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CREATII

Aurel Stroe:
PRAIRIE, PRIERES
Concert pentru saxofon si orchestra

Florin Neagoe

Aceasta lucrare concertanta a fost scrisa pentru Daniel
Kientzy, celebrul saxofonist francez, partitura fiind terminata in
anul 1993, la Mannheim. Titlul concertului pastreaza interesul
lui Aurel Stroe pentru dualitate, acea diada a Ilui Stroe
(teoretizatd de compozitorul Dan Dediu?) fiind reprezentata aici
prin prairie — pajistea, preeria, poiana, spatiul vast, intins si
prieres - ruga. Muzicologul Alexandru Leahu, prieten al lui
Stroe, spune ca un asemenea spatiu a fost intalnit de acesta in
timpul vizitei sale in America, pe cand a fost profesor la
Universitatea din lllinois, in 1985. Aceeasi identificare o face si
Ruxandra Arzoiu®. Pentru Priéres, a doua fatetd a diadei, desi
se traduce ca rugdciuni, am considera totusi mai potrivita o
interpretare mai generala a sensului, indicand mai degraba un
caracter linistit, meditativ sau/si contemplativ.

Instrumentatie

Este prima oara cand compozitorul apeleaza intr-o
lucrare concertanta la ajutorul intregii orchestre pentru a realiza
acompaniamentul instrumentului solist. Aparatul orchestral este
format din instrumente de suflat din lemn: doua flaute, doua
oboaie, doua clarinete in si bemol si doua fagoturi; si din alama:

1 Dan Dediu, Cu Aurel Stroe prin cotloanele mintii si bizareriile muzicii
— eseu morfogenetic, pag. 2
https://www.centrulculturalbusteni.ro/articole/stroe_id dediu.pdf

2 Ruxanda Arzoiu, Timpul neméntuit. Paradigme culturale in muzica
lui Aurel Stroe, Institutul Cultural Roman, Bucuresti, 2007, pag. 61.
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opt corni in fa, patru tromboni si patru trompete in do. Pe langa
acestea se adauga compartimentul destul de bogat al
instrumentelor cu coarde si arcus, format din: 22-24 viori, opt
viole, opt violoncele si sase pana la opt contrabasuri. Contrar
asteptarilor, sectorul percutiei este cel mai saracacios din punct
de vedere al numarului de instrumente. Se pastreaza impartirea
in trei grupe de percutionisti cu care ne-am obisnuit. Redam
mai jos componenta acestora:

Grupall Grupalll Grupa llll
Glockenspiel 2 Triangluri Vibrafon
Toba mare | 2 Cinele suspendate Toba mare Il

2 Gonguri (grav si mediu)

Constructie formala

Lucrarea contine cinci parti.
Partea | este cea mai ampla ca dimensiuni,
reprezentdnd jumatate din intrequl opus. Aceasta este
impartita, la randul ei, in patru sectiuni: Multimobile, Prairie 1,
Le carnaval d’Arlequin - B B
Sl Pralrlpe .2 . — fwg i ,,T — /0 éf@l
rima sectiune,
Multimobile, debuteaza -

cu o Introducere scurta, Vi _
de trei masuri. Aceasta b

este formata din —
instrumentele cu coarde =

si arcus care intoneaza — oi:
un acord compus din =Z

zece sunete, totalul
cromatic fara sunetele re - . .
si re diez. Aceasta
ipostaza statica dureaza —
foarte putin, sunetele de
debut reprezentand doar o
repere de unde vor pleca ’
trasee sonore in ——
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glissando, cu profil melodic asemanator (contrabasuri -
violoncele si viole) dar si in oglinda (violoncele si viole - viori).
Catre final se alatura si gongul grav, cu o lovitura puternica in
fortissimo possibile.

Inainte de finalul acestei mici sectiuni introductive
nuanta creste, multimobilul instrumentelor cu coarde fiind atacat
in aceeasi nuanta a gongului grav — fff.

Deasupra acestei magme sonore, instrumentele de
suflat din lemn vor expune motivul a, o pedala acordica de
multifonice!, doar cele dou& clarinete facand exceptie prin
intervalul de nona, mi bemol — fa. Acest motiv contine sase
masuri.

Gongul mediu va insoti instrumentele de suflat, insa nu
pana la final, pedala acestuia fiind mai scurtd cu o masura.
Vom numi aceasta alternare dintre gongul grav si cel mediu,
motivul 1.
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Urmatorul eveniment muzical este dat de formula
melodica a celor patru tromboni. Vom numi structura b, traseul
trombonilor ce se intinde pe 24 de masuri. Acest traseu este
compus din paralelisme de broderii contrare, ce pornesc pe
sunete aflate in relatie intervalica de septima, in jurul unor
sunete care realizeaza un parcurs cromatic descendent. Exista

1 Multifonicele la oboi au fost preluate din tratatul "The techniques of
Oboe Playing” al lui Peter Veale si Claus-Steffen Mahnkopf
(Baerenreiter).
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un decalaj canonic intre perechea trombon 1 — trombon 2 si
perechea trombon 3 — trombon 4

=

TRoMBON1

Dup& cateva masuri, cornii vor prezenta motivul ¢
(inrudit cu motivul a), expunand o pedala de sase masuri pe
sunetul fa.
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Reper B aduce inca trei evenimente sonore.

Motivul 1 la cele doua gonguri, Insa de aceasta data,
distanta dintre expunerile celor doua instrumente de percutie
creste considerabil, la 15 masuri.

O structura muzicala noua la instrumentele de suflat din
lemn, un semnal descendent, compus din intonarea rapida,
quasi glissando, a 30 de note cromatice, denumita motivul d.
Si, impreuna cu acesta, prima formula melodica a pachetului
trompetelor, motivul e. Discursurile celor patru trompete sunt
asemanatoare, construite in jurul unei cvarte perfecte
descendente (sol bemol — re bemol) si a doua cvinte perfecte
ascendente (mi bemol — si bemol si fa - do), cu cadentare pe
sunetul mi bemol. Se remarca diferentierea fiecarui traseu prin
decalaj intre primele trei trompete si configuratie redusa in
cazul celei de-a patra.
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In continuare, cornii reiau motivul c iar, la o masura
distanta de acestia, trompetele repeta motivul e, ihsa dublu
variat: 1- prin augmentare ritmica (saisprezecimea ordinara
devine optime de triolet), 2- sunetul de cadentare este diferit
(sol, in loc de mi bemol).
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Urmatoarele contributii sonore sunt aduse de catre
instrumentele de suflat din lemn, ce revin cu motivul a
(multifonice si interval de nona la clarinete) si, decalati cu o

masura, cornii cu motivul ¢ (pedala de sase masuri pe sunetul
fa).

Din nou, urmatorul punct de orientare in partitura,
Reperul C, aduce evenimente sonore noi, pe langa cele expuse
deja. Astfel, in acest moment se observa debutul a trei
momente muzicale, doua cunoscute: motivul 1 (gongul grav si
mediu, acum si mai distantate, la 34 de masuri) si motivul d
(30 de note cromatice intonate quasi glissando) si o structura
muzicala noua la trompete.

Motivul f este inrudit cu motivul e in ce priveste
tratarea discursului celor patru trompete. Decalajele sunt
aceleasi, insa se schimba materialul melodic, alcatuit dintr-o
scara muzicala cu elemente cromatice ce cadenteaza pe
sunetul sol.
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in cele ce urmeaza, revine motivul ¢ al cornllor care
acum vor schimba pedala sonora pe sunetul fa diez, si
trompetele reexpun motivul f, dublu variat: 1- se pastreaza
scara, dar debuteaza de pe al doilea tetracord, 2- motivul

cadenteaza pe sunetul re bemol si sol (trompeta 4).

Dupa o pauza de 24 de masuri de la structura b,
trombonii se vor alatura acum parcursului muzical, cu 0 noua
formula melodica, alcatuita din 23 de masuri, pe care o vom
numi structura g. Aceasta este compusa din pasaje quasi
cromatice ascendente decalate prin intarzieri. Decalajele cresc
pe masura ce se departeaza de linia trombonului 1. Astfel,
trombonul 2 este cel mai apropiat de traseul original, trombonul
3 este mai departat, iar trombonul 4 are decalajul cel mai mare.
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A patra masura dupa Reper C; aduce aparitia solistului
in cadrul planului muzical. Insa este o aparitie usor estompata
de atacul concomitent al cornilor cu motivul c, care vor
schimba sunetul fa diez (acelasi cu al instrumentului solist) cu
sunetul sol. Pe langa acest lucru, nuanta mare a trombonilor
reuseste sa pund saxofonul sopranino in mi bemol in usoara
dificultate de percepere. Instrumentul solist va interpreta o
pedala ampla ca dimensiuni, de 24 de masuri, pe sunetul fa
diez 3. Incisivitatea si stridenta timbrald a registrului inalt fi
confera saxofonului gradul minim de strapungere sonora si
confirmare a prezentei sale.

O alta structura muzicala apare la Reper C,. Este vorba
de spre motivul h al celor patru trompete. Acestea ataca
pasaje cromatice descendente de marimi variate, pastrand
decalajele, insa de aceasta data, la nivelul a opt masuri.
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Catre finalul motivului trompetelor, revin cornii cu
motivul ¢, care este inca o data variat prin realizarea unei
broderii la sol si apoi definitivare pe sol diez.

Urmatorul eveniment sonor prezintd o constructie
interesanta. Este intalnit in discursul trompetelor si realizeaza o
combinare intre motivul e si motivul h. Cu toate ca materialul
melodic este din motivul e, acesta este variat ritmic, fiind
prezentat in optimi de cvintolet. Totodata, fragmentele de
provenienta diferita isi pastreaza caracteristicile metrice initiale
(motiv e — masura de trei doimi, motiv h — masura de trei
patrimi).

—40~
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Din nou se prezintda modificari importante ale planului
sonor odata cu schimbarea punctului de orientare. Astfel, Reper
D aduce schimbul multimobilului cu o structura libera. Este
acordat fiecarui instrument din partida coardelor un cadru sonor
de sase sunete treptate, pe care acestia le pot folosi pentru a
improviza. Reperul D este impartit in opt segmente (D, D1, D2,
... D7) si la fiecare nou segment cadrul sonor va modula cu céate
un semiton ascendent crescand intensitatea treptat. Singura
partida care nu face parte din aceasta distributie este partida
contrabasurilor, care va avea de executat anumite formule
melodice pe care le vom expune la momentul potrivit.
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Odata cu Reper D revine motivul 1 (gongurile grav si
mediu, distantarea marindu-se continuu, ajungand la 50 de
masuri) si motivul d la instrumentele de suflat (30 de note
cromatice Tn quasi glissando). Apoi, cateva masuri mai tarziu
sunt introduse si celelalte doua grupe de percutie (glockenspiel-
ul - grupa | si vibrafonul - grupa lll), care vor dialoga in tandem
prin sunetele unei melodii secrete, intr-o larga cromatizare
descendenta.

Inainte cu o masura de Reper D: va reveni la trompete
motivul e in ipostaza dublu variatd cu optimi de triolet si
cadentare pe sol. Dupa trei masuri de pauza, trompetele vor
reexpune motivul h, de aceasta data recurent si redus la trei
masuri.

In ultima méasurd a motivului h va reveni identic si
structura b a trombonilor.
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Reper D2 aduce prima expunere melodica a saxofonului
sopranino. Acesta va prezenta o variantd transpozitorie a
motivului e de la trompete. Motivul solistului reprezinta o
recurenta a materialului trompetelor, precum si o reducere la
nivelul a doua masuri. De aceasta data, interventia solistului
este deplin sesizabila, fiind singurul instrument care se bucura
de nuante mari, ff incisif, tres ,en relief”. La cinci masuri
distanta, discursul acestuia continua tot cu o expunere derivata
din motivul e al instrumentelor de alama, finalizat cu o cadere
in cvinte.

Reper Ds; este momentul cand cornii reexpun de doua
ori motivul c, insa de aceasta data pe sunetul la bemol.

Urmeaza trompetele, care reiau in intregime motivul h
integral, insa recurent. Acest eveniment se pozitioneaza cu o
masura Thainte de Reper D4. O particularitate a acestui moment
consta in alaturarea contrabasurilor care vor dubla trompetele
(contrabasurile 5-8 — trompeta 4 si contrabasurile 1-4 —
trompeta 3).
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Urmatorul punct, Reper Ds, constituie revenirea
trompetelor cu motivul f care cadenteaza pe sunetele re bemol
si sol. In cadrul aceleiasi masuri se aldturd si partida
contrabasurilor cu expunerea redusa a motivului h de la
trompete, in recurenta. Ultimul eveniment sonor este
reprezentat de pedala cornilor pe sunetul fa (motivul c).

Prezenta instrumentului solist revine la Reper D¢ unde
aduce o varianta injumatatita a motivului e de la trompete. in
urmatoarea masura se adauga si motivul a (acord format din
multifonice cu nona) la instrumentele de suflat din lemn.

~1 ) S ; —

Ultimul element, Reper D7, readuce la trompete
constructia melodica formata prin combinarea motivelor e si h,
de aceasta data, pastrandu-se aceeasi valoare de nota (optime
de cvintolet de doime cu punct) pe intreaga durata a structurii
muzicale.
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Reper E schimba din nou planul sonor, readucand
Multimobilele, dar nu identic. Are loc o repriza prin rarefiere
progresivad pana la Reper F. Instrumentistii vor trebui sa
insereze intre elementele mobilelor pauze din ce in ce mai
mari, proportionale cu seria lui Fibonacci, secunda fiind unitatea
cea mai mica.

Asa cum bine ne-a obisnuit compozitorul, acest nou
punct de orientare in partitura vine cu reiterarea motivului 1, la
cele doua gonguri, care de aceasta data sunt despartite de
doar 32 de masuiri.

Tot la Reper E revine pasajul celor 30 de note cromatice
in quasi glissando de la instrumentele de suflat din lemn
(motivul d), precum si structura g de la cei patru tromboni.
Acele trasee cromatice ascendente, decalate prin intarzieri
progresive, sunt acum prezentate variat. Decalajul creste in
discursurile trombonilor 3 si 4, deoarece nu se va respecta
constanta folosirii doimii ca valoare de nota, compozitorul
incluzand in sirul de doimi si durate izolate, mai mari (doime cu
optime) sau mai mici (patrime cu punct).
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La opt masuri distanta de debutul mobilelor revine
pedala saxofonului sopranino pe sunetul fa diez. Aceasta, spre
deosebire de prima expunere cu acelasi caracter, este mai
ampla, intinzadndu-se pe durata a 36 de masuri.

Si in cadrul acestui Reper E este folosita impartirea in
mai multe segmente, mergand péné la Reper Ejo.

Reper E: prezinta mai multe modificari in cadrul
motivului e de la trompete. In primul rand, trompeta 1 este
investita solistic, fiind acompaniata de catre celelalte doua
trompete (2 si 3) care vor realiza intervale de cvarta perfecta (re
bemol — sol bemol) secunda mica (re — mi bemol) si secunda
mare (mi bemol - fa). In al doilea rand, discursul acesteia este
format din valori de nota diverse: optimi de cvintodecimolet de
nota intreaga, doime cu punct, patrime cu punct, optime, optimi
de septolet de doime cu punct. Si in al treilea rand, si cel mai
interesant, constructia sa reprezinta un palindrom cu licente
specifice compozitorului Aurel Stroe: 1- asimetrie ritmica si 2-
oglinda variata, augmentata intonational, ultimele sase sunete
nefacand parte din structura recurenta.

Urmatorul eveniment sonor este reprezentat de catre o
variatie a motivului e expusa de catre oboaie si clarinete, initial
in unison, apoi in relatie intervalica de secunda.
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Reperul E> expune variat motivul ¢ al cornilor (pedala
de sase masuri) imbogatindu-l cu participarea trombonilor.
Instrumentele vor renunta la unison in favoarea unui cluster din
care doar Iipsa sunetului si stirbeste totalul cromatic.

La Reper Esrevine motivul a la instrumentele de suflat
din lemn (acorduri multifonice si interval de nona) si
completarea gongului mediu din motivul 1.

Incd doud evenimente sonore debuteazd in cadrul
acestui segment, incheierea lor fiind realizatd in segmentul
urmator. Este vorba despre revenirea celor patru trompete cu
motivul e, prezentat de aceastad data etapizat, in diferite
variante: trompeta 1- recurent si redus, trompeta 2- inversat si
redus si trompeta 3- recurent si inversat redus, trompeta 4-
esentializat pe sunetul fa.

Al doilea eveniment sonor, il reprezinta scara muzicala
descendenta quasi cromatica a fagotului.

F e = W’]‘? P
A ——— L” f
= fmﬁ—qﬁ—@i

R f S AamiCpr e
B == Yile H—— ke oL
> g#“:“f—@—— SR e e

55



Revista MUZICA Nr. 6 /2022

Segmentul urmator, Reper E4 readuce motivul c, insa
cluster-ul este acum pe jumatate, deoarece trombonii nu mai
participa. Trombonii vor aparea trei masuri mai tarziu cu
structura b (paralelisme de broderii pe fragmente cromatice
descendente).

Saxofonul va mai avea o scurta interventie in preajma
Reperului Es unde va intona o scurta celuld muzicala derivata
din motivul e.

O modificare in motivul a al instrumentelor de suflat din
lemn (acorduri de multifonice si interval de nona) debuteaza de
la Reper Es. Motivul este Tnjumatatit la trei masuri si este
prezentat de cinci ori, fiecare expunere aducand o configuratie
noua. Cele doua clarinete vor intona sunete diferite in primele
trei expuneri, dupa care vor reveni recurent la primele doua: 1-
mi bemol — fa, 2- do — re, 3- fa diez — do, 4- do — re Si 5- mi
bemol - fa.

Evenimentul muzical care merge in tandem cu cele cinci
expuneri ale instrumentelor de suflat din lemn este motivul c al
cornilor. Acesta va fi prezentat de doua ori sub forma de
cluster, iar a treia oara la unison pe sunetul la bemol.

Reper E7 readuce pedala acuta a saxofonului pe sunetul
fa diez, pe durata a 30 de masuri.

In cadrul Reperului Es, la patru masuri distanta de
debutul acestui segment, cele patru trompete revin la
expunerea motivului f, redus la nivelul unei singure masuri.
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Ceea ce debuteaza la Reper Eg reprezintd o structura
de tranzitie, o punte ce va dura pana la Reper G, unde va
incepe sectiunea urmatoare, Prairie I. Am putea asemana
aceasta punte si cu o structura concluziva, din perspectiva
dilatarii progresive a tempoului, indicatia ritardando poco a poco
sino al G fiind notata tuturor actantilor muzicali. Elementele de
limbaj muzical prezente pana acum sunt inlocuite cu altele noi.
Cei opt corni vor renunta la pedalele sonore in unison sau
cluster, in favoarea etalarii individuale a unei formule
percutante in efect PALM-RAM. La patru masuri distants,
acelasi efect va fi preluat si de catre cele patru trompete. in
cazul trombonilor lucrurile sunt tratate diferit, ei vor relua
structura g, Tnsa, fardmitata ritmic prin insertia de pauze de
patrime si optime, apropiindu-se astfel de modul de articulare
sonora al trompetelor si cornilor.

I
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Reper Eio aduce o noua structura muzicala, de data
aceasta la flaut, ce va avea de interpretat o pedala pe sunetul
sol bemol la nivelul a patru masuri, motivul i. Sonoritatea este
destul de diluata, rarefiata, obtinutd prin efectul EOLSON
FLATTERSONIE.

Tot in acest moment compozitorul face O precizare
pentru instrumentistii mobilelor, precizare ce asigura si mai mult
acea rarefiere progresivd a mobilelor: incepéand cu Eio nu vor
mai fi atacate elemente noi din MULTIMOBILE. Surprinsi de
momentul Eio in timpul unei pauze, instrumentistii abandoneazéa
céantul, jonglédnd usor ultimele elemente - «supravietuitorii» -
MULTIMOBILELOR. Ajunsi la Reper F, MULTIMOBILELE vor
iesi din scena pe rand, diminuandu-si sonoritatea treptat, pe
nivelul a sapte masuri. in jurul acestui reper, cele doua flaute
vor relua motivul i.
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A doua sectiune, Prairie |, debuteaza la Reper G.

In cadrul acestei sectiuni, principala modificare o
constituie schimbarea saxofonului. Instrumentistul va renunta la
saxofonul alto, schimbandu-lI cu saxofonul bariton Tn mi bemol,
alterand sonoritatea instrumentului prin renuntarea la mustiuc.

O altd modificare o reprezintd esentializarea
acompaniamentului. Singurele instrumente ce vor dialoga cu
solistul vor fi cele de percutie, din grupele Il (cele doua cinele
suspendate) si lll (vibrafonul) si pe alocuri cele doua flaute ce
vor expune motivul i.

Saxofonul prezinta o tratare interesanta. Sunt expuse
trei planuri sonore in prestatia acestuia. Primele doua sunt
PALM-RAM si DOIGTE ce vor realiza acompaniamentul celei
de-a ftreia, VOIX. PALM-RAM Si DOIGTE sunt efecte de
percutie asupra instrumentului si se afla in relatie de paralelism
intervalic de secunda. Acestea expun un motiv cu profil
cromatic descendent, format din opt patrimi. Acest motiv va fi
repetat de opt ori pe durata intregii sectiuni. In ceea ce priveste
sistemul de acordaj, cele doua linii se afla in relatie de
incompatibilitate: PALM-RAM — sistem netemperat DOIGTE -
sistem temperat. A .. e
treia linie, VOIX, **
prezinta o melodie &diT= TR B ‘
elementara, o bicordie,
ce incapsuleaza un .:f—
etos spiritual, insa de ‘f; Jmmm, 0
factura orientala. -~ sr’rw ,Wu
Simplitatea
constructiei sonore,
precum si ritmul format
prin incadrarea =
duratelor scurte de X} : RS VS Sy e
citre cele lungi ne "“”“‘"‘,""”"*”**’*ﬁ’w’ A i
trimit cu gandul la o ¢ — Pz 3
formula sacra, magica,
0 mantra. wE
Caracterul 2 i “ﬁ f’jf
contemplativ al acestei
sectiuni este de netagaduit si se pozitioneaza in contrast
evident cu prima sectiune.
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Cu trei masuri Tnainte de final revin elemente din punte,
acele constante ritmice ale cornilor si trompetelor in PALM-
RAM, realizand un fel de punte reziduald catre urmatoarea
sectiune.

A treia sectiune, Le carnaval d’Arlequin, se deschide
la Reper I.

Orchestra de coarde reintra in scena cu o structura ce
se inrudeste cu introducerea multimobilelor (prin faptul ca avem
din nou de-a face cu totalul cromatic fara doua sunete, fa si si)
si cu constructia sonora de la Reper D (unde instrumentistilor li
se oferea un cadru sonor de sase sunete cu care putea jongla).

Smata® € L etz

Deasupra acestei magme sonore, saxofonul alto expune
o tema muzicala foarte incisiva si stridentd, obtinuta printr-un
efect fluierat, SIFFLEMENTS, tema j.

In continuarea temei saxofonului urmeaza pachetul
instrumentelor de suflat din alama care vor executa izoritmic
pante cromatice in masuri alternative de optimi si patrimi (5/8,
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7/8, 6/8, 2/4 etc.). Ultimele trei masuri sunt cantate doar de
corni si tromboni articuland repetat sunetul do, Tnsotiti constant
de cele doua tobe mari din grupele | si lll de percutie.

1 Tiry AR
L prl= v ¢ o i b3 .
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Urmatoarea  schimbare de  caracter, Sempre
scherzando, lasa doar saxofonul in prim plan, acompaniat de
instrumentele de percutie. Se va folosi doar tubul de legatura
(gatul) de la un saxofon tenor sau alto. Solistul va executa patru
formule tematice cu efecte diferite: PALM-RAM (tema k),
TONGUE-RAM (tema 1), din nou PALM-RAM si
FLATTERZUNGE (tema m).
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ey L2_SIES52 TEMTOLS 07,2001 o )

La Reper L se readuce structura de Tinceput a
instrumentelor cu coarde si tema j variata ritmic, a saxofonului
alto Tn mi bemol. Acesteia 1i urmeaza o formuld concentrata din
discursul cromatic descendent al trompetelor si trombonilor.

Lucrurile se schimba din nou la Reper M, unde
instrumentele cu coarde adopta efecte noi, adaptate formulelor
ritmice expuse de instrumentele de suflat din alama, motivul n.
Deasupra acestora, saxofonul va interpreta pe tubul de
legatura, o noua structura muzicala in FLATTERZUNGE. Catre
finalul acesteia se vor adauga si cele doua tobe mari, cu ritmuri
Tnrudite.
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Foarte interesant este noul element de vocabular folosit
la Reper N. Saxofonul alto va trebui sa execute un grup
anacruzic compus din multe note cu valori scurte, insa doar pe
coloana de aer, efectul CLIQUETIS sugerand perceptia doar a
zgomotelor clapelor. Acest grup anacruzic va premerge
formulei compusa din opt arcuri sonore in glissando, in registrul
acut.

Aceasta formula a solistului va fi acompaniata de partida
trombonilor ce vor prezenta o varianta redusa a structurii b, in
sincronizare aproximativa.

Reperul P readuce semnalele descendente ale
trompetelor si trombonilor. In cadrul celui de-al doilea semnal,
solistul va executa o formula de glissando continuu pe tubul de
legatura al saxofonului tenor. In ultimele cinci masuri se vor
adauga si instrumentele cu coarde, reluind motivul n. La finalul
acestuia, violoncelul va prelua discursul glisat al saxofonului,
fiind acompaniat de reiterarile semnalelor descendente ale
trompetelor si trombonilor.

In cele ce urmeaza, saxofonul alto enunta incé o data
formula grupului anacruzic in CLIQUETIS pentru revenirea
temei j. Ca acompaniament, regasim aici cele doua oboaie si
clarinete care vor prelua efectul CLIQUETIS. Alaturi de ele se
regasesc si cele doua gonguri care vor executa pedale sonore
decalate. Saxofonul continua sa schimbe efectele expunand din
nou elemente muzicale in TONGUE-RAM si apoi PALM-RAM,
din nou pe gatul instrumentului.
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Instrumentul solist mai beneficiaza de o |mbogét,ire pe
plan timbral. La Reper S, acesta executa o tukusonie, o tehnica
de a pronunta consoanele t si k in instrument, un procedeu
folosit de compozitor si in cazul cadentei trombonului din
Concertul pentru clarinet si orchestra. Aceasta tukusonie este
sustinutd acompaniamental de violoncelul 1, care va intona o
pedala in flageolet pe sunetul sol bemol, lucru intalnit, de
asemenea, in Concertul pentru clarinet. Dupa tukusonie,
saxofonul revine la efectul PALM-RAM intonand trei celule
ritmice, ap0| schlmba cu saxofonul bariton in mi bemol

— "F —

Ultima structura mu2|cala a acestei sectiuni o constituie
acea punte reziduala pe care am intalnit-o la finalul sectiunii
Prairie 1. Cornii vor expune un element de PALM-RAM, dupa
care va debuta sectiunea finala a Partii |, Prairie Il.

Prairie 1l incepe la o masura distantd de Reper S..
Acompaniamentul este putin mai dens de aceasta data.

Cele doua clarinete vor realiza o pedala de secunda
mare pana aproape de finalul sectiunii. Un aport nou este
interventia violoncelului solo care, dupa expunerea unui
fragment ostinat de treizecidoimi, revine la pedala in flageolet
pe sunetul sol bemol, expusa la momentul tukusoniei.

Saxofonul bariton, fard mustiuc, adoptd din nou
paralelismele de secunda in sisteme de acordaj diferite PALM-
RAM si DOIGTE, iar vocea reia discursul mantric.
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Redam mai jos structura rezumata a partii I:

1. Introducere de trei masuri

2. MULTIMOBILE - structuri diferite la toate instrumentele,
ce se vor repeta si prelucra pe parcurs prin tehnica
variationala. Se remarcéd importantele motive ale
trompetelor, ce vor fi citate de saxofon, si structurile
trombonilor care prezinta constanta si dimensiuni ample.
In ce priveste discursul instrumentelor cu coarde, putem
considera aceasta sectiune organizatd intr-o forma
tripartita cu repriza variata: A — multimobile, B -
segmentele Reper D si A variat — multimobile-reprizé cu
rarefiere progresiva.

3. Punte, Reper Eog — Reper G. Introducerea efectelor PALM-
RAM — trompete si corni, EOLSON FLATTERSONNE —
flaut. Trombonii variaza structura g.

4. Prairie |, Reper G — Reper |. Atmosfera spirituala,
esentializare acompaniament, discurs mantric la saxofon.

5. Le Carnaval d’Arlequin, Reper | — Reper Si. Teme si
structuri noi, pe alocuri sonoritati aride si stranii, utilizarea
intensiva a efectelor, atmofera grotesca cauzata de
distorsionarile timbrale (SIFFLEMENTS, PALM-RAM,

TONGUE-RAM, FLATTERZUNGE, TROMPE,
CLIQUETIS, TUKUSONIE)
6. Prairie Il, o masura dupa Reper S; — final. Revine

atmosfera spirituald, finsa creste in consistenta
acompaniamentul.

Partea a ll-a este si ea de dimensiuni ample, ocupand
un sfert din a doua jumatate a intregii partituri, nu mai contine
alte sectiuni si este intitulata Stabile: Reprise par raréfaction du
multimobile.

Primii participanti sunt instrumentele de suflat din lemn,
care intoneaza motivul a, acorduri de multifonice (cu exceptia
clarinetelor), preluate din Reper Es din Partea | si vioara 17 ce
intoneaza un element din mobil, in registrul acut. Intre
desfasurarile celor doi actanti se produce o rupturda de
compatibilitate cauzata de plasarea acestora in planuri metrice
si tempice diferite: acordurile de multifonice in 3/4 si doimea cu
punct 48, iar tema viorii in 4/4 si doimea 60.

Finalul temei viorii coincide cu debutul precipitat al
violoncelului 6, Tn masura de 2/4, patrimea 96, Allegro nervoso,
acesta executand o melodie sacadata de prezenta pauzelor.
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Reperul AA marcheaza o noua melodie, pentru
violoncelul 7 de aceasta data. Bineinteles, si aceasta in metrica
si cu agogica diferite: 12/8, d0|mea cu punct 60.

Asistam asadar
la un palimpsest format

din elementele
mobilelor, expuse
individual, solistic.

Peste acestea se
aseaza si  anumite
structuri  din partea |,
cum au fost acordurile
de  multifonice  ale
instrumentelor de suflat
din lemn sau cum va fi,
in cele ce urmeaza, ; .
structura g, expusa pe #f T T ST s e it
jumatate.

Urmatorul participant este vioara 13, care conduce o
linie cromatica ascendenta in tremolo.

Reper BB aduce un nou element melodic, intr-o
temporalitate diferita, Presto possibile la violoncelul 3. Acesta
este urmat la scurt timp de contrabasul 4. Ambele instrumente
au plasate intre elementele discursurilor lor, pauze temporale
notate in secunde sau fractiuni de secunde.

= = —
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Va reveni motivul a (acorduri de multifonice) la
instrumentele de suflat din lemn, iar impreuna cu acestea, va
debuta inca un desen melodic la vioara 22. Structura g a
trombonilor revine insd expusa concentrat, doar sase masuri
alaturandu-i-se glockenspiel-ul, in secunde in mers ascendent,
si tema viorii 1, toate acestea la Reper DD. Cornii introduc o
structura noua, armonia secretd, la Reper EE, odata cu vioara
7, iar mai apoi vioara 4 si viola 1.

Remarcam ca revine si melodia secreta din partea | a
tandemului glockenspiel - vibrafon, cu acelasi mod de atac
arco. Ceea ce se schimba acum sunt dimensiunile, acestea
fiind mult reduse.

Prima interventie a saxofonului are loc la Reper GG,
cand readuce pedala sonora pe sunetul fa diez, pastrand
lungimea initiala de 24 de masuri.

Cu cinci masuri Tnainte de Reper Il, cornii reiau pasajul
armoniei secrete al carei final marcheaza inceputul structurii g
de la tromboni, ce va dura doar inca sase masuri. Aceasta va
continua din momentul unde s-au oprit in expunerea trecuta.

Reperul JJ marcheaza o reexpunere a motivului a,
langa care se adauga celelalte instrumente de coarde care isi
expun temele provenite din mobile. La trei masuri distanta de
Reperul LL, trombonii vor relua al treilea sfert din structura g.
De la Reperul MM, instrumentele cu coarde se vor organiza
treptat in pedale acordice, pentru a pregati cadenta saxofonului.
Inainte de aceasta cadenta, ce va debuta la Reper NN,
glockenspiel-ul aduce un citat din Ondine de Claude Debussy,
un pasaj ce va fi reluat mai tarziu de catre compozitor ca
material principal pentru partea a IV-a.
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3

Cadenta solistului va fi interpretata la saxofon sopranino
fara mustiuc, cu efectele DOIGTE si SAXNAY. Saxofonul
executa pasaje alcatuite din note lungi, urmate de diviziuni
exceptionale, triolete, cvintolete, in sisteme de acordaj diferite
(DOIGTE - sistem temperat, SAXNAY — sistem netemperat).

-

Un lucru interesant se remarca la Reper QQ unde
saxofonul imparte spatiul sonor doar cu contrabasul 5. Tema
expusa de contrabas este mult mai dinamica si intr-un caracter
mult mai conturat fatd de planarile cromatice descendente ale
saxofonului in sistem netemperat. Catre final remarcam
instrumentul solist adoptand o atitudine plind de energie si
caracter incisiv la care insa renuntd imediat dupa detasarea
contrabasului, reludnd panta cromatica in note lungi.
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Poco LIBERAMENTE (L v,

Uitdndu-ne Tnapoi asupra acestei parti secunde,
observam ca prezinta similaritati destul de mari cu partea I.
Elementele de limbaj utilizate de catre instrumentele cu coarde
provin din mobilele lor, credndu-se astfel o altd modalitate de
rarefiere progresiva, diferita de cea de la Reper E din prima
parte. Acordurile multifonicelor instrumentelor de suflat din
lemn, structurile trombonilor, melodia secretd a tandemului
glockenspiel - vibrafon sunt si ele elemente tematice tot din
partea |. In ceea ce priveste structurile noi, avem armonia
secretd a cornilor, pedalele intervalice ale vibrafonului si citatul
din Ondine de Claude Debussy din discursul glockenpiel-ului
inainte de cadenta.
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Arhitectura acestei parti poate fi impartita in doua
sectiuni: A — de la Tnceput pana la Reper NN, cand gradul de
complexitate ritmico-melodica este destul de ridicat. Astfel, iau
nastere mai multe palimpseste formate din suprapunerile
expunerilor cu metrica si agogica diferite. Si B — de la Reper NN
pana la final, sectiune ce cuprinde cadenta instrumentului solist.
Este momentul cand instrumentele cu coarde se organizeaza in
pedale acordice, lasand cuvantul saxofonului. Acesta prezinta
motive muzicale seducatoare, care prin alterarea timbrala a
efectului SAXNAY (interpretul lasa impresia sonora ca fluiera in
corpul instrumentului) creeaza ideea unei atmosfere cosmice,
spatiale.

Partea a lll-a intitulatd Ascension vers une mélodie
lointaine, prezintd un cadru instrumental Tnrudit cu cel din
Prairie Il din prima parte. Acompaniamentul este asigurat de
tobele mari, cele doua gonguri si cinelele suspendate la
percutie, partida de violoncel din care se vor desprinde doi
instrumentisti pentru a expune pasaje solistice, remarcandu-se
prin predomlnanta pedalelor in flageolet, si clarinetul 1, care va
alterna si el, sunete lungi. Impartlrea acestei parti in subsectlunl
va fi p05|b|I de realizat din punctul de vedere al criteriului
tematic propus de saxofon.

Prima sectiune o vom numi Al si dureaza pana la Reper
a. Saxofonul sopranino in mi bemol apeleaza din nou la
impartirea discursului sau in trei linii, departajate prin efectele
VOIX, FLUTAGE si DOIGTE. Em|3|a acestuia va fi schimbata
prin renuntarea la mustiuc. Traseul melodic consta intr-o
structura melodica inruditd cu structura g de la tromboni,
executarea a patru mersuri cromatice de dimensiuni diferite, in
sistem netemperat de aceasta data, doimea fiind singura
valoare de nota utilizata.

AuPANIE 4=£8—5F
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Sonoritatea saxofonului pastreaza prin aceasta melodie
atmosfera stelara, distanta, creata anterior. Discursul
instrumentului solist este sustinut de punctarile de la cinel si
gonguri si pedala pe fa diez in flageolet a violoncelului 1.
Caracterul reflexiv al acestui fragment isi are originea in
conturul melodic al instrumentelor participante si in dinamica
cumpatata, nuantele mici predominand.

Sectiunea urmatoare, B1l, debuteaza la Reper a si
dureaza sase masuri.

Principala modificare o constituie tema saxofonului.
Acesta dinamizeaza discursul sonor adoptidnd optimea ca
valoare de nota principala. Melodia dobéandeste valente telurice,
modurile orientale dominate de secunda marita construind un
cadru sonor diferit.

ritmica la cele doua tobe mari, structura expusa initial in Le
carnaval d’Arlequin din Partea I. Aici insa este prezentata variat
atat din punct de vedere al continutului cat si al dimensiunii, de
aceasta data mai mare.

70



Revista MUZICA Nr. 6 /2022

Alaturi de formula ritmicd a percutiei se adauga si
pedala clarinetului pe sunetul re semidiez.

In continuare ni se infatiseaza sectiunea A2, in care
saxofonul reia variat ideea tematica expusa initial. Dedesubtul
acesteia revin punctarile celor trei gonguri impreuna cu pedala
pe fa diez in flageolet a violoncelului 1.

>
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intre Reper c si Reper d se incadreazd sectiunea
numarul patru, B2, in care saxofonul readuce variat tema
orientald, cu anumite opriri pe sunete lungi. In acompaniament
regasim ritmurile tobelor mari precum si pedala netemperata a
clarinetului 1.
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La Reper d, in debutul sectiunii a cincea, A3, apare 0
variatiune noua. Ca o introducere a temei instrumentului solist
este adus un fragment de zece masuri din structura g a celor
patru tromboni din Partea |. Preluand discursul sonor de la
tromboni, saxofonul expune variat doar trei fragmente din tema
sa initiala.
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Ultima sectiune a acestei parti, B3, se deschide la
Reper e. Are o dimensiune dubla fata de expunerile trecute si
prezinta instrumentul solist readucand, intr-o alta variatie, tema
de factura orientala.

Apar schimbari in acompaniament. Clarinetul va oscila
pedala sa intre sunetele re semidiez si mi bemol, violoncelul 1
va fi insotit din a doua jumatate, de violoncelul 8 care va
executa ostinat o formula ritmica percutanta (col legno battuto)
care, catre final va fi schimbata cu un alt efect iar cele doua
tobe mari vor expune ritmuri complementare.
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Recapitulare formala a partii a Ill-a:

1. A1, inceput — Reper a. Saxofonul intoneaza patru fragmente
cromatice derivate din structura g a trombonilor. Acompaniamentul
este format din interventiile gongurilor si a cinelului impreuna cu
pedala violoncelului pe fa diez. Tema prezinta un caracter universal,
cosmic.

2. B1, sase masuri. Se schimba acompaniamentul (formule
ritmice citate din partea | la cele doua tobe mari, pedala clarinetului pe
un sunet netemperat) iar saxofonul intoneaza o noua tema, aflata in
contrast cu Al, cu valente orientale.

3. A2, sase masuri dupa Reper a — Reper c. Saxofonul variaza
tema initiala.

4. B2, Reper ¢ — Reper d. Saxofonul variaza tema secunda.

5. A3, Reper d — Reper e. Revine condensat structura g la
tromboni, saxofonul variaza din nou tema initiala.

6. B3, Reper e — final. Dimensiuni duble, se adauga si
violoncelul 8 cu efect ostinat, apar modificari in structura ritmica a
tobelor mari precum si in pedalele clarinetului. Finalul este rezervat
celor doua violoncele care se retrag pe rand.
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Partea a IV-a are doar noua masuri si este intitulata Un
reste non assimilé: (...Ondine).

Compozitorul utilizeaza doar partidele de contrabas si
violoncel, iar in final, gongul grav. Dintre instrumentele cu
coarde ies in prim plan contrabasurile 1 si 2, care vor executa
citarea fragmentului ritmico-melodic din preludiul Ondine din
caietul numarul doi de preludii pentru pian de Claude Debussy.

Fondul muzical expus de cordari consta intr-o structura
acordica de tip cluster ce cuprinde, fara re bemol si sol, totalul
cromatic. Motivul ritmico-melodic va fi expus de doua ori, la
inceput doar de contrabasul 1, iar apoi in tandem cu
contrabasul 2, finalizandu-se prin glissando descendent pana la
sunetul sol.

— ~ PRI ANDINT) S
=M RESTENoW—Assimité +* (. ONDINE)
SUHER2ANDO d 276 - —
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Ultima parte, Un dernier reste, readuce semnalul
saxofonului pe sunetul fa diez prelungit pe 16 masuri, sugerand
un final deschis, cu o incarcatura spirituald, procedeu folosit si
in cele doua lucrari concertante precedente acesteia, Concertul
pentru clarinet si orchestra si Concertul pentru vioara si
ansamblu de solisti Capricii si Raga, dar si intr-un opus ulterior,
Preludii lirice pentru orchestra mica. O alta inrudire cu
Concertul pentru vioara este faptul ca ultimul eveniment sonor
reprezinta o structura ce a fost expusa in prima parte a lucrarii.

Privire de ansamblu

Cu toate ca lucrarea este segmentata in cinci parti,
factura procesuala a muzicii lasa impresia unei constructii
unitare. Lucrul acesta poate fi dovedit structural prin inrudirea
elementelor componente din fiecare sectiune. Astfel, partea a
ll-a, Stabile: reprise par raréfaction du multimobile, nu
reprezinta nimic altceva decat o etapizare a straturilor sonore
ce au compus multimobilul, un palimpsest in cruce, adus atat
pe plan vertical céat si pe plan orizontal. Fiecare instrument are
un moment individual in care prezintd melodii diferite n
conglomerate sonore. Este vorba despre o spatializare a
multimobilului, o fragmentare. Apoi, partea a lll-a, Ascension
vers une mélodie lointaine, pastreaza, in linii mari,
caracteristicile orchestrale si expresive ale cadentei din partea
anterioara. lar Tn ultimele doua parti, aceasta linie continua.
Chiar daca la nivel expresiv, Une reste non assimilé aduce o
schimbare de atmosfera, pastreazd ideea reductiei
instrumentale, fiind alcatuitd doar din partidele violoncelelor si
contrabasurilor.

Exista anumite structuri melodico-ritmice  care
traverseaza aceasta lucrare in mai multe sectiuni. Facem
referire aici la structura g de la tromboni pe care o vom intéalni,
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intr-o forma completa sau variata, in partile |, a ll-a si a treia. Pe
langa aceasta, motivul a al instrumentelor de suflat din lemn
compus din acorduri de multifonice si intervalul de nona al
clarinetelor il intalnim atat in prima parte cét si in a doua, unde
este folosit mai des si mai variat.

In ce priveste titulatura concertului, Prairie, Prieres,
lucrurile nu sunt atat de clare ca in Concertul pentru vioara.
Ideea de rugaciune, de contact cu planul spiritual este puternic
redatd tocmai Tn sectiunile denumite Prairie (I si Il). Asadar,
diada lui Stroe aici este pozitionata putin diferit, nu in relatie de
antiteza, ci in relatie de sinteza, ca expresie a Tmplinirii
dezideratului compozitorului: construirea de punti intre
paradigme. Insa Rugé&ciunea mai poate fi identificatd si in tema
a doua a instrumentului solist din partea a lll-a. Caracterul
oriental al acesteia este pecetluit de intervalul de secunda
marita, interval care constituie un element principal a doua
(ehul Il si ehul VI) dintre cele opt moduri ale traditiei muzicale
bizantine, traditie la care compozitorul a apelat in trecut.

Utilizarea diferitelor sisteme de acordaj este facuta
treptat. Se observa o ciclicitate. Initial, partea | este dominata
de sistemul temperat, insa de la sectiunea Prairie |, se adauga
discursul saxofonului in sistem de acordaj netemperat. Acesta
va castiga in pondere in partea a ll-a (acordurile de multifonice)
si va fi element determinant in partea a lll-a, urméand ca in
sectiunile finale sa predea stafeta temperantei.

In privinta modulatiilor timbrale ale instrumentelor, exista
o profuzie de efecte sonore inedite.

Privind legenda oferita de compozitor, observam
folosirea arcusului Tn emiterea sunetelor instrumentelor de
percutie, lovirea cu degetele pe tastiera sau calusul
instrumentelor cu coarde si anumite semne ce indica o presiune
mai mare a buzelor la oboi.

EXPLANATION OF SYMBOLS:
080g: m Slightly incniased /ZA phethure
B froibased Ly pressund,
PERCVSSION : = Baw 4
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Pe léanga acestea, avem multitudinea de efecte cu
caracter percusiv':

- PALM-RAM

- TONGUE-RAM

-  DOIGTE

- FLATTERZUNGE (pronuntarea consoanei rrrin
instrument)

- CLIQUETIS (actionarea tastelor fara coloana de aer)

- TUKUSONIE (pronuntarea consoanelor t si k in cant)

- lovirea cu degetele de la mana stanga (la instrumentele
cu coarde)
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sau cele realizate prin Thdepartarea anumitor segmente
componente ale instrumentului, cantul exclusiv la anumite parti
ale instrumentului sau n alta forma decat cea obisnuita:

- EOLSON FLATTERSONNE (sunet rarefiat, aproape
sunet gol, pe aer, la flaut)

- SIFFLEMENTS (cantand la mustiucul saxofonului)

- SANS BEC (cantand la saxofon fara mustiuc)

- TROMPE (saxofonul imitdnd trompeta)

- SUR LE BOCAL (cantdnd la tubul de legatura al
saxofonului)

Locul unde aceste efecte predomina este sectiunea a
treia din partea intai, Le Carnaval d’Arlequin. Este partea cu
cea mai exotica incarcatura expresiva, mergand pana la
grotesc. Muzica este in deplina consonantd cu natura
suprarealista a panzei lui Joan Mird. De altfel, nici nu ar exista o
alta oportunitate mai buna de a etala multiplele deghizari
sonore ale instrumentelor in alta parte decat intr-un carnaval,
sarbatoare a mastii, a denaturarii aspectului normal. Observam
ca trasaturile personajului Arlecchino din commedia dell’ arte
sunt extraordinar de potrivite pentru caracterizarea psihologica

1 Efectele sunt preluate din volumul Saxologie al lui Daniel Kientzy,
caruia i se datoreaza aceste denumiri si prezentari ale tehnicilor
extinse.
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a muzicii acestei sectiuni: naivitate, agilitate fizica, veselie,
acrobatie, inventivitate, intuitivitate, jonglerie, amoralitate,
narcisism, grotesc.

Caracterul grotesc al acestei muzici este subliniat si de
amplasarea ei. Carnavalul arlechinului este pozitionat chiar
intre cele doua parti spirituale, Prairie | si Il. Acest lucru
demonstreaza ca in acest intreg cadru morfogenetic, de
sculptura muzicala, de la complex la simplu, carnavalul nu face
altceva decét sa pecetluiasca fenomenologia procesualitatii.

Grotescul autentic nu este in nici un caz static;
dimpotriva chiar, el tinde sa surprinda in imaginile sale actul
devenirii, al cregterii, natura nicicand implinita, in eterna
plamadire a existentei.*

Pozitia estetica

Prezenta elementelor ironice, chiar grotesti, diversitatea,
parafrazarea, teoria morfogenezei, caracterul narativ si evolutiv
al muzicii reprezinta dovezi ale apartenentei acestei lucrari
concertante la estetica postmoderna si procesuala. Alternarea
pasajelor expresive, simple in constructie structurala fata de
cele cu un grad Tnalt de complexitate este inca o trasatura a
esteticii postmoderne. Cu toate acestea, multiplele figuri
melodice cu caracter stabil ce sunt repetate si reluate ofera
lucrarii anumite valente estetice tragice. In prima parte, aceste
lucruri sunt mult mai evidente daca ne uitam la semnalele
cornilor, acele pedale sonore de amplitudine ridicata, sau chiar
la sunetele lungi ale saxofonului solist. Asadar, Concertul
pentru saxofon si orchestrd mare se incadreaza intr-o estetica
procesuala, apartindnd unui stil postmodern de expresie
tragica®.

1 Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populara in Evul Mediu gi
in Renastere, (Bucuresti: Editura Univers, 1974), 61.

2 Pentru mai multe lamuriri si argumentari ale expresiei tragice in
muzica lui Aurel Stroe recomandam parcurgerea studiului Tragicul
contradictiilor irezolvabile. ,Privirea in gol“ a lui Aurel Stroe* al lui
Corneliu Dan Georgescu, publicat in revista Muzica nr. 5/2017 si
accesibil la http://www.ucmr.org.ro/Texte/RV-5-2017-2-CDGeorgescu-
Tragicul-contrad.pdf
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Tur retrospectiv

Concertul pentru saxofon si orchestrd mare Prairie,
Priéres al compozitorului Aurel Stroe constituie o continuare si
dezvoltare a conceptelor si tehnicilor componistice din lucrarile
anterioare. Multimobilul prezinta desfasurari tematice ulterioare,
diferitele sisteme de acordaj coincid si se succed cu mai multa
finete, conglomeratele sonore sfideaza totalul cromatic,
semnalele obsesive si repetitive au valente tragice, toate
acestea aducand dovada unei gandiri componistice de
anvergura, in deplina dezvoltare si maturitate. Cu o
expresivitate transformativa, trecand prin diferitele etape de
slefuire a materialului sonor, aceasta lucrare combina factura
determinista cu cea indeterminista. Natura procesuala reuseste
sa ilustreze evolutia materialului sonor péana la solubilitate
absoluta, Idsand imaginea unei cautari ce nu sfarseste odata cu
finalul piesei, ci trece in alt plan de perceptie.
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SUMMARY
Florin Neagoe

Aurel Stroe: PRAIRIE, PRIERES
Concerto for saxophone and orchestra

This concerto was written for Daniel Kientzy, the famous French
saxophonist, the score being finished in 1993, in Mannheim.
The title of the concert preserves Aurel Stroe's interest in
duality, that dyad of Stroe's (theorized by the composer Dan
Dediu) being represented here by prairie - the meadow, the
glade, the vast, extended space and prieres - prayer. Composer
Aurel Stroe's concerto for saxophone and large orchestra
Prairie, Prieres is a continuation and development of
compositional concepts and techniques from previous works:
the multimobile presents subsequent thematic developments,
the different tuning systems coincide and succeed each other
with more finesse, the sound conglomerates defy the chromatic
total, the obsessive and repetitive signals have tragic valences,
all of these bringing proof of a far-reaching compositional
thinking, in full development and maturity. With a transformative
expressiveness, passing through the different stages of
polishing the sound material, this work combines the
deterministic and the indeterministic approaches. Its processual
nature manages to illustrate the evolution of the sound material
up to absolute solubility, leaving the image of a search that
does not end with the end of the piece, but passes into another
level of perception.
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