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INTERVIURI

De vorba cu Ciprian Andrei lon

Andra Apostu

Prima datd cand I-am cunoscut pe Ciprian Andrei lon a
fost cu ocazia unei prelegeri iar in urma acesteia am fost
curioaséa si i-am cautat si muzica. Am descoperit un compozitor
in varii ipostaze muzicale, stilistice dar mereu sincer, deschis,
actual. Modul in care domnia sa este ancorat in viata
academicd universitard dar si preuniversitard este, iardsi, un
mare avantaj pentru tinerii muzicieni care il cunosc; deseori
apar prapastii mari intre liceu i universitatea de muzica si este
esential pentru viitorul muzicii romanesti s& existe profesionisti,
oameni care creazd punti pentru a rezolva aceste probleme mai
putin vazute dar extrem de importante.
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A.A.. Stimate domnule Ciprian lon, sunteti deopotriva
compozitor, dirijor, profesor, considerati importantd aceasta
plasare in mai multe ipostaze pentru un artist al secolului XXI?

C.l.: Aceasta separare a muzicianului in mai multe
,caste” s-a produs putin mai tarziu in istoria muzicii. Daca
privim Tnapoi, toti marii muzicieni faceau si altceva in afara de a
compune, mai toti erau instrumentisti foarte buni (sunt foarte
rare cazurile in care afirmatia aceasta nu e valabila, poate doar
Berlioz din ce stiu eu...). Parerea mea este ca un compozitor
trebuie sa fie si practician, pentru ca acest lucru aduce usurinta
si un soi de a concepe lucrurile intr-o manierd fireasca.
Observati cum muzica compozitorilor ,practicieni” curge altfel?

A.A.: E adevarat ca foarte multi compozitori buni sunt si
interpreti foarte buni.

C.l.: Sigur, sa il asculti pe Dan Dediu intr-un concert sau
pe Adrian lorgulescu improvizand la pian... chiar sunt o minune.
Separarea, deci, intre aceste ipostaze este oarecum artificiala
pentru ca ele sunt, de fapt, complementare. Asadar e bine, fara
sa doresc a afirma vreun adevar absolut, sa fie compozitorul si
interpret, practician cum am mai spus. Si oricum, compozitia la
inceput e un proces mimetic, mai apoi intra in joc mai multe
elemente: experienta, cultura muzicala, etc.

A.A.: Cultura muzicald e foarte importanta, la fel si
experienta, experientele. Dar ce se intdmpla cu inspiratia,
deseori considerata ca fiind ceva absolut si exclusiv de origine
Divina, ce parere aveti?

C.l. Sa stiti ca existd anumite lucruri pe care le
constientizezi dupa ce le-ai compus dar nu e nimic
transcendental — desi eu sunt o persoana spirituala,
credincioasa. Lucrurile sunt destul de clare. Atunci cand lucrezi
cu anumite motive foarte mult, ca de fapt asta e compozitia — o
constructie, o arhitectura sonora pe baza unor motive — ele
sigur ca undeva, in mintea ta se imprima. De foarte multe ori
realizezi, odata lucrarea finalizatd, cd motivul X a mai fost
folosit de tine si in alte lucrari, evident nu intotdeauna voit.

lar inspiratia? Exista, sigur, dar la nivel (cred eu) de
,motiv”, aici este esenta. Mai departe, cum lucrez eu cu acel
motiv pentru a obtine o lucrare valida, buna, tine de munca. Ar
mai fi un aspect al inspiratiei insa la alt nivel - ma géndesc la
felul in care lucrezi acel motiv, felul in care 1l distribui la diferite
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instrumente, felul in care il aduci in diferite forme, asta e tot o
chestiune de inspiratie pentru ca acea constructie in sine nue o
formula matematica ci o suma de posibilitati din care alegi. Ori
tocmai aceasta alegere tine si ea de inspiratie (nu exclusiv!).
Lucrurile se imbina cumva dar inspiratia e putind iar munca e
multa.

A.A.: V-ati marturisit deseori recunostinta pentru
colaborarea cu compozitorul Viorel Munteanu. Cum a fost
perioada petrecuta alaturi de domnia sa? Ce momente
importante, revelatoare, ati impartasit din punct de vedere
artistic?

C.l.: Nu e niciun secret ca sunt discipolul domnului
profesor Viorel Munteanu. Practic, cand parinti mei au
constientizat ca eu am o aplecare pentru compozitie — si asta
se intampla prin clasa a Vlll-a — am mers direct la dumnealui.
Deci domnul Viorel Munteanu mi-a fost alaturi din gimnaziu
pana... de curand. In luna iulie mi-a fost alaturi in comisia
examenului meu pentru gradul de profesor, ultimul pas pe care
[-am avut de trecut in cariera universitara. A fost langa mine
atat din punct de vedere uman cét si ca mentor profesional — a
vrut sa Tmi arate atdt de multe si eu am prins cat am putut
pentru ca am fost si eu un spirit rebel (in limite normale). Nici nu
stiu ce as putea sa va impartasesc intai, nu as sti ce sa aleg,
intre mine si domnia sa e mult, mult mai mult decét o relatie
intre profesor si discipol.

A.A.: Spuneati ca parintii v-au indrumat catre domnul
Viorel Munteanu inca din clasa a Vlll-a. Cum se ghideaza un
copil de gimnaziu pentru a fi compozitor? Sunt notiuni care
depasesc uneori puterea de intelegere, cultura, experienta
muzicald, cum se lucreaza cu aceste lipsuri?

C.l.: Si mie mi se intdmpla asta acum, indrum copii
exact cum a facut si domnul Munteanu cu mine. Sa stiti ca nu e
atat de greu cum pare. Ei au foarte mult timp la dispozitie iar
lucrurile se pot face cu multa liniste si cu mult calm, fara sa sari
nicio etapa, iar linistea asta are ca rezultat lucruri foarte bine
sedimentate. Cum faci? Un copil in clasa a Vlll-a nu are notiuni
de armonie, de contrapunct... dar are ceva esential, dorinta de
a crea. Primul lucru pe care il faci este sa il incurajezi sa
compuna, e prima lupta pe care trebuie sa o duci pentru ca
sistemul nostru de invatamant incurajeaza mimetismul nu
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creativitatea: spui poezii pe de rost, inveti comentarii, faci
solfegii nenumarate dar nu esti incurajat s& compui tu un
solfegiu sau un fragment muzical (foarte rare sunt exceptiile).
Ori in acest sistem in care creativitatea este descurajata, tu fi
spui copilului ca face un lucru minunat atunci cand creeaza.
Pentru ca prima lor intrebare este, ,am facut gresit?” Nu ai
gresit nimic, gresit in raport cu ce? Sigur ca dupa ce incepe sa
aprofundeze disciplinele de scriitura — lucruri care se intampla
fn ani — sa& cunoasca tehnica, limbaje, toate se asaza ca mai
apoi sa poata fi aplicate. Inca un aspect important in
indrumarea unui copil pentru compozitie si nu numai, el trebuie
incurajat sa asculte muzica si pentru ca nu e vorba doar de
placerea de a asculta, trebuie sa faca asta cu partitura in fata.
Si mai e ceva foarte important, trebuie sa fi fie cunoscuta
muzica secolului XX. Foarte putin se pune accent pe aceasta
muzica in invatamantul preuniversitar. Acolo intram intr-o zona
pe care copiii o digera greu dar secretul e sa stii sa alegi
lucrarile cu care sa incepi. In momentul in care nu ii place si fi
dispare pasiunea, ai pierdut un viitor compozitor.

A.A.: Pentru cercetarea stiintificd doctorald ati ales
sonata poem ca gen reprezentativ pentru dvs. la acel moment.
De ce aceasta alegere?

C.l.: Studiile doctorale au venit in continuarea unor
incercari de ale mele din timpul studiilor de licenta legate de
aprofundarea genului de sonata poem, chiar lucrarea de licenta
este o sonata poem, un Poem pentru pian si orchestra cu care
chiar am avut ceva succes la momentul acela, am mers in
turnee cu lucrarea, eu ca solist alaturi de Filarmonica din
Botosani. Ideea este ca am simtit ca nu am terminat de cercetat
si de compus in acest gen in timpul studiilor de licenta.
Ramasese un lucru bine facut dar care merita perfectionat si,
mai mult de atat, imi doream mult sa imi conturez si o oarecare
cultura legata de principalele capodopere compuse in acest
gen in secolul XX. Apoi, mestesugul scriiturii ti-l faci in timp iar
mie cei cinci ani din timpul studiilor de licenta nu mi-au fost
suficienti; nu puteai scrie numai sonate poem ca trebuia sa
parcurgi multe genuri, limbaje... Practic acest poem de la
licenta, mi-a deschis apetitul si curiozitatea de a merge mai
departe in cercetare si nu numai, ci si in scriitura, in creatia
proprie pentru genul de sonata poem.
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A.A.: Ati compus pentru pian si nu numai. Dar nu pot sa
nu observ ponderea generoasa a acestui instrument in
compozitiile dvs.

C.l.: Poate pentru ca stapanesc foarte bine instrumentul
acesta... la pian ma exprim ceva mai usor decét la celelalte
instrumente.

A.A.: Am sesizat lirism in Concertul pentru pian pe care
l-ati compus, dar si preferinta pentru un discurs coerent din
punct de vedere melodic. Va place melodia? Acum, in aceasta
perioada in care compozitorii se regasesc in multiple ipostaze
de organizare sonora?

C.1.: Sigur ca imi place melodia! Si vorbind si cu colegii
din generatia mea am realizat ca noi nu ne asemanam deloc in
creatie. Nu suntem doi la fel si tocmai libertatea aceasta ne-a
dat ocazia sa fim diferiti. Intr-adevar suntem intr-o perioada in
care fiecare se poate exprima asa cum isi doreste si ne putem
aprecia unul pe celalalt asa cum dorim. Nu ne constrangem
unul pe celalalt sa scriem intr-un anume stil, nu e niciunul
~superior” pentru ca scrie mai avangardist sau pentru ca e
melodist. Noi ne simtim fiecare bine n pielea lui si incercam sa
ne exprimam liber. Sa stiti cad suntem destul de cameleonici din
punct de vedere stilistic — de pilda, ca spuneati ca ati ascultat
concertul pentru pian, pai acolo se regasesc cel putin cinci
stiluri diferite de muzica. Polistiismul este o trasatura a
secolului XXI — sigur, Stravinski |-a practicat inaintea noastra —
dar exista aceasta libertate foarte benefica, din punctul meu de
vedere.

A.A.: Deci in creatia dvs. nu putem vorbi de un stil bine
definit ci mai degraba de trasaturi de stil diferite care reunite
compun o imagine.

C.l..  Acum nu mai functioneazd Ilucrurile ca 1in
perioadele ,clasice” din istoria muzicii. Ce 1i tinea pe
compozitorii de atunci uniti era sistemul de organizare sonora.
Sé ludm de exemplu Renasterea, ei lucrau toti in cele 12
moduri diatonice si totusi Gesualdo nu seamana cu Palestrina.
Nu mai spun in Romantism, cu Wagner si Verdi contemporani
care nu seamana deloc. Acum, va dati seama, in secolul XXI,
cand noi folosim toate sistemele de organizare sonora si mai
suntem si indivizi bine diferentiati unii de ceilalti, unii
avangardisti, inventeaza tot felul de lucruri, altii nu... Mie unul
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imi plac mult manifestarile de avangarda. Eu nu scriu asa
pentru ca sunt altfel structurat dar particip cu mare drag la
evenimentele de gen. Deci tot ce s-a castigat in secolul XX se
aplica si acum, apoi addugam si ce a fost inainte de secolul XX
si rezultd un numar infinit de posibilitati de exprimare; nu putem
vorbi despre vreo unitate stilistica, uneori nici macar despre
trasaturi comune.

A.A.. Acum ceva vreme v-am ascultat o prelegere
despre consonanta versus disonantd, as vrea sa va stiu
parerea despre aceste doua concepte nu doar la nivel general
ci si raportata concret la ceea ce compuneti.

C.l.: Raspunsul meu este foarte simplu: nu exista
consonanta si disonanta in sensul de alb si negru. Asa ceva ar
fi foarte bine din punct de vedere didactic pentru a fi predat la
scoald la varste mici, pentru a nu fi bulversati copiii... Dar la
primele ore de compozitie in facultate 1i invat sa renunte la
asemenea lucruri pentru ca singura consonanta este prima
perfectd si apoi octava perfecta. Aici e albul. lar cel mai
intunecat negru este in secunda mica. lar tot ce se intampla de
la prima/octava pana la secunda mica sunt griuri... mai inspre
alb sau mai inspre negru; asta cand vorbim doar despre
intervale, va dati seama ce se intampla cand apare un alt
treilea, al patrulea, al cincilea sunet si asa mai departe... Deci
granita intre consonanta si disonanta nu e bine sa pui. Lucrurile
sunt mai consonante si mai disonante in raport cu ceea ce a
fost Thainte. Octava poate fi ,cumplit’ de disonanta intr-o lucrare
serial dodecafonica — daca apare o octava perfecta, ea suna
prost.

A.A.: lar muzica dumneavoastra in ce zona o vedeti, din
aceasta perspectiva?

C.l.: Probabil ca e mai consonanta decat unele si mai
disonanta decat altele. Nu va pot raspunde decét in acest fel.
Eu ca sa ii invat pe studentii din anul | care vin la prima ora de
compozitie cat de frumoasa poate fi disonanta in contrast cu
ceea ce credeau ei ca stiu despre disonanta iau un studiu de
Chopin, cel in do diez minor, si il cant foarte rar, insistand pe
fiecare acord. Si abia atunci isi dau ei seama: consonanta este
o exceptie si ca aproape toate suprapunerile lui Chopin sunt
disonante. Culmea este, efectul sonor este extraordinar de
placut desi totul in lucrare este plin de intarzieri si septime. Sau
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putem spune ca o disonantd puternica se rezolva intr-o
disonanta mai diluata. Nu pot sa pun o granita intre cele doua
concepte decéat la nivel de dictionar explicativ. In practica e
foarte greu.

Si mai e si o problema de spatializare, daca avem do-re
bemol cantate unul langa celalalt reprezinta un interval
disonant, do-re bemol cantate in registele extreme ale pianului
nu mai suna disonant. Si chiar si din aceasta spatializare
teoretizata, adica luata fiecare nota in parte ar trebui, din punct
de vedere teoretic, sa rezulte o sonoritate foarte aspra. Dar cu
o spatializare foarte inteligentd a sunetelor ne poate da o
sonoritate foarte placuta. Teoretic este, deci, disonant dar
practic nu. Si atunci cum s& mai am eu incredere in aceasta
teoretizare? Pentru ca ea este valabilda numai cand o
demonstrezi practic. Ori daca practica imi spune ca mie mi
suna bine... imi demoleaza teoria.

Mai e si o zona de perceptie intre epoci — intervale
consonante acum erau considerate disonante cu cateva secole
in urma, cum e cvarta perfecta. Adica nu e doar o problema de
acum si astazi ci e o problema de generatii.

A.A.: Poate asemenea explicatii ar fi utile si pentru o
imprietenire a publicului cu muzica noua, cu dlsonantele’?

C.l.: Ah, discutia cu publicul este atat de delicata... Tn
primul rand publicul este cel care decide daca o lucrare rdmane
sau nu. Nu stiu daca e trist dar asta este adevarul. Public mult
nu a avut nici Mozart. Sala Iui era plind dar cu cine, céti
intelegeau? Care era scopul pentru care acei oameni veneau la
premierele lui Mozart? Multi dintre ei nici nu realizau la ce
moment maret al istoriei participau. Daca ne géandim la
premiera operei Don Giovanni... céti stiau, cati au inteles ca au
participat la unul dintre cele mai importante momente din istoria
muzicii? Poate nici macar unul. Veneau pentru spectacol, sa
socializeze, sa fie vazuti, sa isi etaleze tinute etc.

in legatura cu publicul din ziua de azi... sa stiti ca eu fi
gasesc foarte multe scuze pentru ca nainte de Revolutie au
primit fortat lucrari romanesti in cadrul concertelor simfonice —
nu exista concert simfonic fara lucrare romaneasca si nu mereu
acestea erau dintre cele mai bune. Acum, sincer vorbind, se
scrie mult mai bland decét inainte de Revolutie, compozitorii si-
au Tndulcit foarte mult limbajul, nu e vorba doar de zona noastra
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culturala ci in general (nu ma refer aici la avangardisti, bravo lor
ca si-au pastrat calea lor, ei oricum au publicul lor).

Nu trebuie sa ne plangem pentru ca eu am observat ca
si in cadrul festivalurilor de muzica noua, SIMN, Timsonia, Cluj
Modern etc. este public. Cel care intr-adevar vrea sa asculte
muzica noua nu este putin — nu este urias — dar este unul
caruia i te poti adresa si care gustd foarte bine muzica
romaneasca. Pe de alta parte, eu sunt un compozitor adaptabil,
daca mi se cere sa compun muzica religioasa stiu sa o fac in
asa fel incat sa nu plece lumea din Biserica, pentru ca ceea ce
scrii trebuie sa fie adaptat fara insa a face concesii foarte mari.
Si e un lucru foarte bun pana la urma sa stii pentru cine compui.
Primesti o comanda, nu faci absolut deloc rabat de la calitate
dar stii cum trebuie sa scrii muzica respectiva.

A.A.: Si apropo de destinatia precisd a muzicii: ati
participat la proiectul N-Enescu, proiect initiat de Muzeul
National George Enescu iar rezultatul a fost lucrarea camerala
Cu géndul la Enescu pe care am ascultat-o in interpretarea
ansamblului Sonomania. Ce ipostazd a marelui compozitor ati
abordat aici si de ce?

C.l.: Eu am ales un motiv cu care se incheie partea | din
Cvartetul nr. 2 de George Enescu, e chiar motivul cu care si
debuteaza lucrarea si am ales sa fac niste variatiuni libere. Mi-a
placut foarte mult acel motiv, eu sunt oricum un mare iubitor al
creatiei marelui Enescu, am incercat sa surprind esenta
armoniei pe care a folosit-o el acolo — el a fost un colos al
armoniei. Nu am vrut sa fie o lucrare a unui epigon si mi-am
pus din plin amprenta personala. Dar revin la ideea de mai sus,
a fost o lucrare comandatd, am stiut ce am de facut, carui
public ma adresez. Si acestea sunt lucruri de care chiar trebuie
sa tii cont.

A.A.: Mi-a placut modul in care v-ati apropiat de
versurile lui Alexandru Macedonski in ciclul celor 6 Lieduri
pentru soprana si pian. Si aici a fost un context dat sau a fost o
alegere personala?

C.l.: Macedonski este, dupa parerea mea, unul dintre
cei mai mari poeti pe care i-am avut noi iar poeziile lui au deja o
muzica a lor. Preferinta pentru Macedonski este, asadar, una
pur personala dar greutatea cea mai mare a fost sa fac o
muzica in asa fel incat nu care cumva sa stric ceva din
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muzicalitatea versurilor in  sine. Am ales un limbaj
neoimpresionist acolo pentru ca simbolismul trebuia corelat cu
curentul simultan din muzica. Problema cea mai mare este ca
impresionismul in muzica a existat si nu prea, pentru ca oricat
am vrea noi sa credem ca in muzicd a existat acest curent,
reprezentantul este doar Debussy iar el spunea tare si raspicat
ca nu e un compozitor impresionist. Am incercat, insa, sa aduc
muzica din vremea respectiva, sigur, cu filtrul secolului trecut —
o sarcina destul de complicata.

Istoria lor este asa: soprana Oana Severin mi-a cerut un
ciclu de lieduri dar mi-a lasat libertate totala in alegerea
versurilor, organizarea sonora, ordinea in care am asezat
liedurile pentru a reprezenta ciclul vietii si al mortii, totul a fost
numai optiunea mea fara niciun fel de ,constrangere”. Ea este o
soprana extraordinara si am avut ca reper numai calitatile ei
vocale. Interpretarea ciclului de lieduri a fost una foarte buna
alaturi de lonela Butu la pian. Lucrarile au fost cantate in cadrul
Festivalului Muzicii Roméanesti iar cele doua artiste au transmis
atata sensibilitate incat am fost extrem de incantat!

A.A.: Ce literatura preferati? Ce cititi de placere?

C.l.: Mie imi plac romanele. Imi place si poezia dar nu
pot spune ca sunt un consumator dedicat, fervent de poezie.
Imi plac romanele si scriitorii rusi; mai cochetez si cu literatura
franceza dar totusi rusii raman preferatii mei.

A.A.. Ati compus o simfonie, printre primele lucrari ale
dvs. ach|2|t|onate de UCMR in 2010. in ce zona a limbajului
muzical se inscrie aceasta lucrare? Va atrage ideea de a
continua in directia muzicii simfonice?

C.l.: Ca limbaj muzical, prima simfonie este o lucrare
neoclasica; experimentele acolo s-au legat de structura, de
forma si mai putin de limbaj pentru ca trebuia s& se incadreze
in tema sonatei poem — Simfonia | a fost parte din teza mea de
doctorat. In momentul in care spui sonatda e greu sa mai
adaptezi acest concept unui limbaj, sa zicem, dodecafonic. Si
simti c& nu mai esti sincer cu tine insuti. Spui ca e sonata dar
ea nu mai e. Organizarea sonora iti da voie, practic, sa
construiesti o sonatd daca te bazezi doar pe principiul
contrastului. Sigur ca poate iesi ceva dar... nu e o sonata pana
la capat. De aceea a trebuit sa ma axez pe structura si sa
realizez bine forma si genul de sonata poem si pentru a fi cinstit
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cu structura a trebuie sa recurg la un limbaj neoclasic, desi unul
distorsionat. Oricum, este o abordare in care am avut niste
piloni de sustinere impusi de structura clasica.

Imi doresc sa nu raméan la Simfonia | dar o a doua
simfonie e un proiect cumva indepartat. Deocamdata raman in
zona muzicii camerale. Si nu pentru ¢& nu imi doresc eu sa
scriu ci pentru ca in prezent sunt angajat in mai multe comenzi;
comanda in secolul XXI are o altéd conotatie, daca pe vremuri
primeai bani pentru muzica pe care o scriai la comanda, acum
esti rugat sa scrii, ceea ce din punctul meu de vedere este o
bucurie infinit mai mare. Sa stii cd muzica ta e dorita de
interpreti, de public, e minunat! Acum am doua comenzi de
rezolvat, printre care si un concert pentru pian si orchestra
(iarasi pian).

A.A.: O lucrare simfonica reprezinta o sinteza pentru
parcursul unui compozitor? Dimensiunea, amploarea determina
acest lucru?

C.I.: Nu cred, nu in cazul meu cel putin. Eu cred ca nu e
neaparat nevoie de o lucrare de mari dimensiuni pentru a
realiza o sinteza a creatiei.

A.A.: M-au surprins placut lucrarile dvs. corale, si ma
refer la cele de factura religioasa; o muzica adanc ancorata in
traditia corala similara roméneasca.

C.l.: Eu va marturisesc cd nu am ales sa scriu muzica
religioasa la intdmplare ci mi-a fost ceruta. Si ajungem iar la
ideea de adaptare dar de data aceasta nu la public ci la loc si la
scopul acelei muzici. Muzica corala dedicata cultului religios
trebuie totusi sa te transpuna intr-o zona a meditatiei si in
niciun caz sa socheze sau sa fie o zona de experiment muzical
(atunci ea deraiaza de la zona in care ar trebui sa se manifeste
cu plenitudine). Doamna Dorina lusca, dirijorul corului Aletheia,
un cor foarte bun din lasi care a obtinut premii prestigioase in
zona Rusiei, Belarus, in zona pur ortodoxa, mi-a cerut la un
moment dat un Tatal Nostru si o colinda, cu ocazii diferite,
desigur. Si cred ca si un Chinonic Duminical. Deci fara
dumneaei nu cred ca as fi mers in zona muzicii corale, nu e
chiar in zona mea de preocupari.

A.A.: Daca ati face doar ce v-ar placea, daca ati putea
scrie doar intr-un gen preferat, o combinatie timbrald anume,
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care ar fi acestea? Ce gen de lucrare v-ati dori cel mai mult sa
prinda viata din condeiul dvs.?

C.l.: De fiecare data cand am compus o lucrare eu am
fost mereu sincer. Si cdnd am scris o lucrare mai tensionata din
punct de vedere sonor acela am fost eu la acel moment. Cand
am scris muzica religioasa am fost la fel de sincer. Nu pot sa
spun ca am scris ceva fara sa cred in ceea ce am scris. Cand
nu Tmi place ce am lucrat, eu sterg, arunc. Nu imi pare rau
absolut deloc, nu imi creeaza un sentiment de frustrare ca sterg
ce am lucrat trei zile, dimpotriva. Sigur ca mi s-a intamplat dupa
ani de zile sa imi spun ca as fi ales altceva in anumite momente
din lucrari deja scrise, da, asta da. Dar la momentul respectiv
am fost sincer cu mine si cu publicul.

Sunt instrumente care imi plac mai mult si altele care
imi plac mai putin dar mereu am incercat s& ma imprietenesc
cu instrumentul pe care nu il agreez foarte mult. Si am obtinut
mereu cat am putut eu de mult de la acel instrument. Am
colaborat mereu cu instrumentistii, ca doar nu stiu eu sa cant la
fiecare instrument iar cu aceasta colaborare am reusit sa obtin
un rezultat sonor care sa fie si posibil de a fi cantat. De estetica
nu mi-am pus problema niciodata. De exemplu am compus un
concerto grosso in care mi-am propus sa imbin muzica baroca
cu elemente de folclor roménesc. Si da, poate nu e o incantare
pentru muzicologi dar si eu si interpretii am fost incantati. Si
probabil nu voi intra cu lucrarea asta in istoria muzicii dar eu
sunt multumit. In arta poti face orice, te poti exprima cum vrei.

A.A.: Am observat si admirat sinteza in lucrarile dvs.,
mai cu seama raportata la elementul timp, iar lucrul acesta nu a
stirbit din calitate.

C.l1.: Publicul din ziua de azi nu prea mai are rabdare.
Am observat ca recitalurile de o ora si treizeci de minute s-au
redus la o ora, o ora si zece minute iar orice lucrare care
depaseste douazeci de minute deja devine cam greu digerabila.
M-am intors cumva la origini, cum era concertul in Baroc... nu
mai are lumea rabdare. Suntem intr-o era in care trebuie sa fii
concis si sa exprimi mult. Este rezultatul tik-tok-ului, reclamelor
de televiziune... informatia rapida cu un rezultat eficient. In
muzica nu poti fi chiar asa. Miniatura e foarte draguta dar nu
poti scrie doar asta. Si poti merge intr-o zona de 20-25 de
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minute, sigur ca nu stau cu cronometrul in mana, dar cam atat
tine rabdarea publicului de secol XXI.

A.A.: Spuneti-ne ce planuri de viitor aveti?

C.l.: Acum am de facut o lucrare camerala pentru
ansamblul Atem de la Timisoara pentru clarinet, vioara,
violoncel si pian. Am promis unui coleg o sonata pentru vioara
si pian si am mai promis si un concert pentru pian si orchestra...
le-oi face, cu rabdare pe toate. Am mult de lucru.

In ultimul timp am mai ratacit si linistea de a compune...
datorita multitudinii de sarcini pe care le am zi de zi care nu au
mereu legatura cu muzica. Din pacate nu am un sistem
functional pentru a compune si cred ca o solutie grozava ar fi,
asa cum Tmi fac un orar pentru cursuri, sa imi fac unul si pentru
creatie, ar fi reteta cea mai buna si o s& ma gandesc serios la
asta.

SUMMARY

Andra Apostu — A Conversation with Ciprian Andrei lon

First time | met Ciprian lon was at a conference where he was
invited to speak; after that, | got curious and | searched for his
music. | have discovered a composer in various musical and
stylistic aspects but always sincere, open minded, present. The
fact he is also engaged in the academic and pre-academic life
is also a great benefit for all young musicians around him; there
are often gaps created between music high schools and music
universities and it is vital for the future of the Romanian music
that some of the professionals, like himself, create bridges to
solve these problems, less seen but very important.
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