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Culturi muzicale
plurietnice si pluriconfesionale
in Transilvania, in perioada natiunilor
medievale si premoderne

Vlad Vaidean

Transilvania sau Ardealul (Siebenbiirgen in germana,
Erdély in maghiara) este un complex teritorial ce decupeaza
mai multe realitati istorice. Denumirea sa generica, folosita in
limbajul curent, desemna odinioara exclusiv principatul aflat in
interiorul arcului carpatic. Celelalte tinuturi, aflate la sud-vest
(Banat), la vest (Crisana) si la nord-vest (Maramures), nu s-au
subsumat administrativ fostului principat. Prin urmare, si gradul
lor de individualizare geografic-istorica a avut proportii diferite,
variabile si mai degraba relative, prin comparatie cu
Transilvania propriu-zisa. Actualmente insa, siragul acestor
regiuni extracarpatice este inteles, dimpreuna cu regiunea
transilvana intracarpatica, drept o entitate macroregionala ce
face parte integranta din teritoriul Romaniei. Unificata la 1
decembrie 1918 cu celelalte doua mari provincii istorice
romanesti (Valahia si Moldova), Transilvania a desavarsit atunci
constituirea regatului roman interbelic. Si, exceptand anii celui
de-al Doilea Razboi Mondial (cand o fasie teritoriala traversand
Transilvania de la nord-vest la sud-est a fost vremelnic anexata
Ungariei aliate cu Germania nazista), amplasamentul ei
geopolitic din perioada interbelica s-a pastrat neschimbat pana
in prezent.

Astazi dominatd numeric de romani, Transilvania isi
pastreaza insa un specific al ei, in mod limpede diferit de restul
Romaniei. Deopotriva subiect tabu pentru ideologia patriotica
roméaneasca si motiv (nu de putine ori supralicitat) de méandrie
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regionala, aceasta diferentiere esentiala rezulta din intregul
arsenal de resurse simbolice pe care il presupune pozitionarea
regiunii transilvane ceva mai aproape de apusul european, Si
mai ales traditia ei istorica distincta. Caci, inca din perioada
fauririi sale ca entitate politica, Transilvania s-a coagulat in
sfera de atractie a Europei Centrale: a dainuit timp de secole,
pana la cucerirea otomana din 1541, ca voievodat sub coroana
ungara; mai apoi, incepand din 1690, ca provincie habsburgica
administrata de la Viena; in fine, incepand din 1867, ca
provincie austro-ungara administratd de la Budapesta. E un
parcurs istoric ce evidentiaza un spatiu de tranzit, dar si de
convergenta, un teritoriu de rivalitate, dar si de coabitare a
zonelor de putere, individualizat ca entitate identitara bine
precizata, daca nu chiar centrala in istoria mai multor popoare.
In aceeasi masura in care romanii o pretuiesc drept vatra
stramoseasca a etnogenezei, a institutionalitatii medievale si a
miscarii nationale romanesti, Transilvania s-a constituit si
pentru maghiari, indeosebi Tn perioada consolidarii sale ca
principat autonom sub suzeranitate otomana si habsburgica
(1541-1699), intr-un spatiu privilegiat al redesteptarii nationale
si al modernitatii. Nu mai putin atasat de patria transilvana s-a
dovedit grupul etnic german al sasilor, structurat aici ca o
comunitate istorica, lingvistica si culturala ce isi pastreaza chiar
si acum, dupa ce in mare parte a parasit Transilvania,
amprenta distinct profilata in ansamblul etnic german. La fel,
secuimea se mentine drept o ramura distincta a maghiarimii tot
datoritda dainuirii sale intr-un acelasi spatiu transilvan de
seculara locuire — muntii padurosi ai Carpatilor Orientali. Chiar
daca mult uzata in deceniile dictaturii apuse, cea mai redutabila
caracteristica a ,specificului transilvan” ramane tocmai fertila
policromie culturala rezultatd din convietuirea, deopotriva
pasnica si concurentiald, a grupurilor etnice pomenite (carora li
s-au adaugat, in diferite etape istorice, alte cateva crampeie de
popoare minoritare — evrei, armeni, ucraineni, polonezi, sarbi,
tigani —, precum si o la fel de nplurivalentd stratificare
confesionald).

Evident ca, intr-un asemenea cadru, o importanta
considerabila trebuia inevitabil sa i revind si muzicii, in
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capacitatea ei de a actiona ca un liant, dar si ca un separator
identitar intre diversele comunitati etnoculturale. Dupa cum am
aratat intr-un demers anterior!, a doua dintre aceste situatii a
constituit regula mai uzual raspéanditd in ceea ce priveste
consolidarea culturii muzicale de tip artistic in Transilvania. Caci
convietuirea geopolitica timp de secole, in zone etnice imprecis
delimitate si in conditii sociale inegale, nu a fost de natura sa
stimuleze elitele culturale ale principalelor popoare
transilvanene 1inspre o acceptare deplina a deosebirilor
reciproce. Dimpotriva, ele au adoptat ritmuri si directii evolutive
mai degraba diferite in dezvoltarea lor muzicala, tinzand spre
evitarea interactiunilor si spre o configurare cat mai apasata a
propriului specific. La acest nivel al culturii muzicale
profesioniste s-ar putea vorbi, asadar, despre o insumare, o
alaturare (si doar adiacent despre o ingemanare) de comunitati
si culturi paralele.

O anumita disponibilitate pentru influentari reciproce a
fost observata totusi in cazul culturilor muzicale traditionale. De
pilda, in fundamentalele cercetari folclorice pe care le-a
efectuat in zona, in 1907-1917, Béla Bartok a reliefat indeosebi
deschiderea romanilor fatd de influxul tipologiilor ritmico-
melodice vehiculate de populatile invecinate. Astfel, muzica
traditionald din arealul campiei central-transilvane, teritoriu
adiacent cu cel locuit de secui, s-a dovedit cel mai evident
domeniu de interferenta romano-maghiara, profildand un
repertoriu unic tocmai prin aceasta incrucisare de stiluri
muzicale?. De asemenea, in cazul atat de particular al ,horelor

1 Vezi Vlad Vaidean, ,intre cosmopolitism si localism: etape
premoderne (sec. XVI-XVIIl) ale culturii muzicale profesioniste n
Transilvania®, in Noi istorii ale muzicii roménesti, vol. 1, De la vechi
manuscrise pana la perioada modernd a muzicii roménesti, coord.
Valentina Sandu-Dediu & Nicolae Gheorghita, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2020, p. 79-130.

2 Vezi Béla Bartdk, Insemndéri asupra cantecului popular, trad. Zeno
Vancea, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1956, p.
143-159.
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lungi” din Maramures, tot Bartok a emis ipoteza initiala a
aparitiei lor in urma contactelor populatiei roméanesti cu genul
muzical ,dumi”, specific populatiei ucrainene®. In bun& mé&sura
ca urmare a acestei invecinari cu alte comunitati etnolingvistice,
dar si a caracterului sau mai pronuntat arhaic (ce s-a putut
pastra si datoritd pozitionarii mai izolate a romanilor in cadrul
habitatului transilvan, la randul lui configurat ca o regiune
geografica inchisd), folclorul muzical practicat de romanii
transilvaneni a dobandit o amprenta proprie, oarecum
autonoma in raport cu traditile folclorice specifice celorlalte
doua tari roméne. Este vorba, mai precis, despre o mai mare
varietate de genuri si dialecte locale, diferentiate in functie de
subregiunile  transilvane  (Bihor, Banat, Maramures,
Hunedoara)?.

Prin contrast, cultura muzicala traditionala dezvoltata de
maghiarii transilvaneni si in special cea saseasca au tins spre o
pozitionare mai autarhica, refuzand influentele dimprejur, fapt
ce a fost de natura sa le confere si lor, ca si in cazul folclorului
romanesc transilvanean, o anumita individualizare in raport cu
centrele lor de referinta. Astfel, despre structurile pentatonice
caracteristice bogatului fond muzical secuiesc pe care Il-a gasit
in estul Transilvaniei, Bartok a presupus ca s-au conservat
intacte inca din trecutul indepartat, perpetuand ceea ce el a
numit ,stilul vechi al muzicii taranesti maghiare”®. in acelasi
sens arhaic a fost reperat localismul muzicii traditionale sasesti,
durabila ei cantonare in straturi mai timpurii ale repertoriului oral
german (balade si bocete, in special in regiunea Bistritei), chiar
si dupd ce acestea incetaserd sa mai circule in teritoriile
germane (care cunoscusera un mai intens proces de
urbanizare, spre deosebire de Transilvania, unde a predominat

1 Ulterior, Barték a pus in legatura acest tip de cantare cu contextul
mai larg al unor similare cantari de provenienta araba si persana. Vezi
Bartok, p. 140-142.

2 Bartok, p. 160-169.

8 Bartok, p. 75-78.
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indelung cultura agrara)®. in fine, un rol esential, propagat pan&
in prezent, le-a revenit si in Transilvania lautarilor tigani, care
inca sunt perceputi drept intermediari principali intre practicile
muzicale folclorice ale romanilor si cele ale maghiarilor.

De mai bine de o sutd de ani, neobosite, artificial
intretinute de interese politice, iar uneori de-a dreptul nocive s-
au dovedit dezbaterile polemice referitoare la superioritatea sau
anterioritatea muzicii traditionale a wunei anumite etnii
transilvanene in raport cu celelalte. Tn principal inc& e vorba
despre contrapunerea muzicilor maghiare si a celor roméne,
deci despre un procedeu eminamente conflictual ce presupune
paguboase inflamari ale spiritelor extremiste mereu dispuse sa
pledeze, fara argumente prea solide, ca ,ceilalti ne fura
traditiile”. Abordarile lucide si echilibrate nu prea abunda?, desi
este evident ca acolo unde convietuiesc mai multe popoare,
timp de mai multe secole, nici culturile lor traditionale nu se pot
fauri separat, ci prin inevitabile suprafete de contact ce
reveleaza, mai presus de orice pretentie la suprematie a
vreunei componente etnice, identitatea compozita atat de
specifica regiunii.

1 Vezi Dénes Bartha, ,Erdély zenetorténete”, in A t6rténeti Erdély, ed.
Miklos Asztalds, Erdélyi Feérfiak Egyesilete, 1936, p. 598, 599; si
Ferenc Laszl6, ,Siebenbirgen (auch Transsilvanien, deutsch fir
rumanisch Transilvania oder Ardeal bzw. ungarisch Erdély)’, in
Oesterreichisches Musiklexikon online, 2001,
http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik S/Siebenbuergen.xml.

2 Un lamuritor dosar etnomuzicologic interetnic: ,Transylvania: Music,
Ethnicities, Discord”, in European Meetings in Ethnomusicology, 9th
volume, ed. Marin Marian-Balasa, Romanian Society for
Ethnomusicology, National Committee of the International Council for
Traditional Music, Bucuresti, 2002, p. 4-165. Un compact disc unicat —
prin faptul ca alatura, fara sa apese si totodata fara sa dilueze
deosebirile dintre ele, muzicile celor doua etnii ardelene
,competitoare” — a fost realizat de Speranta Radulescu, Costin Moisil
si Steliana Mocanu: Romanian and Hungarian Music from Central
Transylvania, CD 005 in seria Ethnophonie, Muzeul Taranului Roman,
Bucuresti, 2002.
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Oarecum la fel de delicata se dovedeste, in cazul
Transilvaniei, o evaluare cuprinzatoare a stravechii mosteniri
muzicale create sub patronaj ecleziastic. Policromia etnica si
confesionala a dat nastere, si in acest tip de repertoriu, unui
permanent joc de interferente si delimitari, ce nu poate fi
apreciat la justa lui dimensiune decat daca fiecarei voci
angajate i se acorda, pe cat posibil fara partinire, spatiul legitim
de desfasurare. E o abordare dificila si riscanta, ce presupune
din partea cercetatorului iesirea din zona de confort a
vocabularului de lucru dezvoltat de domeniul propriei scoli
nationale sau al propriei orientari confesionale. Studiul de fata
ambitioneaza tocmai un astfel de tablou echidistant si
integrator, pornind de la fundamentul medieval al culturii
gregoriene si concentrandu-se mai apoi asupra intersectarilor,
paralelismelor si concurentelor create intre muzicile bisericesti
transilvane in epoca principatului autonom (1541-1699), adica
atunci cand Reforma a determinat ramificarea pluriconfesionala
a policentrismului ce edificase pana atunci traditionala structura
plurietnica a Transilvaniei.

Inainte de orice, autorul mai tine s& fsi precizeze
serioasele limite ale propriilor competente lingvistice si
paleografice; nu incape indoiala ca acestea |-au impiedicat sa
ajunga la acuratetea stiintificd definitiva. Daca totusi s-a
aventurat inspre acest ostenitor exercitiu de empatie culturala si
confesionala, vizédnd, oarecum de departe si indirect, o sinteza
bibliograficd ce nu-si revendica decat meritul onestitatii pe cat
posibil mai constiincioase, a facut-o tocmai pentru ca, in
cautarile sale, nu a mai gasit o astfel de abordare unificatoare,
in masura sa puna benefic laolaltad rezultate obtinute si expuse
in spatii de cercetare istorico-muzicologica distincte, mai putin
interconectate decat ar fi de dorit. lata de ce, citit impreuna cu
studiul anterior publicat — care vizeaza o echivalenta tratare
sinoptica a repertoriului laic si a compozitorilor transilvaneni
reprezentativi, majoritatea etnici sasi, din aceeasi perioada
premoderna —, acest text s-ar dori receptat si ca o binevoitoare
invitatie adresata de autorul sau celor mai indrituiti decat el sa
munceasca la conturarea (de preferinta, colectiva) a unei mult
dorite si necesare istorii muzicale cuprinzatoare a Transilvaniei.
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Scoala capitulara de la Cenad -
prima institutie de educatie muzicala

in februarie 1015, monahul benedictin Gerard de
Sagredo, abate al manastirii San Giorgio din Venetia, a pornit in
pelerinaj spre Tara Sfanta. O furtuna s-a abatut insad asupra
corabiei cu care plecase la drum, silindu-l sa acosteze pe
tarmul unei insule din apropierea lIstriei. Aici, abatele Rasina, un
prieten vechi din timpul studiilor, il convinge sa devieze o vreme
din drumul sau spre lerusalim si sa-l insoteasca in schimb la
curtea regala din Panonia: ,nicdieri pe lume nu s-ar putea gasi
un loc mai prielnic castigarii sufletelor pentru Domnul”. Gerard
ajunge la Pécs, unde predicile lui atrag imediat atentia;
numindu-1 ,stédpan al cuvantului” si fiind convinsi ca ,un cleric de
asemenea calibru nu a mai vietuit prin tinuturile noastre”, doi
prelati ai locului il roaga sa& nu-si continue calatoria si sa
accepte o intrevedere cu regele Stefan. Se spune ca, pentru a-|
face pe ilustrul oaspete venetian sa cedeze invitatiei de a
ramane in Ungaria, suveranul de curand crestinatului regat
maghiar l-a intdmpinat nu doar cu promisiunea de a-l numi
episcop, dar si cu o amenintare voalata: ,Tu la lerusalim nu te
mai duci, pentru ca nu iti dau voie”. Noua misiune a lui Gerard —
aceea de praedicacione et conversione Ungarorum — devenea
astfel cat se poate de clara si inevitabila, iar intre atributiile
presupuse de aceasta se pare ca a intrat si instruirea tanarului
principe Emerict.

! Abatele Rasina, episcopii Maurus de Pécs si Anastasius de
Pécsvarad, respectiv regele Stefan | citati de Serban Turcus, Sfantul
Gerard de Cenad sau despre destinul unui venetian in jurul anului o
mie, Editura Carom, Bucuresti, 2004, p. 75, 77. Vezi si Claudiu Calin,
,De la Dieceza de Cenad la cea de Timisoara sau de la Gerard de
Sagredo la Augustin Pacha. Un mileniu de istorie ecleziastica (1030-
1919/1930)”, in Filosofia Sfantului Gerard de Cenad in context cultural
si biografic, coord. Claudiu Mesaros, JATE Press, Szeged, 2013, p.
113-114.
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in 1023, dupa ce si-a incheiat munca de magister
personal pe langa mostenitorul tronului, Gerard s-a retras in
mijlocul tinutului impadurit si neprielnic de la Bakony. Acolo a
trait ca eremit si si-a elaborat scrierile teologice, pana cand, in
1028, a fost chemat de catre rege sa preia jurisdictia episcopala
asupra unei dieceze proaspat infiintate la Cenad. Aici, la
confluenta Muresului cu Tisa, se afla fosta cetate Morisena,
rebotezatda acum dupa numele Iui Chanadin, cel care
condusese asaltul maghiar asupra acestei resedinte a ducelui
Ahtum, capetenie puternica, cu pretentii de independenta, sub
stapanirea careia se aflase o formatiune statalad incipienta in
mare masurd coincidentd cu arealul actual al Banatului. Tn
1030, dupa sosirea aici a episcopului Gerard, un grup de
,calugari greci care celebrau slujba dupa randuiala si obiceiurile
lor” intr-o manastire ridicatd odinioara de Ahtum, a fost
stramutat de catre Chanadin intr-o alta manastire de rit bizantin,
pe care noul comite al Cenadului o ridicase la Oroszlamos (in
actualul Banat sarbesc) pentru a-si celebra victoria.
Stramutarea calugarilor ortodocsi avusese loc pentru ca in
vechiul lor lacas sa poata fi adusi calugari benedictini, alaturi de
care episcopul Gerard a intemeiat, pe langa manastire, si o
scoald capitulara. A putut fi difuzat astfel Tn mijlocul localnicilor
modelul religios si cultural promovat de invatdmantul
occidental, in cadrul caruia muzica, in calitatea ei de ,arta
liberald”, ocupa un loc de cinste. Mesagerii trimisi de episcop
adunau copii ai famililor bastinase sau tineri venetici (,teutoni,
boemi, poloni, galitieni si altii”), pentru a fi instruiti in arta
gramaticii latine si a cantarii gregoriene de catre Walther, unul
dintre cei zece canonici pastoriti de episcopul Gerard: ,Dupa ce
acesti copii au fost primiti, i-a pus sub conducerea magistrului
Walther, dandu-le o casa proprie pentru aceasta si instruindu-i
in stiinta gramaticii si a muzicii”*. Cand primii treizeci au

1 ,Quibus susceptis, eos sub manu magistri Waltheri constituit, dans
eis unam domum ad haec aptam, ut eos scienciis gramaticae et
musicae informaret”. Apud Remus Mihai Feraru, ,Legenda Sancti
Gerhardi episcopi si Deliberatio supra hymnum trium puerorum —
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terminat de invatat lectura si cantura, episcopul i-a hirotonisit si
le-a incredintat parohii in intreaga diecezé a Cenadului, unde
astfel a devenit posibil ca pe langa fiecare edificiu ecleziastic
mai important sa functioneze, inca din secolul XI, cate o scoala
bisericeasca®.

lata povestea celei mai vechi atestari documentare care
s-a pastrat cu privire la existenta unei forme de instructie
culturala (si implicit muzicala) pe actualul teritoriu al Romaniei
(nu doar al Transilvaniei). Ea se regaseste in Legenda Sancti
Gerhardi episcopi, o ampla cronica medievala redactata la
cumpana secolelor XI si XIll, al carei caracter hagiografic
impieteaza in unele pasaje asupra acuratetii istorice, dar a carei
importanta, datoratd tocmai intéietatii sale cronologice, nu
poate fi tagaduitd. Acest episod auroral apare relatat in
majoritatea bibliografiei roméanesti intr-o cheie polemica, daca
nu chiar cu un deplasat subton nationalist. Anume, se pretinde
ca, la venirea episcopului Gerard in cetatea Cenadului,
stramutarea calugarilor greci nu s-a petrecut ih mod pasnic, ci
ei au fost de-a dreptul alungati, fapt ce nu poate fi in niciun caz
dedus din tonul perfect neutru folosit in Legenda Sancti
Gerhardi pentru relatarea episodului respectiv.

Desigur, implantarea civilizatiei ecleziastice de rit latin a
constituit o componenta esentiald in demersul de supunere a
Transilvaniei sub sceptrul celui care in prima zi a noului mileniu
fusese proclamat ,rege apostolic al Ungariei”. De altfel,
organizarea administrativa a noilor teritorii cucerite s-a facut, ca
si in cazul Cenadului, tocmai prin intermediul episcopiilor

doua izvoare fundamentale pentru istoria Banatului in prima jumatate
a secolului al Xl-lea”, in Filosofia Sfantului Gerard de Cenad in
context cultural si biografic, p. 150.

! Vezi Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzicii roménesti. Volumul I:
epoca strdveche, veche si medievala, Editura Muzicala, Bucuresti,
1973, p. 126; Calin, ,De la Dieceza de Cenad la cea de Timisoara”;
Elena Maria Sorban, ,L’education musicale dans la Transylvanie
médiévale”, Studia Universitatis Babes-Bolyai, Musica 2/LXI (2016), p.
33-34.
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catolice, a caror institutionalizare a avut deci prioritate. Dar e
cale lunga de aici si pana la a atribui primilor suverani crestini
maghiari o politica activa de combatere a ,pagéanilor, ereticilor si
schismaticilor”, politica ce avea sa devina o realitate ofensiva
abia peste secole, dupa caderea Constantinopolului sub
cruciatii occidentali (1204) si mai ales odatd cu preluarea
coroanei maghiare de céatre dinastii strdine (dupd 1301). in
definitiv, din 1030, anul intemeierii episcopiei sfantului Gerard la
Cenad, si pana la Marea Schisma mai trebuia sa treaca inca
aproape un sfert de veac, iar inexistenta, la acea vreme, a
vreunei rivalitati confesionale notabile intre ritul latin si cel
bizantin poate fi confirmata de mai multe aspecte. De pilda,
prima biserica sfintitd de Gerard in noua sa episcopie a fost
tocmai aceea ortodoxa de la Oroszlamos, unde fusesera
stramutati calugarii greci; apoi, regii arpadieni au sprijinit
construirea de manastiri ortodoxe in tot regatul Ungariei, ba
chiar nu de putine ori s-a intamplat ca unele manastiri catolice
sa fie ocupate si refacute ca manastiri de rit grecesc, tocmai
pentru a valorifica spatii sfintite care altfel ar fi ramas fin
paragina?.

Bineinteles insa ca, pe termen lung, pe masura ce
ordinea catolicd a regatului ungar a capatat o tot mai
pronuntata tentd misionara, concurenta dintre cele doua biserici
s-a transformat intr-o confruntare a carei parte castigatoare nu
putea fi decat aceea care beneficia de toate avantajele
(resurse, privilegii, donatii) rezultate din sustinerea oficiala
oferitd de structurile statale. lata de ce si atestarile
documentare referitoare la viata muzicalda din Transilvania
medievala favorizeaza, atat ca preponderenta cantitativa, cat si
ca prioritate cronologica, cantarea gregoriana propagata de
biserica apuseana. Caci inca de la primele incursiuni ale
regalitdti maghiare, provincia transilvana a fost integrata,
deodata cu Ungaria proaspat convertita la crestinismul catolic,

! Vezi argumentatia lui Claudiu Calin, ,Prezenta calugarilor greci la
Cenad in sec. al Xl-lea si transferarea lor la Orszldamos/Banatsko
Arandelovo. O pseudo-disputa”, Morisena 1 (2016), Cenad, p. 7-8.
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in cadrul omogen structurat al culturii muzicale ecleziastice de
tip occidental. Din acest punct de vedere, scoala capitulara de
la Cenad trebuie vazuta ca facand parte — alaturi de institutii
similare atasate episcopiilor de la Székesfehérvar, Esztergom,
Pannonhalma, Vacz, Veszprém, Nagyvarad (Oradea), Nyitra —
dintr-un sistem de scolarizare uniform raspandit pe tot cuprinsul
regatului. De altfel, ludnd in considerare si numarul mare de
scoli parohiale ce au impanzit Transilvania, in centre urbane
comerciale’ si aproape concomitent si la sate?, se poate
certifica insemnatatea deosebitd care s-a acordat Tnsusirii
scrisului si cititului muzical. A constituit chiar o particularitate a
regiunii faptul ca asimilarea cantarilor gregoriene reprezenta nu
doar o componenta esentiala a educatiei in spiritul religiei
crestine, ci totodata atinsese o larga adresabilitate: spre
deosebire de alte traditii europene, in cadrul carora cantarea
corala tinea de un domeniu specializat, iar prezenta scolarilor in
corurile monastice era in unele cazuri chiar interzisa, in Ungaria
si in Transilvania in schimb, toatd comunitatea elevilor lua parte
la practica corala liturgica de cel putin doua ori pe zi (in timpul
missei si vecerniei). Nivelul ridicat al alfabetizarii muzicale atins
printr-o asemenea abordare ,democraticd” — raspandita de la
catedrale episcopale pana la parohii satesti — a pus bazele unei
culturi comune si unitare: ,orice om umblat pe la scoala avea
insusita o parte considerabila a repertoriului gregorian, il putea
practica, cunostea si notatia™. In plus, multi clerici catolici
transilvaneni, n special sasi, s-au simtit astfel ambitionati sa-si
continue studiile la universitati europene (la Paris, Bologna,
Padova, Roma sau Venetia) si, odatad incununati cu prestigiul
gradelor de baccalaureus, magister sau doctor, sa se intoarca

! La Sibiu e atestata o scoala in 1380, iar la Brasov preda, in 1388, un
anume Theodoricus scholarem succentor.

2 La Juc, langa Cluj, o domus scholaris este mentionata in 1332, iar la
Costau si Beiu, langa Orastie, in 1334.

3 Sorban, ,L’education musicale dans la Transylvanie médiévale”, p.
45. Vezi si Jean Sinor, ,Hungarian Contributions to Music”, Hungarian
Studies 12, 1-2 (1997), p. 126.
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si sa contribuie la o si mai infloritoare evolutie a scolilor
capitulare transilvanene (fapt din nou diferit fatd de contextul
occidental, unde frecventarea studiilor superioare a determinat
declinul scolilor bisericesti)".

Frontiera sud-estica a culturii muzicale gregoriene

Avand Tn vedere faptul ca in fiecare dintre cele
aproximativ 1150 de lacasuri de cult catolic raspandite in
Transilvania era nevoie de minimum 4-6 codice liturgice, fondul
documentar ramas disponibil are dimensiuni mai degraba
modeste: in cea mai cuprinzatoare si sistematica cercetare a
repertoriului gregorian de uz transilvan?, Elena Maria Sorban
catalogheaza 33 de codice liturgic-muzicale si 14 codice
liturgice (11 missale, 11 graduale, 7 psaltiri, 7 breviare, 3
antifonare, 1 vigilia®, 1 nocturnal, 1 intonarium, 1 lectionarium, 3
liber cantualis si 1 liber pontificalis), pastrate la Alba lulia, Sibiu,
Brasov, Miercurea Ciuc si Budapesta. Chiar daca putin
numeroase, aceste manuscrise muzicale au permis totusi
sesizarea catorva traditii locale, diferentiate in functie de
modurile Tn care a fost receptata raspandirea printre unguri si
sasi a diverse ordine monastice.

Astfel, preluarea transilvana a traditiei maghiare este
atestata inca din perioada cuceririi (sec. XI-XIl), cdnd primele
carti liturgice, trimise de la arhiepiscopia din
Strigoniu/Esztergom, au ajuns la episcopia din Alba
lulia/Gyulafehérvar, fondatd in 1009. in aceastd etapa istorica

! Sorban, ,L’education musicale dans la Transylvanie médiévale”, p.
40. Vezi si O. L. Cosma, p. 127.

2 Elena Maria Sorban, Muzica gregoriand in Transilvania medievala,
teza de doctorat, Academia de Muzica ,Gheorghe Dima”, Cluj-
Napoca, 2000, cap. 3.2.1.2.

3 Acest manuscris din 1507 a fost transcris si studiat in detaliu tot de
catre Elena Maria Sorban, in Vigiliale (MDVII), Editura Muzicala,
Bucuresti, 1986.
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timpurie, regalitatea s-a sprijinit masiv pe clerici misionari veniti
din afard, asa ca un dialect muzical maghiar, precum si un
sistem propriu de notatie neumatica au devenit sesizabile abia
dupa faza de asimilare nefiltrata local a unui repertoriu liturgic
deja consolidat. Cei mai importanti propagatori ai acestei traditii
au apartinut primului ordin monahal vest-european ajuns in
Ungaria — ordinul benedictin (chiar episcopul Gerard de Cenad,
cel care a orientat politica ecleziastica a regelui Stefan |,
provenea, dupa cum s-a vazut, dintr-o manastire benedictina
venetiana). Reprezentarea lui transilvana s-a concentrat la Cluj
si in imprejurimi; chiar daca nu s-au pastrat decéat insuficiente
fragmente ale unor manuscrise muzicale benedictine redactate
la Cluj-Manastur, rolul istoric semnificativ al abatiei benedictine
infiintate in secolul XI ramane documentat mai ales prin
durabila ei activitate notariala, echivalentda doar cu aceea
desfasurata la episcopia din Alba lulia®.

Spre deosebire de traditia maghiara, configurata printr-o
ampla imprumutare si adaptare a canoanelor gregoriene de
origine lombarda, ftraditia sdseascd si-a afirmat de la bun
inceput si si-a mentinut, fara prea multe modificari, chiar si
dupa Reforma luterana, specificul datorat inscrierii in aria de
influentd a locurilor de obéarsie. Cu mentiunea ca identificarea
precisa a regiunii lor de provenienta raméane mai degraba o
dezbatere deschisa, nesatisfacator elucidata nici de catre
cercetarea istorica, s-a putut totusi propune drept cel mai
probabil faptul ca primii colonisti germani au adus cu ei, in
secolele XII-XIll, modelul renan de slujba catolica, precum si
cantari gregoriene provenite din Luxemburg si Palatinat. in
timp, ei au imprimat acestui repertoriu 0 amprenta proprie,
deosebita de tiparele originare, ingloband unele trasaturi ale
ritului maghiar de Strigoniu sau de Kalocsa (sesizabile
indeosebi in unele versuri si secvente aleluia ce apartin de
cantarile intermediare inchinate hramurilor sfintilor), precum si
formulari specifice zonei si vremurilor, absente din codicele

1 Sorban, Muzica gregoriand in Transilvania medievala, cap. 2.2.1,
3.4, 3.5; O. L. Cosma, p. 120; Sinor, p. 125.
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central-europene comparabile (de pilda, secvente cu rugaciuni
»a turcorum rabie”, deci pentru izbavirea de ,furia turcilor’). S-a
mai presupus, de asemenea, influenta scolilor liturgice
austriaca si bavareza, pe baza cunoasterii faptului ca in
bibliotecile sasesti s-au pastrat, altddata, codice copiate in
secolele XIII-XV in partile Austriei de Jos si Nurnbergului.
Diferentiata si paleografic prin adoptarea notatiei gotice de
Metz, traditia saseasca a cantarii gregoriene ramane, in orice
caz, traditia cel mai bine particularizata si documentata din
peisajul catolicismului transilvan®.

Pe langa aceste doua traditii locale, cultura muzicala
gregoriana a mai fost bine reprezentatda in Transilvania de
numeroase alte ordine monahale occidentale: cistercienii si
premonstratensii (desprinsi, inainte de anul 1100, din ordinul
benedictin si stabiliti in zona Tn prima jumatate a secolului XII),
augustinii (asezati in jurul anului 1300 la Alba lulia si la Dej),
paulinii (ordin de geneza ungara, initiat in 1225 de catre
episcopul Bertalan din Pécs, larg raspandit in centrele
transilvane). Mostenirea propriu-zis muzicald a acestor ordine
ramane nsa a fi conturata numai din relatarile istorice, intrucat
codice nu s-au mai pastrat decat ca urmare a activitatii
desfasurate de calugarii predicatori-cersetori: franciscanii
(stabiliti in Ungaria Tnca din timpul vietii sfantului fondator, iar in
Transilvania in jurul anului 1260, cand este atestata intrarea in
custodie franciscana a patru manastiri din Bistrita, Sibiu,
Orastie si Targu Mures) si dominicanii (asezati mai intéi, intre
1228 si 1300, in Targu Mures, Cluj, Sighisoara si Alba lulia,
raspanditi mai apoi, asemenea franciscanilor, in intreg arealul
transilvan si peritransilvan). Prin faptul ca au adoptat ritul curial
(al Curtii papale) si, respectiv, ritul carolingian (de traditie

1 Sorban, Muzica gregoriand in Transilvania medievala, cap. 2.4, 3.4,
3.5; O. L. Cosma, p. 120-121; Radu Constantinescu, ,Muzica in
Transilvania. 1438-1648", Studii de muzicologie XVII, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1983, p. 144; Wolfgang Sand, Brasov. Viata
muzicald a unui oras multicultural de la inceputuri pdna la 1918,
Gehann Musik Verlag, 2004, cap. 2.2.1.
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franceza), al caror tipic muzical I-au propagat prin intermediul
notatiei impuse cu timpul drept sistem standard de consemnare
a cantarii gregoriene (notatia cvadrata sau ,romanad”, de
provenienta italica si franceza), aceste doua ordine monastice
au asigurat integrarea regiunii transilvane intr-o retea muzicala
si liturgica de dimensiuni pan-europene. Influente in acest sens
s-au dorit a fi si activitatea de convertire desfasurata in mijlocul
cumanilor si valahilor ortodocsi (incredintatd franciscanilor in
1278, prin decret papal) si misiunea de inchizitori ai ereticilor
(incredintata in 1327 dominicanilor, revocata temporar fin
favoarea franciscanilor, reconferitd ulterior dominicanilor). De
altfel, exista unele marturii documentare in masura sa ateste
tangentele durabile ale roméanilor cu muzica gregoriana; e o
tendinta sesizabila indeosebi in perimetrul Moldovei, unde au
existat lacasuri catolice (la Milcov, Baia, Siret, Bacau) fondate
de franciscani si dominicani: din manuscrisul 5231 pastrat la
Biblioteca Academiei Romane se poate deduce practicarea
iubilatiilor gregoriene la Harlau, in anul 13842 iar din Codex
Bandinus, memoriul arhiepiscopului Marco Bandini referitor la
catolicii moldoveni, rezulta ca in cadrul unei procesiuni catolice
desfasurate la lasi, in anul 1645, au putut fi auziti copii cantand
,CU lamuritoare voce Gloria in excelsis Deo™.

Spre deosebire de ordinul dominican, care a functionat
pana in a doua jumatate a secolului XV, cel franciscan s-a
dovedit nu doar mai durabil, ci si mai creator: a reusit sa
supravietuiasca chiar si in conditiile in care, la sfarsitul secolului
XVI, in timpul ocupatiei otomane si apoi al suprematiei politice

! Sorban, Muzica gregoriand in Transilvania medievald, cap. 2.2.1,
2.2.6,2.2.7.

2 Cristian C. Ghenea, ,Creatii muzicale in veacurile trecute”, Muzica,
Bucuresti, 5-6 (1964), 63; O. L. Cosma, p. 119.

3 ,puer septennis gratioso vultu, corona redimitus, valachice clara
voce accinebat: Gloria in excelsis Deo”. Apud George Breazul,
Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii roménesti, Editura
Scrisul Roménesc, Craiova, 1941, p. 22. Vezi si O. L. Cosma, p. 244-
245; Sorban, Muzica gregoriané in Transilvania medievala, cap. 2.9.
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protestante, in custodie franciscana a ajuns sa se mai afle o
singura manastire transilvana, cea de la Sumuleu-
Ciuc/Csiksomlyod. Acest lacas (ctitorit cel mai probabil in 1442,
cu sprijinul voievodului lancu de Hunedoara) a ramas cu atat
mai important pentru prezenta gregoriana Tn Transilvania,
intrucat aici a activat calugarul erudit Joannes Kajoni (1629-
1687), fondator al singurei tipografii catolice de pe teritoriul
principatului transilvan (pana in 1726, cand iezuitii au deschis o
alta la Cluj), de care s-a folosit pentru a alcatui si edita peste
douazeci de lucrari in cele mai variate domenii: de la carti de
rugaciuni sau de poezii in limbile latina si maghiara pana la un
ierbar, un alfabet secuiesc si un calendar liturgic. Majoritatea
codicelor sale au fost insa antologii muzicale, dovedind o
permanenta preocupare de a inventaria cat mai numeroase
piese de ordinariu gregoriene si cantece populare religioase ale
epocii, unele aplicate asupra scriiturii, inedite pe atunci, cu bas
cifrat. Chiar prima carte iesitd de sub teascurile tiparnitei din
Sumuleu a fost, in 1676, un Cantionale Catholicum, de departe
cea mai cuprinzatoare colectie muzicala a catolicismului
transilvan. Timp de mai bine de trei decenii, Kajoni a adunat
intre copertile acestui tom masiv nu mai putin de 820 de texte
ale unor céantece religioase maghiare si latine; nu a inclus, deci,
si notatia muzicala, ci s-a limitat sa faca trimiteri ad notam, in
cazul fiecarui text, la titlurile melodiilor consacrate de practica
cultului. De asemenea, preluand structura celor mai multe
colectii similare din secolele XVI-XVII, a organizat intregul
volum 1in trei parti: mai intéi, cantece religioase destinate tuturor
sarbatorilor de pe parcursul anului liturgic; apoi laude, parafraze
ale psalmilor si misse de sanctis si de tempore; in fine, cantece
funebre, vesperale, litanii si doua patimi. Acest cantional a venit
de fapt in intdmpinarea nevoii de supravietuire confesionala pe
care principalele comunitati de maghiari catolici din zona (secuii
din estul Transilvaniei si etnicii maghiari din Moldova vecina,
asa-numitii ceangai) au resimtit-o in contextul intaririi
protestantismului. Faptul e probat de reeditarile multiple de care
a avut parte Cantionale Catholicum de-a lungul timpului, de
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incorporarea lui durabild si profunda in zestrea identitara a
secuimii si a ceangailor.

Odata cu revitalizarea catolicismului, impulsionata de
intrarea Transilvaniei sub stapanire habsburgica, manastirile
franciscane au revenit in prim-plan, iar practicarea cantarii
gregoriene in aceste lacasuri a fost atestata documentar chiar
pana la inceputul secolului XVIIl. Este notabil in aceasta
privintd un gradual redactat in 1730 la manastirea din Vintu de

1 O a doua editie a aparut in 1719, sub ingrijirea lui Agoston Balas, cu
scopul de a suplini exemplarele deja epuizate ale primei editii, dar si
pentru a opera unele ,corecturi” menite sa contracareze acuzatiile de
erezie care i se aduseserd lui Kajoni Tn virtutea optiunii lui
,ecumenice” de a include in cantional si cantece protestante. In
1806), Rafael Andrasi a adus schimbari si adaugiri substantiale atat in
privinta continutului (a preferat cantarile in limba maghiara, dintre cele
latine nepastrand decét opt), cat si in modul de ordonare a pieselor,
ce pare sa tradeze o influenta pietista. Cea de-a patra editie, tiparita la
Sfantu Gheorghe in 1921 de catre institutorul si cantorul Janos Baka,
este si mai diferitd: nu contine decat un imn latin, ,Tantum ergo”,
pagina de titlu nu mai face nici macar o aluzie la cantionalul initial si
nici la calitatea lui Kajoni de prim compilator. Se distinge insa prin
faptul ca include note muzicale, insotite chiar si de acompaniamente
pentru orga si de variante armonizate la patru voci. Reconstituirea
muzicala definitiva, realizatd pe baza consultarii aprofundate de carti
manuscrise si in urma unor expeditii etnografice in Moldova si in
Tinutul Secuiesc, ii apartine lui Pal Péter Domokos: ...edes hazamnak
akartam szolgalni... [...dulcea mea patrie am vrut s-o0 slujesc...], Szent
Istvan Tarsulat, Budapesta, 1979. Recent, a fost redescoperitd si
publicatd in editie criticd sursa melodicad principald a textelor din
Cantionale Catholicum, asa-numitul manuscris Deak-Szentes, intitulat
astfel dupa numele celor doi calugari franciscani in posesia carora s-a
aflat (autorul propriu-zis e necunoscut). Datand din jurul anului 1774,
este conceput ca un fel de anexa specializata, destinata cantorilor (iar
nu enoriasilor), la a doua editie a cantionalului. Vezi Kévari Réka, A
Deak—Szentes kézirat / The Deak—Szentes Manuscript, Magyarok
Nagyasszonya Ferences Rendtartomany, MTA Bolcsészettudomanyi
Kutatokdzpont, Budapesta, 2013, http://real.mtak.hu/10054/.
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Jos (pastrat in prezent la Biblioteca Batthyaneum din Alba
lulia); apar Tn acest manuscris doua cantece gregoriene — un
alleluia si o antifona — scrise pe un acelasi text inchinat
Sfantului loan de Capistrano (1386-1456, canonizat in 1690),
calugarul si inchizitorul franciscan care a organizat ramura
observanta a ordinului sdu monastic si a luptat alaturi de lancu
de Hunedoara in cruciada de la Belgrad, contribuind cu carisma
sa misionara la imbarbatarea soldatilor. Prin tematica abordata,
cele doud piese ar putea fi asadar inscrise in descendenta
puternicei traditii europene initiate de Missa contra paganos,
compilatd in aceeasi perioada de glorie a rezistentei anti-
otomane (1453-55) si confirmata papal in 1470. Pe de alta
parte, continutul lor muzical respectd modelele formale ale
genurilor respective, inscriindu-le de fapt in practica foarte
uzitata a contrafacturilor, de o mai redusa originalitate muzicala.
Prin insasi contemporaneitatea lor cu barocul deja afirmat in
institutiile ecleziastice europene, ele atesta insa un caz unic in
ansamblul repertoriului gregorian central-european, dovedind
,viabilitatea tarzie a gregorianului transilvan™.

De altfel, se impune relevat, ca o observatie generala,
decalajul deopotriva temporal si stilistic intre arealul gregorian
vestic si cel estic: faza culminantd a acestui repertoriu s-a
manifestat in Transilvania abia in secolul XV, adica atunci cand
in Occident se afla deja la apogeu polifonia renascentista (care
avea sa patrunda in cultura transilvana abia in secolul urmator).
latd de ce este adecvata catalogarea muzicii medievale
transilvanene drept frontiera sau extremitate sud-estica a
culturii muzicale gregoriene?, in sensul in care creativitatea

! Sorban, Muzica gregoriand in Transilvania medievald, cap. 3.5,
4.2.4; si, pentru analiza detaliatd a celor doua céntece, Sorban, ,The
Medieval Anti-Ottoman Combat and Its Emblematic Figure Saint
loannes da Capistrano in Late Transylvanian Franciscan Plainchant”,
Musicology Today 8, 32 (2017), p. 207-217,
http://www.musicologytoday.ro/32/studies1.php.

2 ,das siid-0stliche Grenzgebiet der Gregorianik (Choral)”. LaszI6,
~oiebenbirgen”.
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regionala in acest domeniu s-a manifestat aici prin preluari si
continuari tardive ale practicii deja consolidate in Europa
apuseana.

Scurt cadru istoric: fundamentarea tarii
celor trei ,,natiuni” si a celor patru ,religii” recepte

In urma infrangerii nimicitoare suferite de regatul
maghiar in batalia de la Mohacs (1526), integritatea sa
teritoriala a fost compromisa definitiv, caci atunci a prins contur
impartirea bazinului carpatic in trei domenii de guvernare:
partea centrala si sudica a fost revendicata de catre Imperiul
Otoman, urmand ca in 1541 sa se transforme in Pasalacul de
la Buda si sa dainuie astfel, timp de 150 de ani, intr-o totala
subordonare economica, sociala si religioasa; ramasitele asa-
numitei ,Ungarii Regale” — cuprinzand fasii teritoriale in nord,
dincolo de Dunare (Ungaria de Sus, Slovacia de astazi), cateva
comitate vestice si, In sud, parti din Croatia — au fost
revendicate si guvernate drept provincii austriece; in fine,
treimea esticd a regatului schilodit, insasi Transilvania, a
supravietuit, tocmai prin subordonarea ei mai degraba
demonstrativa si formala fata de Poarta Otomana, ca fortareata
cvasi-independenta, ca tara-nucleu in care si-a putut gasi un
ultim refugiu constiinta juridico-politicda a natio Hungarica, iar
mai apoi miscarea nationala ce a decurs din aceasta constiinta.
Principii transilvaneni s-au afirmat ca aparatori consecventi ai
drepturilor nobilimii din Ungaria Superioara in fata Casei de
Habsburg, iar succesiunea lor a durat mai bine de un secaol,
pana la pacea fortata de la Satu Mare (1711), cand Transilvania
a fost recuceritd si a redevenit parte din Ungaria reintregita
astfel, insa sub domnie habsburgica.

Un refugiu in Transilvania autonoma si-au gasit nu
numai libertatile maghiare, ci si libertatile religioase care au
cunoscut aici o densitate a proliferarii aproape unica in Europa
vremii. Convertirea la protestantism a primului principe
transilvan, loan  Sigismund Zapolya, a determinat
redirectionarea politicii oficiale ihspre un asa-numit regim al
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tolerantei, care cu timpul s-a dovedit deosebit de fertil pentru
solida si relativ pasnica inradacinare transilvana a patru recepta
religiones: oficializarea luteranismului a fost decretata in 1550,
Dietele din 1557 si 1558 au legiferat mai apoi dreptul
comunitatilor de a opta intre religia veche (catolicism) si cea
noua (luteranism), acestora urmandu-le in 1564 recunoasterea
calvinismului, iar in 1568 a diferitelor feluri de unitarianism. Cu
timpul, suprapunerea acestei multistratificari religioase a tins sa
coincida cu harta delimitarilor dintre starile-natiuni; mai ales in
virtutea propagandei reformate pentru traduceri ale serviciului
divin si ale Bibliei in limbile vernaculare, fiecare comunitate
lingvistica nou convertita si-a intarit treptat constiinta propriului
specific etnic, particularizat tocmai in functie de criteriul
confesional. Cei dintéi si cei mai coerenti din acest punct de
vedere au fost sasii: Th 1547, cand carturarul umanist Johannes
Honterus din Brasov a redactat si a raspandit pretutindeni in
tara (atdt In Pamantul Craiesc, cat si in comitate) un
Kirchenordnung aller Deutschen in Siebenblirgen, a fost
reglementatda adeziunea practic in corpore a comunitatii
germane la confesiunea luterana. In 1556 s-a infiintat si la Clyj
0 biserica evanghelica (luterana) cu limba liturgica maghiara,
prin alegerea episcopului Franz David Hertel (cunoscut mai
apoi, ca ganditor si predicator protestant, sub numele de
Ferenc David). Deja in 1559, acest influent cleric a trecut la
crezul reformat (calvin), iar in 1568, dupa intense dispute
teologice desfasurate public, cu sustinerea principelui loan
Sigismund, a instituit orientarea unitariana. Ca urmare, starile-
natiuni maghiara si secuiasca s-au impartit, in marea lor
majoritate, ntre calvinism si unitarianism. Anterior integral
catolice, toate segmentele privilegiate ale populatiei din
Transilvania au devenit asadar, in proportie covarsitoare,
protestante, veghind in permanenta la garantarea nemijlocita a
dreptului fiecareia de a-si practica propria religie. Ortodoxiei
,Schismatice” i-a lipsit in schimb forta politica necesara pentru a
se afirma la randul ei drept religie recepta, intrucat apartinatorii
ei — majoritatea demografica relativa a roméanilor — nu
formasera prin traditie o natiune care sa beneficieze de
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reprezentare in sistemul juridic transilvdnean al starilor. Tn plus,
nu trebuie uitat faptul ca faimoasa ,tolerantd” a conducerii
statale transilvane (predominant calvina) a Thsemnat nu de
putine ori si o discriminare copioasa a catolicismului, chiar
daca, oficial, acestuia ii fusese rezervat un loc bine stabilit intre
religiile recepte. Este o rivalitate explicabild nu numai pe baze
confesionale, ci si ca o reactie la agresiva politica habsburgica
de recatolicizare si prigonire impotriva protestantilor din Ungaria
Regala.

Primele tiparituri muzicale —
Cronica lui Tinédi si Odele lui Honterus

Din moment ce prozelitismul reformat si-a bazat
actiunea pe raspéandirea tiparului, un mediu religios atat de
primitor precum cel favorizat, in decursul secolelor XVI-XVII, in
principatul autonom al Transilvaniei, a cunoscut o inflorire fara
precedent in ceea ce priveste cultura cartii. Animati de dorinta
de a raspandi spiritul umanist european si invataturile
propovaduite de noile curente religioase, unii tineri savanti
intorsi din centrele reformate germane s-au lansat intr-o munca
prolificad de tipografi, punand astfel in functiune principalele
motoare culturale ale tanarului stat transilvan. Primele tiparituri
muzicale au emanat la randul lor gratie acestei efervescente
intelectuale declansate de Reforma.

Cel mai productiv centru editorial transilvanean a fost
atelierul tipografic deschis la Cluj/Kolozsvar in 1550 de catre
doi carturari sasi maghiarizati, intorsi de la studii din Wittenberg
— Gaspar Heltai (nascut Kaspar Helth) si Gyérgy (Georg)
Hoffgreff. Acest prim atelier tipografic clujean fusese precedat
de alte doua tiparnite sasesti infiintate la Sibiu (in 1528, de
catre Lukas Trapoldner) si la Brasov (in 1533-1535, de catre
Johannes Honterus). I-a mai urmat o alta tiparnita notabila, cea
a familiei Hoffhalter, care a functionat, intre 1564 si 1798, la
Oradea si la Alba lulia. Practica oficinei de la Cluj s-a impus
insd drept cea mai prolifica: 208 din totalul celor 242 de
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tiparituri produse de tiparnitele mentionate din Cluj, Sibiu si
Brasov, si 115 din cele 134 de carti maghiare® au iesit din
tipografia familiei Heltai. Totodata, modelul ortografic folosit la
Cluj s-a dovedit si cel mai influent, caci dupa el s-au orientat toti
tipografii care au editat scrieri maghiare in Transilvania.

Dar ceea ce intereseaza aici e faptul ca tipografia
clujeana condusa de Heltai si Hoffgreff a impulsionat nu doar
dezvoltarea literara a limbii maghiare, prin editarea primelor
traduceri unguresti din Biblie si din alte opere laice, ci a mijlocit
si publicarea contributiilor inaugurale la istoria muzicii culte
maghiare. E vorba despre doua colectii de cantece aparute
aproape concomitent, in jurul anului 1554: un Cantional editat
de Hoffgreff, cuprinzadnd 17 versificari muzicale, In maniera
exortativa, ale unor parabole veterotestamentare; si Cronica lui
Sebestyén Tinddi Lantos, cuprinzand 23 de cantece, dintre care
majoritatea nareaza evenimentele cele mai turbulente din
luptele maghiarilor cu turcii, adaugandu-le, in mod implicit sau
explicit, comentarii politice, moralizatoare sau satirice. Ca
apartine cadrului tematic ecleziastic (Cantional) sau celui laic
(Cronica), un acelasi gen poetico-muzical se regaseste
ipostaziat in ambele colectii; e cantecul istoric, posibil
echivalent al baladei, al cantecului batranesc folcloric.
Vehiculate de catre menestreli ratacitori, ce luasera la pas,
aidoma trubadurilor de altadata, teritoriul regatului defunct,
aceste cantece eroice dobéandisera o proeminenta speciala in
acea epoca de restriste pentru existenta maghiara. Imortalizand
faptele de vitejie anti-otomana si oferindu-le astfel drept pilde
de incurajare celor direct angajati in lupte, cavalerilor si
soldatilor de la frontierele regatului, carora li se adresau in mod
special, ele erau menite sa intretina spiritul ,rezistentei comune”

! Restul cartilor au aparut in limbile latina (103) si germana (5).
Situatie statisticd expusa de Rita Csalla, ,Cartile vechi maghiare din
secolul al XVI-lea in colectiile Bibliotecii Batthyaneum din Alba lulia”,
Buletinul Cercurilor Stiintifice Studentesti 4 (1998), p. 161-169;
http://diam.uab.ro/istorie.uab.ro/publicatii/colectia_bcss/bcss 4/22 cs

alla.pdf.
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in fata asaltului otoman, sa pastreze vie ,forta vitala comuna” si
,2aducerea aminte comuna™.

Tocmai intrucat s-a asigurat ca, gratie tiparului,
cantecele sale vor putea supravietui propriului mod de a le
interpreta si isi vor extinde astfel influenta asupra generatiilor
urmatoare, Sebestyén Tinddi Lantos (cca. 1510-1556) a ramas
consemnat drept cea dintai personalitate componistica din
istoria muzicii maghiare. Singura calitatea sa de prim si, multa
vreme, unic beneficiar al consacrarii tipografice I-a transformat
in prototip al tuturor acelor rapsozi itineranti care au cutreierat
prin Ungaria si Transilvania secolelor XVI-XVII?. Pribegia sa
artistica prin orasele si fortaretele asediate de turci a inceput in
1541, imediat dupa cucerirea otomana a Budei si capturarea de
catre turci a nobilului Balint Térdk, patronul in slujba caruia se
aflase pana atunci ca virtuoz de curte. Faptul ca metoda lui a
constat in culegerea de informatii de la fata locului, de la
martorii care asistasera la sau se confruntasera cu inaintarea
armatelor lui Soliman Magnificul, a conferit credibilitate istorica
relatarilor sale versificate si muzicalizate. Multd vreme Cronica
sa chiar a fost evaluata aproape exclusiv din acest punct de
vedere, sustindndu-se ca are valoare strict documentara, si ca
eventualele ei merite literare nu prind viata decat atunci cand
este cantata, iar nu doar cititd. Caci, s-a spus, structura si
desfasurarea textelor poetice par dirijate de logica melodica. in
plus, ca o dovada a superioritatii cantecelor fatd de suportul lor

1 ,There could have been no symbol, more timely, of the country torn
into three parts, than common resistance, common vital force and
common remembrance. It is in this spirit that the song literature of the
sixteenth century commences”. Bence Szabolcsi, A Concise History of
Hungarian Music, editia a doua, adaugitd, tr. Sara Karig, Fred
Macnicol, Corvina Press, 1974, p. 24;
http://mek.oszk.hu/02100/02172/html/index.html.

2 Detalii despre un alt rapsod ardelean din secolul XVI, un anume
Mihai Moldovai, da Stefan Lakatos, ,Contributii la muzica din
Transilvania”, Studii de muzicologie XV, Editura Muzicala, Bucuresti,
1980, p. 232-236.
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literar, s-a subliniat faptul ca stilul lor melodic a beneficiat de o
larga circulatie orala: ,din mostenirea lui s-a hranit in mod
inconstient muzica populara a doud secole”, asadar poate fi
declaratd drept incontestabila contributia acestuia la
cristalizarea texturilor ritmico-melodice care s-au impus drept
specifice folclorului maghiar*. Totodatd, s-a mai observat
patrunderea acestor melodii vernaculare laice (transpuse insa
pe texte sacre) in sfera liturgica, deci s-a stabilit contributia lor
la fel de incontestabila si la procesul protestant de
autohtonizare a serviciului religios?.

Pe de alta parte, nu poate fi negat faptul ca in Cronica
lui Tinddi este folositd o maniera foarte schematica si rigida de
notare (prin gravare in lemn) a linillor melodice vocale. Chiar
daca e aproape certa interpretarea lor cu acompaniament de
luth®, o perspectivd exactd asupra modului in care erau
concretizate sonor ramane imposibila. Poate si de aceea
recente cercetari maghiare au revalorificat consistenta literara a
colectiei, accentuandu-i fatete independente de substanta
muzicala. De pilda, complexitatea ornamentelor retorice si mai
ales abundenta eruditéd a acrostihurilor (atat in latina, céat si in
maghiara) e de natura sa fixeze conceptia literara (si literata) ce
a stat la baza redactarii. Alaturate notatiei muzicale, aceste
procedee poetice confera Cronicii lui Tinddi importanta cuvenita

1, Tinddi (...), from whose heritage the people’s music of two centuries
was unconsciously nourished”. ,It can be said that on the whole the
more modern Hungarian rhythmic and melodic textures were already
‘preformed’ in the melodies of historic songs of the sixteenth century”.
Szabolcsi, p. 28-29, 27.

2 Vezi Julius Kaldy, A History of Hungarian Music, William Reeves,
London, 1902, p. 21-22; Agnes Térok, ,Historical melodies in Galuss
Huszar's Hymnal of 1560”, Studia UBB Musica LVIII, 2 (2013), p. 49-
64.

3 Apelativul ,Lantos”, adoptat cu mandrie de catre Sebestyén Tinodi,
inseamna ,lutist”, iar pe blazonul sau nobiliar (dobandit de la regele
Ferdinand | de Habsburg, ca urmare a publicarii Cronicii) figura lauta.
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primului demers artistic maghiar care s-a dorit receptat in mod
egal pe calea cantarii si a lecturii'.

Mai inainte insa ca Tinodi sa-si fi publicat Cronica
rimata la Cluj, la Brasov aparuse deja, in 1548, un alt text
muzical laic deosebit de influent, primul de acest gen din
intreaga Ungarie (nu doar din Transilvania). Este vorba despre
o culegere de versuri latine si de piese vocale a quattro, a carei
destinatie in primul rand didactica transpare atat din titlu —
Odae cum harmoniis ex diuersis Poétis in usum Ludi literarij
Coronensis decerptae [Ode cu armonii, din diferiti poeti,
intocmite pentru uzul scolilor literare brasovene]® —, céat si din
metoda de redactare: fragmentele din ode si imnuri ale unor
poeti clasici (Horatiu, Virgiliu, Martial, Lactantiu, Ambrose,
Prudentiu, Boetiu), dar si ale catorva umanisti contemporani
(Gundelius, Borbonius, Thymus, Luther) sunt tiparite separat
de, iar nu sub notele muzicale, tocmai pentru a lasa astfel in
seama scolarilor potrivirea metrilor poetici antici pe suporturile
ritmico-melodice adecvate. Asa se explica diferenta dintre
numarul total de texte (32) si cel de piese muzicale (21),
diferenta reflectata in faptul ca primele opt si ultimele trei pagini
ale colectiei contin portative goale, a caror completare ramanea
tot in sarcina elevilor. O altd particularitate editoriala este
notarea partidelor vocale nu prin suprapunere, ca in partiturile
moderne, ci prin insiruire integrala: fiecarei voci Ti sunt
rezervate cate doua portative, urméandu-si una celeilalte in
ordinea traditionala — discant, tenor, alto si bas.

1 Vezi Maria Dobozy, ,Sebestyén Tinddi Lantos”, in Christian-Muslim
Relations. A Bibliographical History. Volume 7 — Central and Eastern
Europe, Asia, Africa and South America (1500-1600), ed. David
Thomas, John Chesworth, Brill, Leiden, Boston, 2015, p. 338-339.
Vezi si Stefan Lakatos, ,Vechi tiparituri muzicale la Cluj”, Muzica,
Bucuresti, 11-12 (1954), p. 36-38; Cosma, p. 147-149.

2 Volumul a fost reprodus in facsimil, transcris si amplu analizat, n
versiune bilingva (romano-germana), de catre Gernot Nussbacher si
Astrid Philippi, Odae cum harmoniis 1548 (Honterus), Editura
Muzicala, Bucuresti, 1983.
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De fapt, prin functionalitatea si modul sau de alcatuire,
manualul brasovean de ode corale se alatura unei serii intregi
de publicatii croite dupa acelasi calapod, raspandite in prima
jumatate a secolului XVI indeosebi in arealul german.
Carturarul umanist Conrad Celtes, care preda la Viena arta
poetica si retorica antica, a initiat acest curent atunci cand I-a
incurajat pe discipolul sau Petrus Tritonius sa elaboreze o
translare muzicald cat mai fideld a scandarii prozodice latine.
Altfel spus, el chemase in sprijin potentialul de sporita
accesibilitate al practicii muzicale, pentru ca astfel sa
beneficieze de o implinire cat mai temeinica ceea ce in sistemul
de educatie umanistad reprezenta un deziderat formativ
fundamental — asimilarea elocintei antice. Din aceasta
predominanta a eficientei pedagogice (si nu atat a valorii
artistice) a rezultat simplitatea procedeelor corale adoptate de
Tritonius in colectia pe care a alcatuit-o la sugestia lui Celtes
(Melopoise, 1507), pe versuri de Horatiu. Respectand de altfel
uzantele timpului, el a incredintat intotdeauna tenorului
expunerile melodice, iar in modul in care a tratat celelalte voci
s-a apropiat de tendinta — deja generalda in epoca — de
dezvoltare a monodiei, caci le-a mentinut in matca polifoniei
izoritmice (silabice). Modelul acesta a fost urmat de numeroase
alte colectii de cantece corale pe metri antici, rezultate la randul
lor din colaborari intre profesori umanisti si muzicieni'.

Si la realizarea colectiei Odae cum harmoniis (care
preia si prelucreaza, fie integral, fie doar la nivel melodic, trei
piese din lucrarea de referinta a lui Tritonius) au concurat
eforturile conjugate a doi autori: Johannes Honterus (1498-
1549) — cel caruia colectia ii este indeobste atribuita si a carui

1 Vezi Romeo Ghircoiasiu, ,O colectie de piese corale din secolul XVI:
Odae cum harmoniis de Johannes Honterus”, Muzica, Bucuresti, 10
(1960), p. 23, 25-26; Cosma, p. 199; Sonja Troéster, ,Theobald Billican
and Michael's ode settings in print. Notes on an exceptional
transmission”, Tn Early Music Printing in German-Speaking Lands, ed.
Andrea Lindmayr-Brandl, Elisabeth Giselbrecht, Grantley McDonald,
Routledge, London & New York, 2018, p. 225.
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creativitate muzicala raméne incerta — a jucat doar rolul
editorului; mai mult ca sigur a cooptat colaborarea anonima a
unui coautor muzical, banuit a fi chiar organistul si cronicarul
Hieronymus Ostermayer, muzician si diplomat fruntas al
Brasovului din acea perioada, despre care se stie ca a fost un
prieten apropiat al lui Honterus®. in orice caz, publicarea ,odelor
cu armonii” ramane sa fie inteleasa drept concretizarea
culminativa a locului de cinste pe care Honterus a dorit sa il
acorde pedagogiei muzicale (pe langa lectile de gramatica si
de geografie) in proiectul sau de reorganizare pe baze
umaniste a scolii orasenesti de limba germana din Brasov.
Tanarul carturar avusese aceasta initiativa educativa de
amploare inca din primul moment al reintoarcerii sale din
strainatate in orasul natal. Atunci, in 1533, centumviratul
brasovean il primise cu toate onorurile cuvenite celui deja
consacrat peste hotare drept gramatician, cartograf, gravor si
tipograf neintrecut. In calitate de posesor al gradului academic
de baccalaureus si al titlului superior de magister artium,
acordate de Universitatea vieneza in 1522 si, respectiv, in
1525; in calitate de profesor de latina al Universitatii Jagiellone
din Cracovia, unde isi publicase, in 1530, cele doua opere
majore (0 Gramaticd latind, reeditata in 14 editi, si o
Cosmografie care pana la sfarsitul secolului XVIl s-a impus,
prin cele 40 de retipariri ale sale, drept manualul de geografie si
de astronomie cel mai folosit in Germania si Europa de Sud-
Est); in calitate de savant umanist apreciat in influentele cercuri
ale tipografilor si reformatorilor religiosi din Basel, acolo unde
scosese la randul lui trei tiparituri proprii, intre care prima
reprezentare cartografica a Transilvaniei; pe scurt, in calitate de
membru marcant al comunitatii sasesti, Honterus a beneficiat
imediat, in toate propunerile sale culturale si prelegerile publice
pe care le-a tinut in favoarea Reformei, de atentia si sprijinul

! Ghircoiasiu, p. 26; Cosma, p. 196.
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autoritdtilor municipale'. in 1536 a fost ales membru al
senatului orasenesc, iar din aceasta pozitie a reusit sa
mareasca numarul elevilor scolarizati in gimnaziul brasovean,
pledand totodata pentru stramutarea institutiei astfel extinse in
cladirea unei foste manastiri. Deschisa in 1541, Scholae
Coronensis a devenit prima si cea mai importantd scoala
umanista din Europa de Sud-Est, frecventata deopotriva de
tineri transilvaneni si de peste hotare (cehi, flamanzi s.a.). La
prestigiul ei au contribuit in buna masura numeroasele manuale
redactate si tiparite — pe langa diverse alte lucrari filozofice,
juridice sau teologice — 1n atelierul tipografic pe care acelasi
sarguincios fondator il instalase imediat dupa intoarcerea din
Basel. De aici a emanat, in 1543, primul regulament scolar
transilvanean, care in trei (din totalul de nouasprezece)
paragrafe stipula punerea in prim-plan a predarii si practicarii
muzicii: cantorul aparea in permanenta mentionat imediat dupa
rector, revenindu-i sarcina zilnica de a exersa muzica in prima
ora de curs, iar cantecele corale detineau un loc central in
cadrul celor doua spectacole teatrale anuale pe care liceenii
trebuiau s& le prezinte in public?. In plus, gimnaziul mai fusese
fnzestrat, in 1547, cu una dintre cele mai vaste biblioteci din
regiune. Desi distrusa, din pacate aproape in intregime, in
marele incendiu din 1689, un catalog intocmit in 1575 a
supravietuit totusi, ramanand sa dea marturie asupra faptului ca
din bogatul patrimoniu de carti al gimnaziului brasovean nu

1 Pentru detalii biografice, vezi Gernot Nussbacher, Johannes
Honterus. Viata si opera in imagini, Editura Kriterion, Bucuresti, 1977.
2 Fragmente din paragrafele referitoare la muzica sunt citate de Maria
Ecaterina Hanke, ,Rolul gimnaziului Schola Coronensis 1in
invatamantul muzical german din Brasov”, Eseuri de muzicologie 2,
Universitatea Transilvania din Brasov, Facultatea de Muzica, 2005, p.
76-77. In al doilea capitol al Constitutio Scholae Coronensis,
reformatorul intocmeste si un catalog de pacate si de metode de
pedepsire a lor; intre ele, rau famatele lovituri cu nuiaua erau
destinate celor care ,insotesc cucernica cantare cu cascat’. Sand,
cap. 2.2.3.

49



Revista MUZICA Nr. 5 /2022

lipseau partituri polifonice dintre cele mai pretentioase, semnate
de autori contemporani de prima mana precum Orlando di
Lasso sau Adrian Willaert®.

Cultura cartilor sasesti de cantari bisericesti

Propulsénd pedagogia si practica muzicala pe o pozitie
atat de proeminenta in ansamblul activitatilor scolare, Honterus
a reusit de fapt sa imbine platforma umanista (pentru care
prioritara era mai degraba predarea stiintelor exacte si naturale)
cu idealurile cultului protestant, intre care muzica detinea o
importanta binecunoscuta, fundamentata de Luther insusi in
numeroase scrieri. Din aceasta perspectiva, trebuie remarcat
faptul ca raspandirea si consolidarea noilor curente spirituale in
mediul german transilvanean s-a datorat in buna parte si unei
bogate productii de culegeri tiparite de cantari religioase
adresate comunitatii (Gesangblicher), de scrieri liturgice si mai
cu seama de colecti manuscrise personale, revizuite sau
alcatuite de clerici si cantori, in conformitate cu noul spirit al
timpului. Chiar daca notatii muzicale nu s-au pastrat decét in
foarte mica masura (mai ales in manuscrise, tipariturile
continand in schimb, in majoritatea lor, doar textele cantecelor),
importanta tuturor acestor documente pentru inflorirea culturii
muzicale transilvanene raméne incontestabila. Aceasta intrucat
ele atesta, printr-o deosebita diversitate de continuturi si de
origini religioase, intensitatea cu care comunitatea saseasca a
folosit muzica drept un instrument ideal de dezvoltare a
pioseniei, de ampla asimilare a unei multitudini de tendinte
confesionale (anabaptism, luteranism, calvinism, socinianism,
pietism), dar si de consemnare a impactului pe care diverse
urgii istorice (invazii turcesti, epidemii de ciuma), catastrofe
naturale sau fenomene supranaturale (aparitii divine) — toate

1 Ghircoiasiu, p. 23-24; Cosma, p. 155-158; Maria Ecaterina Hanke,
»1he Collection Odae cum harmoniis by Johannes Honterus / In
memoriam Astrid Philippi-Niedermaier”, Bulletin of the Transilvania
University of Brasov X, 59 (2017), p. 56-57.
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corelate cu teama eshatologica — l-au avut asupra vietii
cotidiene. Dupa cum cu evidenta reiese din solidele cercetari
intreprinse de Tamas Sz6cs, cel mai recent specialist al acestui
tip de repertoriu, cartile de cantari bisericesti protestante s-au
impus si in Transilvania, la fel ca in intregul spatiu lingvistic
german, drept ,unul dintre cele mai importante instrumente
identificatorii si bunuri culturale ale Bisericii Evanghelice™.
Primele au preluat, de regula, modelul celor din intéia
generatie de reformatori?. Totusi, intre cele sase cantece (plus
doua parabole evanghelice, in forma versificata) ale celei mai
vechi publicatii sasesti de acest gen®, nu se regaseste nici unul
de Luther. Frapeaza 1in plus diversitatea influentelor
confesionale pe care le inglobeaza aceasta mica tiparitura
aparuta in imprimeria lui Honterus in anul 1543: doua cantece
provin din comunitatea anabaptista, unul din cea a Fratilor
Moravi din Boemia, iar altul reprezinta versificarea in germana
a unei secvente gregoriene. lata de ce s-a putut presupune ca
editorul Andreas Moldner, preotul paroh de atunci al orasului
Brasov (al carui nume i-a indemnat pe unii sa-i banuiasca

! Tamas Sz6cs, ,Curente religioase reflectate in cartile germane de
cantari bisericesti din Transilvania intre secolele al XVI-lea si al XVIII-
lea”, in Tolerantd, coexistenta, antagonism. Perceptii ale diversitatii
religioase in Transilvania, intre Reform& si lluminism, ed. Joachim
Bahlcke, Konrad Gindisch, trad. Cristian Cercel, Editura Mega, Cluj-
Napoca, 2013, p. 144-145, 162-163. Pentru mentiuni mai succinte in
limba roméana, vezi Constantinescu, p. 154-159 si Elena Zottoviceanu,
Popasuri in trecutul muzicii roménesti. Studii, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2006, p. 119-120. De asemenea, o sinteza instructiva a
cercetarilor in acest domeniu realizeaza Sand, cap. 2.2.2.

2 Prima culegere de coraluri protestante a fost Geistliche Lieder aufs
neu gebessert zu Wittenberg [Cantece religioase din nou revizuite la
Wittenberg], editata de Martin Luther si tiparita de Joseph Klug in
1529.

3 Geistliche / LIEDER DVRCH H. / Andream Moldner / gemacht. / M.
D. XLIlIl [CANTECE religioase facute DE / D(omnul) Andreas Moldner.
/ M.D.XLIII]. Toate titlurile cartilor de cantece si traducerile lor sunt
preluate aici din studiul antecitat al lui Tamas Sz&cs.
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originea moldoveneasca!), ar fi procedat prin consultarea si
coroborarea mai multor surse manuscrise si tiparite din diferite
regiuni de limba germanaZ.

Dar cartulia lui Moldner mai mult ca sigur nu a fost
destinata serviciului liturgic, avand in vedere ca fondul ei de
dimensiuni atadt de modeste nu poate satisface uzul duminical
pe tot parcursul anului bisericesc. Cel mai probabil isi gasise
menirea in atmosfera cucerniciei casnice sau in aceea a
lectilor de muzica de la gimnaziul umanist. Prima colectie
consistenta, aptda pentru a fi folositd in cadrul slujbelor
religioase si ramasa timp de mai bine de un secol cea mai
importanta publicatie de acest gen din Brasov, a aparut in
1556, sub ingrijirea lui Valentin Wagner, rector al gimnaziului
brasovean si preot paroh dupa moartea lui Honterus, cu care
colaborase indeaproape®. El a alcatuit-o in stransa legatura cu
modelul oferit de o carte de cantari reformate din arealul
german: din structura si continutul culegerii sale (96 de coruri,
dintre care 35 compuse de Luther), precum si din prezentarea
ei grafica s-a putut deduce raportarea editorului la publicatia ce
devenise deja, in spatiul lingvistic german, reperul standard in
ceea ce priveste cantarea bisericeasca protestanta; este vorba
despre acea foarte raspandita Evangelisches Gesangbuch,
editata de Valentin Babst la Leipzig in 1545 si prefatata chiar de
Luther. De altfel, si in Sibiu, editia a opta a aceluiasi volum de
Babst a constituit multa vreme norma, pana cand a fost
inlocuita de o cuprinzatoare colectie de cantari, editata in doua

1 Constantinescu, p. 151.

2 Karl Reinerth, ,Das alteste siebenblirgisch-deutsche evangelische
Gesangbuch”, in Jahrbuch fir Liturgik und Hymnologie 17 (1972), p.
221-235; Sand, cap. 2.2.2; Szécs, p. 145-147.

3 Geystiche Lileder und Psalmen/ | Durch D. M. L. | und andere
gelerte | Leuth ge-|macht. | Zu Cron/ Mitt Pri-|viligien auff | Fdnff jahr
[Cantece religioase si psalmi, facuti de D(octor) M(artin) L(uther) si alti
oameni invatati la Brasov cu privilegiere pe cinci ani], iar la sfarsit
Gedruckt zu Cron/ inn | Sybenbirgen/ bey M. Va-|lent. Wagner
[Tiparita in Brasov, in Transilvania, de catre m(agistrul) Valent(in)
Wagner].
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parti In 1616/1617*, ce se remarca in plus prin faptul ca
prevede si partituri pentru cinci cantece (spre deosebire de
cartea brasoveana, care continea doar versurile cantecelor)™.

! Prima parte: Gesangbuch, darinnen Psalmen und Geistliche Lieder
D. Martini Lutheri / und andrer frommer Christen / so wol Himni,
Responsoria / und andere Cantica / so in der Christlichen Kirchen
durchs ganze Jahr lber gesungen / auch daheim bey Gottseligen
Hausvétern und Hausmiittern / sampt ihren Kindern und Gesinde
moégen gesungen werden / Welche denn bisher in keinem
Gesangbuch also beysamen gefunden sind worden: Itzo aber mit
sonderem Flei8 / aus allen Psalm- und Gesangblichlein
zusammengetragen / zu nutz und gut allen liebhabern gbttliches
Worts / und der gemeine Jugent zur Gottseligen Ubung / und zu trost
inrer Seelen / Heyl und Seeligkeit durch Benjamin Fiebick /
Buchfiihrer in der Hermanstadt / Jetzunder zum erstenmahl in Druck
gegeben / und mit einem ordentlichen Register verfertiget. In der
Hermannstadt/druckts Jakob Fiebick / mit verlegung Benjamin Fiebick
/ Im Jahr 1616 [Carte de cantari, inauntru psalmi si cantece religioase
ale D(octorului) Martin Luther si ale altor crestini piosi, imnuri,
responsorii si alte cantece de slava ce pot fi cantate in bisericile
crestine de-a lungul intregului an, dar si acasa de tatii si mamele
cuvioase Tmpreuna cu copiii lor si cu servitorii care pana acum nu se
gaseau in nicio carte de cantari: alcatuite insa cu o ravna deosebita
din toate carticelele de psalmi si cantari spre folosul si binele tuturor
iubitorilor Cuvantului lui Dumnezeu si spre exercitiul intru evlavie al
tineretului si spre alinarea sufletelor lor spre méntuire si preafericire,
de Benjamin Fiebick, librar in Sibiu. Tiparitd acum intaia oara si
completatd cu un registru. in Sibiu a tiparit-o Jakob Fiebick cu editura
lui Benjamin Fiebick, in anul 1616]. A doua parte: Psalmen/| Und
Geistliche Lie-|der D. M. Luth. unnd anderer frommen Christen: so in
der Christli-|chen Kirchen/ durchs gantze Jahr ubers ge-|sungen/
Auch daheime bey Gottseligen Hauss Vaetern und Hauss Miittern/
sampt | ihren Kinder und Gesinde mégen gesun-|gen werden/ welche
bisher in keinem Ge-|sangbuche also beysammen gefunden | sindt
worden. Unnd in das ander | Theil dieses Gesangbuchs | zusamen
getragn. | Durch/| Benjamin Fiebick/ Buchfiihrer | in der Hermanstadt.
| Gedruckt in der Herman | Stadt/ durch Jacob Thilen/| in Verlegung
Benjamin Fiebicks. | Anno, 1617 [Psalmi si céntece religioase ale
D(octorului) M(artin) Luth(er) si ale altor crestini piosi: cantate de-a
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Pe langa aceste doua mari editii de carti de cantari
aparute sub influenta luterana, in Brasov si Sibiu au mai aparut
in mod constant tiparituri de mici dimensiuni, toate exprimand o
consecventa atitudine constructiva fata de mostenirea
repertoriului latin din perioada premergatoare Reformei. Caci,
adaptate versificatilor in limba populara germana, cantarile
gregoriene sunt cultivate de catre sasii luterani multa vreme,
chiar pana la mijlocul secolului XVIII. Faptul e atestat si de
unele graduale a caror indelungata ramanere in uz, chiar si
dupa Reforma, reiese din multiple Thsemnari aplicate pe
marginea acestora dupa mijlocul secolului XVI2. De altfel,
perpetuarea unor parti esentiale din vechile mise catolice
determinase pana si mentinerea substantiala a latinei in
serviciile religioase sasesti®. Elocvent in acest sens e si faptul
ca prima marturie ce atesta introducerea limbii populare
germane in serviciul liturgic apare abia la o jumatate de secol
dupa convertirea oficiald a sasilor la luteranism: in 1592, de
Pasti, noul preot paroh al bisericii brasovene si-a marcat
inceputul stagiului sau printr-un eveniment muzical notabil,
integrat ritualului catolic, insa céantat, ,impotriva vointei multor
domni de vaza”, in limba germana“. Patrunderea Reformei si in

lungul intregului an in bisericile crestine si acasa, de catre tatii si
mamele cuvioase impreuna cu copiii lor si cu servitorii, care nu se
gaseau laolalta pana acuma in nicio carte de cantari, alcatuita la Sibiu
editura lui Benjamin Fiebick. Anno, 1617].

1 Sand, cap. 2.2.2; Sz6cs, p. 148-151.

2 Sand, cap. 2.2.1.

3 La Brasov s-a cantat in latind pana in 1772 (nu numai de catre cor,
dar si de catre enoriasi), iar la Sibiu aproape intregul oficiu liturgic a
fost practicat in latina pana in a doua jumatate a secolului XIX, dupa
cum arata Agnes Sas, in ,Das Musikleben der evangelischen Kirchen
und Bethduser in Ungarn im 18. Jahrhundert”, Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae 44, 1/3 (2003), p. 235,
http://www.jstor.org/stable/25047389.

4 ,1592 zu Osteren sind vom Herrn Simoni Massa, Pfarrherren dieser
Croner Kirchen, wider vieler guter Herren Willen, die schéne alte
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plan muzical a fost dispusa, deci, tardiv si de sus, prin stradania
unor personalitdti energice precum cea a acestui Simoni
Massa, si fara consimtamantul ,democratic” al comunitatii care
in buna masura se pastrase atasata de canonul catolic in latina.

Totul se inscria de fapt — alaturi de pastrarea picturilor
murale in lacasurile de cult, ramanerea in uz a vechilor odajdii,
ingrijirea si folosirea mobilierului bisericesc anterior Reformei,
continuarea pelerinajelor si a practicii spovedaniilor private s.a.
— in logica orientarii reformate pronuntat conservatoare, deci
inca puternic amprentate de traditia catolica, pentru care optase
superintendenta transilvaneana luterana!. Facand abstractie de
cateva detalii greu perceptibile din exterior, sasii luterani
aproape ca nici nu puteau fi diferentiati de credinciosii catolici,
caci ei resimteau necesitatea sa se delimiteze strict in primul
rand fata de proliferantele inovatii teologice propovaduite in
randurile celorlalti reformati. Mai precis, in raport cu calvinii,
aproape in totalitate vorbitori de maghiara, prelatii sasi au ajuns
cu timpul sa se confrunte polemic, intrucat simtisera ca
preponderenta politica pe care o dobandise calvinismul (prin
adeziunea majoritatii principilor transilvaneni la aceasta
confesiune) ameninta sa-i dezavantajeze, chiar daca oficial era
promovata platforma tolerantd de unificare pasnica a tuturor
cultelor protestante. Distanta evidenta, ba chiar antipatia
orientata etnic fata de ungurii reformati, e sesizabila pana si in
plan muzical; de pilda, in 1666, cronicarul sas Johannes Trdster
isi facea cunoscut si in acest sens dispretul fata de ,invatatura

Gesenger als Psalmen, Introitus, Himnos, Responsoria, Magnificat,
Kyrie, Et in terra pax, Sanctus, und andere schéne lateinische
Orationes und Antiphonas abgeleget worden und teutsch geordnet zu
singen; war der Jugend ein schéne Ubung. Gott gebe es nur zu gut!”.
Fragment din cronica méacelarului Michael Forgatch, membru al
Sfatului brasovean, citat de Sand, cap. 2.2.1.

! Dupa cum demonstreaza Harald Roth, in ,Perceptia traditiilor
romano-catolice in orasele luterane ale Transilvaniei intre secolele al
XVl-lea si al XVlll-lea”, in Toleranta, coexistenta, antagonism, p. 266-
269.
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calvin@” din Transilvania, fatd de un veritabil analfabetism
muzical ce parea inerent rigorismului acesteia:

In ceea ce priveste religia, ei, principele,
nobilimea si omul obisnuit, sunt toti inclinati spre
invatatura calvina [...]. Ei nu suporta orgi, tablouri
sau altare in bisericile lor, nu vor nici sa invete
muzica, pentru ca cantatul il considera muieresc; il
folosesc doar pe [Ambrosius] Lobwasser, pe care
[Albert Szenczi] Molnar |-a pus in versuri maghiare.
Caci canta fara vreo simfonie proprie, ca te dor
urechile, ceea ce contrazice si tratatul despre
muzica al lui [Jan Amos] Comenius. Daca e insa
unul caruia 1i place muzica, ei nicidecum nu i pot
aduce in cap asta: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, in ciuda
faptului ca exista multi oameni invatati printre ei.
Toata muzica lor este un mare cimpoi din piele de
tap, mare si aspra, cu cateva viori si pauce
soldatesti. Trompetistii sufla destul de bine pe
campul [de luptd], dar habar nu au de muzica.t

1 ,Die Religion belangend sind sie der Fiirst Adel und gemeine Mann
alle der Calvinischen Lehre zugethan [...]. Sie leiden keine Orgeln
Gemahl oder Altare in ihren Kirchen mégen auch keine Music lernen
weil sie solch singen fir Weibisch achten; begehen sich aber nur mit
dem Lobwasser so ihnen Molnar in Ungarische Vers gebunden hat.
Den singen sie ohne Symphonia dahin dass einem die Ohren driber
Wehe thun damit sie auch Commenius Atr. Lat. De Musica ansticht.
Ist aber einer[,] dem die Musica gefallt so kénnen sie ihnen doch das:
Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, mit nichten in den Kopf bringen da es doch
sonst viel gelehrte Leut unter ihnen gibt. Alle ihre Musica in den
grosser Pfeiff-Sack von einer grossen und rauen Bocks-Haut mit
einem paar Geigen und Heerpaucken. Die Trommeter blasen zu Feld
sehr wol aber von der Musica verstehen sie nichts”. Troster, citat de
Ulrich Andreas Wien, in ,Despre formarea spatiului confesional in
Transilvania secolelor al XVi-lea si al XVIll-lea. Perceptia sasilor
luterani asupra reformatilor”, in Toleranta, coexistenta, antagonism, p.
368.
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Abia Tncepadnd cu secolul al XVlll-lea, odata ce
dominatia habsburgica a impulsionat patrunderea in forta a
Contrareformei, autoritatile sasesti au fost tot mai nevoite sa
clarifice pozitionarea juridica si confesionala distincta, lipsita de
echivoc, a luteranismului transilvan. Ramane deci de retinut, ca
o trasatura definitorie deloc neglijabila, traiectoria neliniara pe
care a parcurs-o istoria convertirii sasilor la luteranism: dupa ce,
la debutul ei, a evitat ruptura radicala de mostenirea catolica,
ea a intrat pe fagasul paradigmei protestanto-germane intr-un
ritm mai tardiv decéat ar lasa sa se inteleaga cliseele discursului
istoriografic fabricat in secolul XIX, iar acest fapt s-a reflectat
deopotriva si in cultura muzicald. Tn raspar cu ideea desfintarii
definitive a ,missei papistase”, idee indusa de acea conceptie
traditionala a Reformei ce s-ar fi ,raspandit cantand” in randul
unei populatii sasesti nerabdatoare de schimbare; in raspar si
Cu acea imagine emblematica a unui ,Luther aplecat asupra
compunerii de corale, scotadnd ca din retorta, impreuna cu alti
entuziasti creatori de sunete, muzica sacrala™, adevarul e ca
vechile cantari liturgice latinesti au ramas de fapt multa vreme
componente centrale in serviciul divin evanghelic al sasilor,
adica in cadrul a ceea ce a continuat sa se numeasca, pana in
secolele XVII-XVIII, Ordo Missae.

Revenind insa la parcurgerea repertoriului de céntece
religioase sasesti, trebuie Tn continuare subliniat faptul ca,
pentru posibilitatea destul de redusa de a reconstitui exact
acest repertoriu, mai relevante decat culegerile tiparite raméan
cele manuscrise, din motivul deja mentionat ca multe dintre
acestea contin — spre deosebire de majoritatea tipariturilor — si
note muzicale. Mai precis, melodiile destinate cantarii colective
monodice apar plasate dedesubtul textelor, existand in plus si
unele manuscrise ce reunesc piese polifonice complexe cum ar
fi motete pe sase voci. Toate sunt copiate, aidoma textelor,
dupa diferite surse preexistente din spatiul de limba germana?;

1 Sand, cap. 2.2.1.
2 O enumare selectiva a celor mai frecventate surse in Szécs, p. 160
si Constantinescu, p. 157-158, 159.
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corpusul lor s-a completat si ihnoit treptat de-a lungul anilor, in
functie de traditia pe care fiecare cleric, dascal sau cantor opta
sa 0 urmeze si sa o introduca in ambianta spirituala a propriei
parohii. Desi nu au cunoscut acelasi grad de larga si rapida
raspandire precum echivalentele lor tiparite, aceste manuscrise
depun de fapt marturii mai autentice despre evolutia de zi cu zi
a practicii religioase si melodice. Destinate deopotriva uzului
liturgic si instruirii corurilor, ele au constituit pana la urma
Jaboratorul” in care au prins cheag majoritatea cantecelor
aparute ulterior in forma tiparita. Printre cele mai voluminoase
manuscrise, elaborate in lungi perioade de timp de catre autori
succesivi, se numara: o carte bistriteana de cantari polifonice,
pastrata partial, in doua parti (prima inainte de 1620, iar a doua
finalizatd In 1693 de catre Stephan Konig)!; consistentul
manuscris cunoscut drept Senndorfer Cantional®?, compilat la
Jelna, prin partile Reghinului, intre 1649 si 1677, de catre un
Andreas Urmenius din Homorod?, important si datorita faptului
ca include o arie pentru doua soprane si bas ce foloseste,
pentru prima oara in Transilvania, tehnica basului continuu®; Si

! Prima parte nu are pagina de titlu. A doua se intituleaza: Hiernach
folgen die Psalmen samt andernn geistlichen Liederen mit vier
Stimmen 16blich un schén zu singen geschrieben im Jahre nach der
Jungfrawlichen Geburt M.DC.XX. durch Stephanum Koenig [Aici
urmeaza Psalmii Tmpreuna cu alte cantece religioase, pe patru voci,
de cantat cu slava si frumos, scrisi in anul MDCXX dupa nasterea
imaculata, de Stephan Koenig].

2 CANTIO/NALE Das ist / GESANG/BUCH IN / welchem schéne
geistlige / lieder und Psalmen und darne/ben amdere lieblige gesinger
das gantze / Jahr durch zu singen, gefunden we(rden) / Andreas
Wrmenius den Homorod A(nno 1649) [Cantionale, adica cartea de
cantari in care se gasesc frumoase céantece religioase si psalmi si alte
minunate cantari pentru intregul an | Andreas Urmenius din Homorod
a(nul) 1649].

3 Analizat in detaliu de Cosma, p. 272-276. Pentru unele rectificari ale
acestei analize, vezi Constantinescu, p. 156-157. De asemenea
Szécs, p. 160-161.

4 Pentru o analiza din acest punct de vedere, vezi Ursula Philippi,
»Rolul orgii Tn liturghia Bisericii Evanghelice din Transilvania”, teza de
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mai ales un foarte cuprinzator Kronstéddter Kantional, ce
acumuleaza trei straturi cronologice (rascrucea secolelor XVI-
XVII, 1630-1666 si inceputul secolului XVIII). intrucat realizeaza
unele imprumuturi din corpusul traditiei reformate, aceasta din
urma culegere constituie totodata un caz pilduitor de spirit
interconfesional. Pe baza ei se poate sugera atitudinea
deschisa, instruitd, a receptorilor din cercurile evanghelice
sasestil. Prin urmare, chiar daca, dupa cum s-a aratat mai sus,
schimburile reciproce intre sasii luterani si ungurii reformati par
sa fi fost, cel putin in epoca suzeranitatii otomane, mai degraba
reduse, iata ca un teren de intersectare culturala s-a putut totusi
contura, fie si intr-o masura limitata, tocmai in cadrul puternicei
traditii a cartilor sasesti de coraluri protestante.

O reevaluare semnificativa a mentalitatii religioase si
culturale sasesti, precum si a viziunii acesteia asupra rolului
muzicii in practica liturgica, a avut loc in prima jumatate a
secolului  XVIIlI, cand ortodoxia Iuterana de amprenta
wittenbergiana, predominanta pana atunci datorita faptului ca
majoritatea pastorilor si intelectualilor sasi isi facusera studiile
la Universitatea din Wittenberg, a ajuns sa fie concurata de
noua directie evanghelica pietista, fondata in Germania de
Philipp Jakob Spener si Hermann August Francke. Avandu-si
centrul de greutate pe un tip de religiozitate introspectiva, pur
sentimentala, ce viza contactul contemplativ nemijlocit, cat se
poate de personal cu divinitatea, pietismul si-a gasit destui
adepti in Transilvania si din considerente socio-politice; si
anume, putuse fi valorificat ca o consolare interioara, dar si ca o

doctorat, Academia de Muzica ,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, 2006,
p. 11-12.

1 Szécs, p. 162. Acest cantional brasovean finalizat in 1706 a fost
descris si editat de catre acelasi cercetator de frunte al repertoriului de
cantari bisericesti ale sasilor, in Taméas Szécs, Kirchenlied zwischen
Pest und Stadtbrand. Das Kronst&dter Kantional I.F. 78 aus dem 17.
Jahrhundert, Boéhlau Verlag, Koéln, 2009. La pp. 409-413 este
abordata problema receptarii céntecelor din traditia evanghelica
reformata. Pentru acelasi aspect, vezi si Wien, p. 369-371.
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unealtd de Tnnoire si intarire confesionala in fata tot mai
penetrantelor actiuni contrareformatoare directionate dinspre
habsburgi si dinspre iezuiti promovati de acestia. Astfel,
pastorul brasovean Marcus Fronius (1659-1713) si primarul
sibian Andreas Teutsch (1669-1730) au incercat sa introduca
pietismul in comunitatea sasilor transilvaneni indeosebi prin
promovarea modelului educativ de la Halle, deja preluat la 1700
in unele gimnazii europene: Fronius a redactat in 1704 un
regulament scolar in care accentua necesitatea reformarii
sistemului de finvatamant sasesc, grav avariat de pustiirile
razboiului din deceniile precedente; iar in acelasi scop, Teutsch
a reusit nu doar sa trimita tot mai multi tineri transilvaneni la
studii in Halle, dar chiar si sa-l convinga pe Francke sa-i trimita
de acolo doi profesori germani, pe Christoph Nicolaus Voigt si
Johann Baptist Habermann. Activitatea la Sibiu a acestora,
concretizata in prelegeri si in intemeierea unei librarii, nu a
durat decéat doi ani (1711-1713), caci au ajuns sa starneasca
atat aversiunea autoritatilor ecleziastice sasesti, in cadrul
carora ortodoxismul luteran inca avea castig de cauza, cat si
indignarea autoritatilor austriece, care in cele din urma au
determinat expulzarea lor din Transilvania. Dar chiar si in
conditiile Tn care cercurile conducatoare au respins cu repetata
vehementa ideile pietiste, facand ca, pana spre mijlocul
secolului XVIII, regulamentele scolare sasesti redactate de
Honterus in urma cu doua veacuri sa ramana neschimbate, ca
de altfel si componentele principale, bazate pe modelul de la
Wittenberg, ale oficiului divin, influenta pietista a continuat totusi
sa se faca simtita datorita legaturilor tot mai stranse pe care
intelectualii sasi le-au intretinut cu institutii de invatamant din
Leipzig, Halle si Jena, fie prin corespondentd, fie prin formarea
lor acolo?.

Chiar daca relativ tarziu, noua tendinta a devenit
recognoscibila si in cartile transilvanene de cantece bisericesti,

1 Stefan Sienerth, ,Urme pietiste in literatura germana din
Transilvania”, in Tolerantd, coexistentd, antagonism, p. 285-289; Sas,
p. 343-344.
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carora li s-a acordat in continuare o atentie deosebita:
brasoveanul Petrus Cloos a editat in 1751 o colectie masiva de
807 cantece’, supranumitd ,marea carte pietistd de cantari”,
deoarece, in afara celor 257 de cantece copiate din carti
brasovene anterioare, grosul il constituie textele unor cantece
pietiste preluate din influenta carte a lui Freylinghausen, ce
aparuse la Halle in 1741. Mai mult decat atinse de pietism s-au
dovedit si numeroasele editii ale unor carti echivalente tiparite
la Sibiu, treptat amplificate, pana la antologia din 1766, in care
sunt adunate 688 de cantece? In plus, ineditd in publicatia
brasoveana a fost includerea abundenta a unor versificari
semnate de autori transilvaneni; intre ele, se regasesc trei ale
lui Marcus Fronius® si una de Andreas Teutsch'. in fine, o

1 Geistreiches / Cronstéddtisches / Gesang-Buch, / In sich haltend /
Den Kern Alter und Neuer Lieder, / an der Zahl 807. / Wie auch /
Besondere Lieder, / Auf alle Sonn- und Feyer-Tage, / Ein / Gebet- und
Communion-Buch: / Die Evangelia und Episteln, / nebst der /
Pagions-Historie. / Zur Ehre Gottes und Erweckung der / Andacht, mit
FleiB ausgefertiget und / mit ndtzlichen Registern versehen. /
CRONSTADT. / In der Seulerischen Buchdruckerey: gedruckt, / von
Martino Fernolend. 1751 [Carte de céantari plind de spirit brasoveana
continand esenta cantecelor vechi si noi, in numar de 807. Precum si
cantece deosebite, pentru toate duminicile si zilele de sarbatoare. O
carte de rugaciuni si impartasanie: Evanghelia si epistolele, pe langa
istoria Patimilor. Spre cinstirea Ilui Dumnezeu si desteptarea
meditatiei, alcatuitd cu ravnad si prevazuta cu registri folositori.
BRASOV. Tiparita: in tipografia lui Seuler, de Martin Fernolend. 1751].
2 Das vollstdndig vermehrte Hermannstadtische Gesangbuch,
darinnen 688 auserlesene alte und neuere (...) Lieder (...) greduckt
und verlegt Samuel Schardi 1766 [Cartea sibiana de cantari deplin
adaugita, Tnauntru 688 de alese cantece (...) vechi si noi (...) tiparita si
editata de Samuel Schardi 1766]. Vezi Szdcs, p. 157-158; Seinerth, p.
291-294; Zottoviceanu, p. 119.

3 De o popularitate deosebitd s-a bucurat cantecul Ach schléffst du
Siebenbdrgen, scris de Fronius in timpul unei epidemii de ciuma pe
care o intelege drept pedeapsa divina abatuta asupra Transilvaniei
cufundate Tn ,somnul pacatelor”: ,Ach schlaffst du Siebenblrgen / bist
du nicht zu erwecken? / kennst du dich selber nun nicht mehr? / kan
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veritabila debarasare de fondul de baza al serviciului religios
evanghelic, pana si de scurta traditie pietista, au dovedit alte
doud carti de cantari aparute la Sibiu si Brasov (in 1793 si,
respectiv, 1805°), in care predomina masiv texte ale unor poeti
moderni precum Gellert sau Klopstock, iar putinele preluari din
corpusul vechilor texte sunt modificate Tn concordanta cu
dogmatica de esenta rationalista si iluminista aclimatizata intre
timp si in Transilvania. Aproape un secol s-au aflat in uz aceste
ultime doua carti de cantece bisericesti; influenta lor s-a limitat
insd la nivelul comunitatilor locale din Sibiu, Brasov si
imprejurimi, pana ce in 1898 a fost tiparita pentru prima oara o
carte menita sa asigure unitatea cantului bisericesc, valabila in
toate parohiile evanghelice din Transilvania®.

man dich nur nicht schrecken? / erkennest du nicht die Gefahr, / und
Gottes Zorn-Gerichte? / die dir itzunder stellen dar / dein’s bdsen
Lebens Frichte.” [Ah, dormi tu, Ardealule, / nu te-ai desteptat? / nu te
mai cunosti? / nu te mai poti ingrozi? / nu recunosti pericolul / si
judecata maniei lui Dumnezeu / pe care le atrag asupra ta / roadele
rele ale vietii tale?]. Vezi Seinerth, p. 295.

! Productia poetica a lui Teutsch a fost deosebit de bogata, principala
lui realizare fiind volumul de parafraze ale psalmilor Davidische
Harffen [Harpe davidiene], tiparit in 1707. Era gandit ca o carte de
cantari, cel mai probabil dupa modelul practicii muzicale din cadrul
comunitatilor calvine, care nu cantau altceva in cadrul slujbelor lor
religioase decéat prelucrari poetice ale psalmilor biblici. Psalmii lui
Teutsch aveau in schimb drept cadru de desfasurare rugaciunile
domestice, unde urmau sa fie intonati pe suportul unor melodii
bisericesti deja cunoscute. Vezi Seinerth, p. 290-291, 295.

2 Christliches Gesangbuch zum Gebrauch der evangelischen
Gemeinden in Siebenbdrgen. Hermannstadt. Barth 1793 [Carte
crestinda de céantari pentru uzul comunitatilor evanghelice din
Transilvania. Sibiu. Barth 1793].

3 Sammlung geistlicher Lieder zum Gebrauche bei den 6ffentlichen
und héuslichen Gottesverehrungen der Christen [Culegere de cantece
spirituale, pentru a fi utilizate la celebrari religioase, publice sau
acasal.

4 Sz6cs, p. 159; Seinerth, p. 293-294; Philippi, p. 64.
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Mai trebuie subliniat ca, pe langa cantarile monodice si
coralurile comunitatii bisericesti, oficiul divin al sasilor a ajuns in
timp la o deosebita diversitate si bogatie muzicala: piese corale
polifonice erau insotite de o prezenta tot mai proeminenta a
orgii, dar si de mici formatii instrumentale, reunite in intonarea
de cantate presarate cu interventii solistice vocale sau
instrumentale a caror individualizare melodica nu era deloc
departe de sfera laica a ariilor de opera sau a dansurilor de
mare circulatie. Datorita relativei sale abundente si bunului sau
nivel profesional, racordat la realizarile curente in literatura
muzicala occidentala a timpului, am rezervat acestui repertoriu
si principalilor sai autori locali o tratare separata®.

Prezenta muzicii in viata comunitatii
maghiarilor reformati din Transilvania

Circulatia interconfesionala a fondului de cantece
religioase, reliefata mai devreme in cazul cantionalului
brasovean din secolul XVII, a avut loc si in directia inversa,
dinspre sasii evanghelici inspre ungurii reformati. De pilda,
Bence Szabolcsi a aratat ca unele trasaturi mai atipice (metrul
safic, bunadoara), sesizabile 1n traditia muzicala a
protestantismului maghiar, nu pot fi explicate altfel decat drept
consecinte ale faptului ca in cartile maghiare de cantece
reformate a patruns, in forme desigur considerabil alterate, o
seama de configuratii melodice provenite din acea principala
resursa muzicala raspandita pe calea tiparului, in cadrul
Reformei, in Transilvania — Odae cum harmoniis a lui
Honterus?. De fapt, in perioada de finceput a Reformei,
comunitatea luteranilor si cea a calvinilor din Transilvania (si din
Ungaria in general) inca nu se aflau angajate in raportul de
stricta delimitare reciproca sugerat anterior. Dimpotriva, cel

1 Vezi Vlad Vaidean, ,Intre cosmopolitism si localism: etape
premoderne (sec XVI-XVIII) ale culturii muzicale profesioniste n
Transilvania”, in Noi istorii ale muzicilor roménesti, vol. 1, p. 102-125.
2 Szabolcsi, p. 30.
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putin din punct de vedere muzical, intre ele exista mai degraba
o relativa apropiere: la fel ca in biserica evanghelica, si in cea
reformata cantitati Tnsemnate din mostenirea gregoriana
(imnuri, antifoane, psalmi, responsoriale etc.) si-au pastrat o
vreme actualitatea, fiind incluse — atat in forma lor originara
latina, cat si adaptate pe texte maghiare — in mai multe
graduale reformate aparute in decursul secolelor XVI-XVII.

Culminatia literaturii de graduale protestante a fost
atinsd in asa-numitul Oreg Gradual*, colectie voluminoasa de
imnuri pentru toate sarbatorile anului bisericesc, psalmi in
traducerea pastorului Karoli Gaspar, si cantece de lauda, a
carei compilare fusese realizata intr-o prima faza in 1622-1628
de catre superintendentul ardelean Janos Keserii Dayka, apoi
amplu revizuita si adaugitd de succesorul acestuia, Istvan
Geleji Katona, in 1636, la Alba lulia. Desi proiectat ca un
manuscris cu circulatie restransa (dupa ce principele Gabriel
Bethlen comandase nu numai ferecarea exemplarului originar
in argint, ci si copierea lui in patruzeci de copii), acest gradual
reformat a fost tiparit totusi, tocmai pentru a face posibila
raspandirea lui in mai multe biserici; Thsusi formatul urias, ce
ingreuna méanuirea tomului, impunea solutia practica a tiparirii,
pe care a dispus-o principele Gheorghe Ra&kdczi |, prin
trimiterea a doua sute de exemplare, drept donatii princiare, in
parohiile calvine din TransilvaniaZ.

1 Sensul curent al adjectivului ,6reg” este acela de ,vechi”, ,batran”. In
cazul de fata, el e folosit insa cu un inteles mai arhaic, pentru a face
referire la dimensiunile mari ale gradualului episcopal, atat ca obiect
fizic, cat si ca amploare a continutului. De aceea, pe langa
denominatia Vechiul Gradual, la fel de frecvent uzitata e si aceea de
Marele Gradual.

2 Vezi Judit V. Ecsedy, ,Az Oreg graduél (1636) mint nyomdatérténeti
kulénlegesség”, In Reformatus Szemle 104.4 (2011), p. 363-371,
https://repo.proteo.hu/hu/publication/4102, unde este evidentiata si
metoda de tiparire a gradualului, greoaie si mai degraba neobisnuita,
avand in vedere ca a fost folosita o singura data in zona Ardealului:
mai intai linile goale ale portativelor au fost gravate in lemn, apoi,
dedesubtul lor, textul cu litere de plumb. Pe aceasta str uctura,
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Marele gradual episcopal nu a fost ihsa primit cu cine
stie ce entuziasm in randurile enoriasilor calvini, intrucat
asemenea colectii cu structura conservatoare, ce se adresau
mai degraba elitei ecleziastice alcatuite din preoti, cantori si
coruri bisericesti, deja isi pierdusera la acea vreme din
popularitate. Tentativa lui Geleji si Keserlii de a prezerva intr-o
forma unitara intregul material muzical al Bisericii Reformate
survenise intr-un moment ce se dovedise tardiv. Intre timp
iesisera in prim-plan compendii reformate de texte vernaculare
ale unor noi tipuri de imnuri si cantece populare religioase —
alcatuite, pe de o parte, din parafraze versificate ale psalmilor
biblici, iar pe de alta parte strans inrudite cu fondul cantecelor
istorice — menite sa fie intonate de catre intreaga comunitate a
enoriasilor. Si din acest punct de vedere calvinii se asemanau
cu luteranii, dovedind ca pretuiesc la fel de mult cantarea
congregationala, pe care de fapt o dezvoltasera tot prin
perpetuarea unui gen gregorian preexistent, acela al cantecelor
religioase pe texte latine sau vernaculare intonate de tofi
credinciosii in afara sau la granitele cadrului liturgic (predici,
procesiuni religioase etc.). Asemenea antologii reformate de
texte maghiare ale cantarilor congregationale au avut parte de
0 bogata reprezentare si in arealul transilvan: numeroase au
fost indeosebi editile cartilor de cantari aparute la Oradea (in
1566, 1648, 1651 si 1654), iar o foarte apreciata colectie tiparita
in 1590 la Debretin de catre episcopul Gyorgy Gonczi Kovacs,
reeditatd de unsprezece ori numai inainte de 1655, a mai
aparut in trei editii si la Cluj (1675, 1680, 1690)*.

Tot la Cluj a fost publicata, in 1744, prima colectie
completda cu note muzicale (nu doar cu texte, precum toate

cantorul de atunci al catedralei din Alba lulia a marcat locurile potrivite
ale notelor muzicale, aducand si unele corecturi in baza carora au fost
gravate in lemn alte portative, insa de data aceasta deodata cu notele
muzicale, toate fiind suprapuse peste initialele portative goale. Vezi si
Eva Péter, ,The Reformed Church and the Music’, in Studia
Universitatis Babes-Bolyai, Musica LIII, 1 (2008), p. 168-171.

1 Dénes Bartha, ,Erdély zenettrténete”, p. 608.
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colectiile deja semnalate, in afarad de Oreg Gradual) de cantari
reformate maghiare, ei adaugandu-i-se in 1769 si prima tiparire
muzicala, la Aiud, de cantece funebre, gen muzical puternic
reprezentat in cadrul confesiunii reformate. Tinand insa cont ca
au survenit la aproximativ un secol dupa ce Biserica Catolica isi
recastigase rolul dominant in ceea ce priveste tiparirea de
cantece populare religioase (printr-un voluminos Cantus
Catholici aparut in 1651), aceste inaugurale consemnari pe
portative ale fondului muzical calvin pot fi considerate mai
degraba tardivel. E un fapt explicabil prin monopolul cultic pe
care il capatase intre timp si in Biserica maghiara calvina genul
psalmilor metrici: Psalterium Ungaricum, publicat in 1607 de
literatul Albert Szenczi Molnar, a constituit traducerea declarata
a Psaltirii germane a lui Ambrosius Lobwasser (1565), aceasta
din urma fiind la randul ei traducerea influentei culegeri de
parafraze versificate franceze ale psalmilor (Les Pseaumes mis
en rime frangoise, Geneva, 1562), pe care Clément Marot si
Théodore de Béze le-au realizat sub directa supraveghere a lui
Jean Calvin. Cele 123 de melodii incluse in aceasta asa-numita
Psaltire franceza sau hughenota au fost alcatuite de Guillaume
Franc, Louis Bourgeois si Pierre Davantés, si au cunoscut o
larga arie de raspéandire, practic coincidenta cu toate tarile in
care s-a impus ramura calvina a Reformei.

In Ungaria, lui Szenczi Molnar i s-a reprosat nu de
putine ori faptul ca, prin optiunea lui de a croi versificarea
maghiara a psalmilor pe tiparul nefamiliar al melodiilor franceze,
a contribuit la treptata cadere in desuetudine a repertoriului
local conventional (mostenirea gregoriand si cantecele
religioase strofice compuse de primii reformatori maghiari). Caci
intr-adevar, intermediat prin traducerea Iui Szenczi Molnar,
materialul muzical al Psaltirii hughenote ajunsese sa predomine
intr-atat de decisiv, incat un sinod transilvanean a fost convocat
in 1643 special pentru ca intonarea cantecelor franceze sa fie
interzisa in zilele de duminica si admisa doar o data sau de
doua ori pe saptamana. De altfel, s-ar putea banui ca chiar

! Dupa cum subliniaza Szabolcsi, p. 32-33, 41.
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Oreg Gradual ar fi fost alcatuit tot pentru a mai reduce din
amploarea cu care se propagase Psaltirea hughenota; cel putin
asta s-ar deduce din faptul ca superintendentul Geleji a emis in
1649 noi canoane transilvanene prin care a decretat gradualele
drept baza obligatorie a muzicii bisericesti calvine!. Psaltirea
hughenota a continuat insa sa prinda radacini in detrimentul
fondului muzical traditional vehiculat prin intermediul
gradualelor, pana ce in secolul XVIIl a devenit in mod oficial,
prin decizia unui sinod clujean din 1777, coloana vertebrala a
cantarii calvine. Asumata indeosebi de catre acea parte a
corpului ecleziastic maghiar care a pledat pentru radicalizarea
puritana a Reformei calvine, Psaltirea hughenotd a marcat de
fapt, datoritda gradului in care generalizarea sa aproape ca a
periclitat orice alt tip de cantari reformate maghiare, una dintre
delimitarile confesionale cele mai vadite ale calvinilor in raport
cu luteranii.

Pe de alta parte, s-a mai aratat ca, in pofida reeditarii
sale in peste o sutda de editi pana in prezent, Psaltirea
hughenota nu a fost totusi pe deplin asimilata de catre enoriasii
maghiari, cel mai probabil pentru ca structura versificarilor pe
care le-a determinat (si, implicit, insasi substanta sa muzicala)
prezinta o complexitate sporita in raport cu traditia prozodica si
melodica maghiara. De aici a rezultat tendinta congregatiilor
transilvanene de a intona psalmii metrici intr-o maniera
egalizata si taraganata ritmic, oarecum lipsita de fluenta, pe al
carei suport au putut fi brodate Tn unele cazuri versiuni bogat

1 Pentru mai multe detalii despre disputele ce s-au purtat la cumpana
secolelor XVI si XVII asupra formelor adecvate de muzica liturgica in
cadrul Bisericii Reformate din Ungaria si Transilvania, vezi Graeme
Murdock, ,International Calvinism and the Reformed Church of
Hungary and Transylvania, 1613-1658", teza de doctorat, Brasenose
College, Oxford, 1996, p. 176-179.
https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:f7c6c878-20b0-4c36-81ee-
ecb05a18a4f4
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ornamentate (inregistrate la mijlocul secolului XX, in sate din
jurul Clujului)t.

Trebuie totodata relevata strdnsa impletire ce a existat
si in cazul calvinismului, la fel ca in cel al luteranismului, intre
biserica si scoald. Pe parcursul secolului XVII, gimnaziilor
sasesti li s-au alaturat colegiile reformate maghiare in aceeasi
tendinta programatica de a accentua, dupa modelul inaugurator
al gimnaziului bragsovean restructurat pe baze umaniste de
catre Honterus, predarea regulata a muzicii si practica sustinuta
a corurilor de elevi. Promovarea educatiei muzicale a fost
prevazuta, de pilda, chiar in amplul program de scolarizare
(Leges illustris scholae Transylvaniae) pe care l-au elaborat in
1630 Johann Heinrich Bisterfeld, Philipp Ludwig Piscator si
Johann Heinrich Alsted, cei trei carturari germani chemati de
principele Gabriel Bethlen la colegiul din Alba lulia, cu scopul
intemeierii unei academii in Transilvania pe masura celei
calvine din Herborn, de unde proveneau profesorii respectivi.
Regulamente ale scolilor reformate din Cluj, Targu Mures,
Odorheiu Secuiesc sau Baia Mare au instituit la randul lor, in
cea de-a doua jumatate a secolului XVII, lecti de muzica
saptamanale, de regula miercurea si sdmbata, iar dupa 1680 e
atestabila in mai multe documente prezenta interventiilor
muzicale (corale sau, rareori, instrumentale) in piesele de teatru
scolare?. De altfel, corurile elevilor constituiau o prezenta
nelipsita nu numai in cadrul slujbelor religioase, inmormantarilor
sau altor intruniri tinute in onoarea binefacatorilor bisericii, ci ele
isi aduceau contributia si la principalele sarbatori orasenesti.
Treptat, raspandirea tot mai mare si dezvoltarea culturii
muzicale Tn scoli a determinat o proliferare a indatoririlor

1 Eva Péter, ,Psalm Singing in Transylvania”, Studia Universitatis
Babes-Bolyai, Musica LVI, 2 (2011), p. 72-77. Rezultatele cercetarilor
intreprinse de Eva Péter — cele mai aprofundate in acest domeniu al
repertoriului calvin transilvanean — sunt accesibile si in limba roméana:
Céntari comunitare reformate in traditia scrisd si cea orald din
Transilvania, doua volume, Editura InfoData, Cluj-Napoca, 2009.

2 Bartha, p. 610.
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pedagogice: dupa ce invatatorul detinuse in mod traditional si
functia de cantor, in 1670 s-a resimtit nevoia departajarii
acestor doua functii, astfel incat episcopia i-a cerut in mod
oficial principelui Mihai Apafi sa aprobe crearea postului de
praecentor, in sarcina caruia nu intrau alte indatoriri
pedagogice decat acelea ce tineau exclusiv de domeniul
muzical®.

Pe de alta parte, trebuie sesizat faptul ca, spre
deosebire de alte institutii similare din Ungaria, aceleasi colegii
transilvanene s-au remarcat prin intransigenta cu care au
respins orice fel de cantari seculare, preferand in schimb sa se
retragd exclusiviste in citadela traditionala a cantarilor
religioase. Persista in plus o atitudine dezaprobatoare la adresa
muzicii polifonice, despre care se putea admite — dupa cum
proceda episcopul Geleji in prefata la Oreg Gradual — ca, in
calitate de arta independenta, ,este o inventie de seama,
frumoasa si inteleaptd”, dar care ,in biserica este la fel de
indecenta si de inutild precum muzica instrumentelor”, intrucat
in cadrul ei ,cantaretii canta pentru ei insisi, iar nu pentru
ascultatori”?. Probabil si din cauza acestor pozitionari rigide
educatia muzicala din colegiile calvine transilvanene a parut sa
intre, Tn prima jumatate a secolului XVIII, intr-o stare inertiala,
daca nu chiar in declin: edificatoare in acest sens e circulara
din 25 septembrie 1739 a Consistoriului Superior din Cluj, prin
care directorilor de colegii reformate li se cerea sa se ocupe cat
mai grabnic de imbunatatirea domeniului pe atunci atat de
decazut al cantarilor scolare®.

Aceasta mult dorita ridicare de nivel a survenit o data cu
introducerea cantarii polifonice in scolile calvine maghiare,
initiativé ce i-a apartinut lui Gyérgy Mar6thi, un matematician
format la universitati elvetiene si olandeze, de unde se

1 Eva Péter, ,Musical Life in the 17-18th Century Reformed College of
Székelyudvarhely”, Studia Universitatis Babes-Bolyai, Musica LV, 1
(2010), p. 3-4.

2 Apud Péter, ,The Reformed Church and the Music”, p. 160.

8 Bartha, p. 611; Péter, ,The Reformed Church and the Music”, p. 161.
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intorsese cu planuri ample de reorganizare a invataméantului
maghiar. Ca anexe ale unor psaltiri publicate in 1740 si 1743
pentru colegiul din Debretin, el a intocmit primele manuale
maghiare de teorie a muzicii, in care explica tehnicile de scriere
si citire muzicald deprinse indeosebi la Zdrich. Totodata,
special pentru corul scolar pe care |-a fondat pe langa acelasi
colegiu din Debretin, a aplicat psaltirea metrica maghiara a lui
Szenczi Molnar pe suportul muzical al celei mai cunoscute
versiuni armonizate pe patru voci a Psaltirii hughenote, cea
alcatuita in 1565 de catre Claude Goudimel, un contemporan al
lui Calvin. Aparuta in 1743 si extinsa in 1774, aceasta tiparitura
editata de Maréthi a patruns in toate colegiile reformate din
Ungaria si Transilvania, contribuind decisiv la dezvoltarea
semiografiei muzicale si astfel la configurarea unui bogat
patrimoniu de adaptari polifonice ale cantecelor populare
maghiare sau studentesti’. Din seria cartilor corale in care
cantori scolari au colectat, organizat si prelucrat cultura
muzicala populara maghiara de la cumpana secolelor XVIII-XIX
fac parte si doua importante manuscrise transilvanene de
cantece pe patru voci, alcatuite de Mihaly Nagy (1753) si
Sigmond Orban (1766), praecentori la colegiul din Odorheiul
Secuiesc. Cuprinzand armonizari locale ale unora dintre cele
mai uzitate céntece populare religioase (psalmi metrici, ode,
cantece funebre), precum si scurte apendice teoretice in care
sunt explicate metodele de armonizare folosite, aceste doua
albume sunt importante pentru ca pun in prim-plan un anumit
specific pe care regiunea transilvana l-a obtinut in acest
repertoriu, o recognoscibila amprenta locala, reiesita din practici
polifonice improvizate ce par sa fi antedatat psalmii metrici
armonici popularizati de Maréthi2.

In aceeasi méasurd definitorie pentru evolutia culturii
muzicale a confesiunii reformate ramane insa si ostilitatea cu
care autoritatile ecleziastice calvine au tratat multd vreme

1 Szabolcsi, p. 45-46.
2 Pentru o analizd detaliata, vezi Péter, ,Musical Life in the 17-18th
Century Reformed College of Székelyudvarhely”, p. 6-11.
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muzica instrumentala: inca din 1567, un sinod de la Debretin a
interzis folosirea orgii in bisericile reformate, iar jumatate de
secol mai tarziu, acelasi episcop Geleji inca pleda cu destula
intransigenta impotriva prezentei oricaror instrumente muzicale
in cadrul liturgic. Periculosii germeni de usuratate lumeasca pe
care i raspandeau muzicile instrumentale de dans sau de
petrecere nu au fost ingaduiti nici in scoli: pozitionari ferme in
acest sens au etalat regulamente ale colegiilor reformate din
Baia Mare (1651), Orastie (1669) si Odorhei (1682). A constituit
un caz cu totul exceptional faptul ca, gratie sprijinului princiar,
colegiul reformat din Aiud a introdus inca de la sfarsitul
secolului XVII predarea orgii, insa intr-un rol subordonat, cu
scopul de a facilita asimilarea aceleiasi suverane cantari vocale
(,pro cantu exactione”).

Abia incepand din a doua jumatate a secolului XVIII a
inceput sa prinda elan constructia orgilor atat in bisericile si
colegiile reformate, cat si in cele romano-catolice. Astfel, prima
biserica reformata transilvaneana finzestrata cu o orga
permanenta a fost cea din Sfantu Gheorghe (1753). De
asemenea, registrul scolar al colegiului reformat din Cluj,
inceput in 1755, pastreaza numele a sapte organisti datand din
ultimul sfert al secolului XVIII, iar orga colegiului reformat din
Targu Mures e mentionata pentru prima oara in 1797. Multe
dintre instrumentele respective proveneau de fapt din bisericile
sasilor evanghelici, care pe atunci isi vindeau vechile orgi
pentru a le inlocui cu altele mai mari. Pe de alta parte,
introducerea orgilor in bisericile reformate nu a insemnat
neaparat si o alfabetizare muzicala satisfacatoare a organistilor,
ce s-a pastrat la un nivel mai degraba modest chiar pana spre
mijlocul secolului XIX. Tn plus, nici in colegiile reformate nu apar
dovezi ale prezentei muzicii instrumentale decat foarte tardiv,
spre sfarsitul secolului XVIII, deci abia atunci cand incipienta
cultura burgheza tocmai impunea moda invatarii in cadru privat
a cantului la un instrument muzical. Aceeasi seculara reticenta
la adresa muzicii instrumentale a facut ca si organizarea si
consolidarea orchestrelor orasenesti din centrele urbane
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majoritar maghiare (Targu Mures, 1823; Cluj, 1837; Odorhei,
1838) sa se desfasoare intr-un ritm mai degraba anevoios®.

Romanii si Reforma.
Scoala psaltica din Scheii Bragovului

Unul dintre locurile comune cel mai persistent vehiculate
in istoriografia transilvana nu oboseste sa catalogheze
diversitatea confesionala instalata in vremea principatului
transilvan autonom drept un presupus caz particular, daca nu
de-a dreptul unic in context european. O privire istoriografica
mai cuprinzatoare, capabila sa transceanda fruntariile
perspectivei determinate de traditia propriului amplasament
etnic sau confesional, arata insa ca o asemenea polimorfie a
peisajului religios e de fapt reperabila si in alte regiuni ale
Europei Central-Rasaritene si de Sud-Est. Indeosebi Polonia si
Boemia prezinta termeni plauzibili de comparatie cu
Transilvania (si implicit cu Ungaria) secolelor XVI-XVII, caci
atunci aceste formatiuni statale au dezvoltat la randul lor un tip
de pluralism, iar uneori chiar de sincretism religios-teologic
explicabil prin cateva caracteristici structurale comune. E vorba,
in principal, despre o forma specifica a statalitatii, ale carei
granite politice nu au coincis cu cele lingvistico-etnice, si ale
carei structuri interne si-au pastrat timp de secole forma
medievala de coagulare ca sisteme de stari nobiliare. Din
autoritatea corporativa a acestor grupuri sociale privilegiate,
inzestrate cu drepturi extinse de participare in toate treburile
statului, din pronuntata lor autonomie si constiinta
reprezentativa a facut parte, desigur, si dreptul lor la
autodeterminare religioasa. Prin urmare, intr-o astfel de
societate multifatetata, ale carei tabere au tins sa se concureze
reciproc, era intrucatva inevitabil ca Reforma sa capete la
randul ei un chip eminamente plural, profund marcat de rivalitati
intraconfesionale si intrareligioase. Mai ales aceasta din urma

1 Bartha, p. 612.
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trasatura polemica trebuie accentuatda, in opozitie cu
retroproiectiile armonizante prin care gandirea moderna prefera
sa elogieze diversitatea religioasa exclusiv ca pe o imbogatire,
ca pe un semnalment al tolerantei depline, cand de fapt tocmai
situarea concurentiala constituia in epoca singurul sens in care
puteau aparea prilejuri de reflectie asupra coexistentei
diferitelor confesiuni. Altfel spus, acceptarea sau respingerea
invataturilor Reformei in partea centrala si de rasarit a Europei
a depins In mare masura si de capacitatea impulsurilor
reformatoare de a contribui la consolidarea grupurilor sociale
rivale, iar ulterior la cristalizarea identitatilor etnice?.

Ambianta pluriconfesionala transilvana isi vadeste totusi
un statut aparte prin contactele relativ fertile pe care le-a
prilejuit intre protestantism si ortodoxie, deci tocmai intre cele
doua directii confesionale ce nu recunosteau autoritatea
papalda. E un proces ce trebuie inteles in logica rivalitatii
confesionale si politice, caci e vorba despre eforturile
sistematice de prozelitism pe care le-au depus cele doua
natiuni transilvanene privilegiate convertite la protestantism —
maghiarii calvini si sasii luterani — in directia comunitatii
majoritare si defavorizate a roméanilor ortodocsi. Metoda cea
mai eficace folosita in acest sens a fost sprijinirea tiparirii de
texte religioase, de catehisme si carti de cult (psaltiri, apostole,
evangheliare) in traducere romaneasca. lar schimbarea de
perspectiva asupra limbii in care se desfasoara serviciul divin a
conditionat, desigur, si unele interferari in plan muzical, ducand
fie la raspandirea unor cantece reformate intre romani
convertiti, fie la efortul indelung de potrivire a noilor texte
rezultate din traducerile in limba populara pe suportul vechilor
cantari bizantine, propriu pana atunci doar textelor in slavona.
Astfel, chiar daca in plan strict religios a avut, pana la urma,
consecinte aproape nule, puterea de influentd a Reformei in

! Pentru detalierea acestei argumentatii, vezi Joachim Bahicke,
,Diversitate religioasa in Europa Centrala si de Sud-Est in Evul Mediu
si in epoca premoderna. Cauze, efecte, perceptii”, in Tolerantd,
coexistenta, antagonism, p. 11-27.
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randurile romanilor s-a dovedit in schimb notabila in plan
cultural; incurajand talmacirea textelor bisericesti importante, ea
a contribuit de fapt la cristalizarea limbii literare romanesti si,
indirect, a impulsionat ceea ce ulterior avea sa duca la asa-zisa
,romanire” a patrimoniului de cantari bisericesti. In definitiv, acel
argument de capatadi prin care reformatorii pledau pentru
accesibilizarea mesajului hristic sau biblic, pentru desprinderea
lui din vesmantul exclusivist al limbilor considerate sacre (latina
in Occident, greaca si ulterior slavona in Europa rasariteana) si
necesitatea transmiterii lui pe intelesul limbilor populare, pe
scurt ,vernacularizarea” cultului crestin nu putea sa nu aiba
ecou n constiinta unui popor a carui functionare lingvistica se
perpetuase timp de secole prin conjugarea a doi poli pe deplin
contrastanti: pe de o parte, mentinerea bazei latine a limbii sale
populare, iar pe de alta parte, ,suprapunerea” slavonei ca unica
limba liturgicd si oficiala care permisese accesul la stadiul
culturii scrise.

Spre deosebire de tentativele prozelitimului luteran, care
au esuat la scurt timp dupa ce au inceput, calvinismul a
beneficiat in schimb de autoritatea statala a tuturor principilor
Transilvaniei care trecusera la aceasta confesiune si care au
dispus ample masuri de convertire a romanilor ardeleni. Astfel,
dieta intrunita in anul 1566 la Sibiu a decis sa infiinteze pentru
romanii ortodocsi din Transilvania o ierarhie bisericeasca de
orientare calvina, in frunte cu episcopul (,superintendentul”)
Gheorghe de Sangeordz, cel care a decretat romana limba de
cult obligatorie, prevazand aspre sanctiuni pentru acei preoti
care ar fi continuat sa slujeasca in slavona. in 1570 s-a ajuns
chiar la alungarea episcopului ortodox Sava de Geoagiu din
scaunul vladicesc, pe motiv ca nu acceptase Reforma. lar
intrucat in acelasi an a murit primul superintendent calvin al
romanilor, decizia dietala a fost pentru numirea unui singur
episcop roman peste tot principatul, in persoana Iui Pavel
Tordasi, caruia in 1577 i-a urmat fiul sau, Mihail Tordasi.
Existenta institutionala a unei Biserici Reformate Roméne in
Transilvania s-a incheiat insa aici, odata cu numirea celui de-al
treilea superintendent; dupa acest avant prozelitist incurajat de
primul principe calvin al Transilvaniei autonome, loan al ll-lea
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Sigismund Zapolya, a urmat o perioada de acalmie in timpul
puternicei dinastii Bathory (Stefan, Cristofor, Sigismund, Andrei,
Gabriel): pana in 1613, din dorinta de a stavili procesul de
calvinizare (fara insa a-l interzice in mod explicit), acesti
carmuitori ardeleni animati de un catolicism fervent au sprijinit
refacerea ierarhiei ortodoxe, astfel incat in vremea lor a fost
posibil ca mitropolitii valahi sa intemeieze la Balgrad (Alba lulia)
0 episcopie ortodoxa pe care Mihai Viteazul a ridicat-o la rangul
de mitropolie. Restul de secol XVII a produs insa, odata cu
revenirea pe tronul transilvan a unor principi cu profunde
convingeri calvine (Gabriel Bethlen, Gheorghe Rakéczi |,
Gheorghe Rakéczi Il si Mihai Apafi), resuscitarea demersurilor
de influenta prozelita, chiar daca indirecta, asupra ortodoxiei
romanesti: desi un episcopat calvin al romanilor din
Transilvania Tncetase sd mai existe in mod oficial,
superintendentilor maghiari calvini (Istvan Geleji Katona,
Gyodrgy Csulai) li s-au acordat totusi puteri doctrinare si
organizatorice discretionare asupra ierarhilor romani care erau
mentinuti in functie intr-un mod mai degraba formal. in plus, pe
langa colegiile de evidenta orientare calvina intemeiate la Alba
lulia si la Aiud, unde au studiat si elevi romani, au mai fost
deschise, special pentru romani, scoli la Lugoj, Caransebes,
Hateg si Hunedoara®.

1 O mentiune speciala referitoare la locul proeminent al muzicii in
cadrul educatiei ecleziastice apare in regulamentul scolii pe care
Susanna Lorantffy, vaduva principelui R&koéczi |, a deschis-o la
Fagaras in 3 august 1657 pentru copiii taranilor romani, Tn imediata
vecinatate a unei alte scoli unguresti: datoria fiecarui profesor era de
a-i invata pe elevi sa cante in roméneste, dupa versuri scrise cu litere
latine; de asemenea, ,sa se duca sarguincios la biserica romaneasca,
la deprinderea celor sfinte, indeosebi in duminici si sarbatori, apoi la
inmormantari, daca e poftit, impreuna cu intreaga scoala, si sa cante
cantarile romanesti, dupa obiceiul din Caransebes sau Lugoj, facand
el insusi pe cantorul sau ducand glasurile”. Apud Nicolae Cartojan,
Istoria literaturii roméne vechi, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p.
185-186.
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Acest succes palpabil pe care I-a repurtat Reforma in
regiunile peri-transilvane ale Banatului, Hunedoarei si Hategului
s-a datorat faptului ca aici se coagulase inca din secolele XIV-
XV, prin convertirea la catolicism — pe atunci unica religie
oficiala a regatului maghiar —, un strat de mici nobili romani de
origine cneziala. Pentru acestia, spre deosebire de majoritatea
celorlalti roméani ce-si pastrasera fidelitatea stramoseasca fata
de credinta ortodoxa, Reforma nu a constituit o miscare
invaziva. Dimpotriva, rosturile ei trebuie sa le fi fost accesibile si
dezirabile, din moment ce traditia catolica la care aderasera
deja de secole trebuie sa-i fi facut sa le recepteze, la fel ca
ungurii si sasii transilvaneni, drept imbolduri Thnoitoare izvorate
din interiorul propriei orientari confesionale. lata de ce, pe langa
unele influente tiparituri alcatuite la Brasov de catre prodigiosul
diacon muntean Coresi la comanda calvina - Télcul
evangheliilor (denumit de filologi Cazania 1) si Molitvenicul
ruménesc din 1564, Liturghierul si Psaltirea din 1570 —, cele
mai semnificative carti tiparite de calvini pentru romani au
emanat din vestul Transilvaniei. E vorba in primul rand despre
celebra Palie de la Oréastie (1582), talmacire a primelor doua
carti biblice dupa traducerea maghiara din 1551 a lui Gaspar
Heltai. Autorii ei, detinatori ai unor titluri ecleziastice in mod
vadit calvinizate, constituie prima generatie de intelectuali-
teologi romani mentionati ca atare!. lar ca o incununare a
influentei calvinizante asupra romanilor, la Alba lulia aveau sa
apara mai tarziu, din initiativa mitropolitului Ardealului Simion
Stefan, monumentale traduceri integrale ale Noului Testament
(1648) si ale Psaltirii (1651).

! Pe langa numele tipografului Serban Coresi, fiul diaconului, apar
Stefan Herce, ,propoveduitor al Evangheliei” in Caransebes, Efrem
Zacan, ,dascal de dascalie” in acelasi oras banatean, Moise Pestisel,
Lpropoveduitor al Evangheliei” din Lugoj, si Arhirie, protopop al
Hunedoarei. Vezi Eugen Munteanu, ,Traditia biblica romaneasca. O

prezentare sinteticd”, Tn Anuar de lingvisticad si istorie literard LI
(2013), Editura Academiei Roméane, Bucuresti, p. 15-16.
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Au existat si unele colectii de cantari sacre aferente
serviciului divin practicat de comunitatile romanesti din Partium
trecute la calvinism. Asupra acestor razlete tiparituri, pastrate
doar in forme fragmentare, s-au aplecat cu atentie unii istorici ai
literaturii romane vechi. Nu au beneficiat insa de un tratament
pe masura si din partea muzicologiei, intrucat, conform
uzantelor vremii, ele nu au cuprins si melodiile propriu-zise, ci
doar fondul lor textual, asa incat analiza lor din punct de vedere
muzical nu s-a putut realiza decét prin ipoteze si deductii mai
mult sau mai putin plauzibile?.

In pregatirea sinodului convocat la 1 ianuarie 1571 la
Cluj, superintendentul Pavel Tordasi le-a cerut preotilor romani
»5a-si aduca banii de cheltuiala ca sa cumpere carti romanesti:
Psaltirea, pe care sa o plateasca cu un florin; alta carte,
Liturghia, pe care s-o plateasca cu 32 denari”?. Pe langa aceste
doua tiparituri coresiene de orientare calvina, a caror alcatuire
pare sa fi constituit o initiativa a romanilor banateni si
hunedoreni trecuti la Reforma, a mai aparut in aceeasi perioada
(cca. 1571-1575), cel mai probabil la tipografia clujeana a lui

1 Cercetari muzicologice recente, ce ghideaza si observatiile de fata:
Mircea Valeriu Diaconescu, ,Proiectul Psaltirea Romana. Unele
informatii privitoare la introducerea Psaltirii Franceze Tn Roménia si la
influenta ei asupra poeziei roméne in perioada Renasterii si a
Umanismului”, in No. 14 plus minus 47 (2012),
https://no14plusminus.wordpress.com/2012/04/10/proiectul-psaltirea-
romana-2/; Mariana Ciuciu, Mircea Valeriu Diaconescu, ,Psaltirea
Bisericii reformate romane din Transilvania. Studiu anexa la Psaltirea
Roména - 2012°, in No. 14 plus minus 51 (2012);
https://nol4plusminus.wordpress.com/2012/09/09/psaltirea-bisericii-
reformate-romane-din-transilvania-si-psaltirea-in-versuri-a-lui-dosoftei-
mitropolitul-moldovei/. Aceste cercetari au facut parte dintr-un proiect
mai amplu, unic in spatiul romanesc: Mircea Valeriu Diaconescu,
Stefan Bratosin, lacob Coman, Psaltirea renascentistd franceza.
Versificare in limba romana a psalmilor pe melodiile hughenote. Cu
ocazia implinirii @ 450 de ani de la aparitia Psaltirii renascentiste
franceze, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2002.

2 Apud Cartojan, p. 102.
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Gaspar Heltai, si o carte de cantece de aceeasi orientare
confesionala, tot pentru uzul comunitatilor roménesti ce
aderasera de timpuriu la calvinism. S-au pastrat doar opt coli
tipografice din aceasta brosura; ultima dintre ele contine patru
file (opt pagini) pe care apar tiparite in traducere romaneasca,
cu litere latine si cu ortografie maghiara, zece cantari (cinci
psalmi versificati, patru laude bisericesti si un cantec de
inmormantare) preluate din mai multe culegeri similare
maghiare: o carte de cantece atribuita reformatorului calvin si
unitarian al Transilvaniei, Ferenc David (cunoscuta doar dupa
editia a doua din 1607, data fiind pierderea primei editii, aparuta
candva inainte de 1574), carte la randul ei inspirata dintr-un
Gradual tiparit la Oradea in 1566, si indeosebi din Cartea de
cantece calvina a lui Szegedi Gergely, tiparita la Debretin in
1562 (si aceasta cunoscuta doar dupa editia a doua din 1569).
Documentul e analizat in literatura de specialitate sub
denumirea de Fragmentul Teodorescu!, si detine importanta
istorica a celei mai vechi scrieri literare roméanesti redactate in
alfabetul latin. Desigur, despre melodiile propriu-zise pe care
erau intonate textele acestor cantece nu se pot face decéat
supozitii; cel mai probabil vehiculau Tmprumuturi din repertoriul
popular si cel gregorian. Cu atat mai greu identificabil rdmane

1 Dupa ce au fost descoperite in 1911 de catre Hiador Sztripszky,
custode al Muzeului National din Budapesta, in scoartele unei carti
latinesti din 1516, legata in 1601, colile tipografice au intrat in posesia
bibliofilului romé&n luliu Teodorescu din Budapesta, cel care |-a si
insarcinat pe Sztripszky sa publice documentul. Comanda lui s-a
concretizat intr-o reproducere in facsimil Tnsotitd de un studiu
introductiv, sub semnatura lui Sztripszky, Tn colaborare cu Gyoérgy
Alexics: Szegedi Gergely — Enekeskényve XVI szazadbeli romén
forditasban — Protestans hatasok a hazai romansagra [Szegedi
Gergely — Carte de céantari din secolul XVI tradusa in romana —
Protestantii au scris-o pentru roméani], Budapesta, 1911. Lingvistul
roman lon Ghetie s-a ocupat la randul lui Tn mod deosebit de acelasi
document, editandu-l si corijand erorile cercetatorilor maghiari, n
Fragmentul Teodorescu, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romaénia, Bucuresti, 1982.
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continutul muzical, cu cat aproape toate cele zece texte nu
prezinta structura strofica traditionala, de stricta referinta
biblica, a psalmilor metrici calvini, ci constituie creatii imnologice
subiective, ce imbina parafraze ale unor versete vetero-
testamentare cu idei lirice de inspiratie religioasa. Din acest
punct de vedere, ele se aseamana mai mult cu textele
coralurilor luterane.

In jurul anului 1640, la aproape un secol dupa
introducerea Reformei in bisericile roméanilor ardeleni, cartea
banatean-hunedoreana de cantari trebuie sa se fi epuizat deja
de multa vreme, din moment ce la articolul 6 din cadrul unui
program de puternica intensificare a prozelitismului calvin,
superintendentul Istvan Geleji Katona solicita sprijinul
autoritatilor dietale pentru reeditarea si adaugirea vechii
culegeri: ,sa scrie, sa tipareasca si sa faca sa se cante in
fiecare zi cantarile noastre traduse in limba roméana de care se

1 A fost depistata totusi si o exceptie in cazul careia e cunoscuta cu
precizie linia melodica: celebrul imn gregorian Ut queant laxis,
resonare fibris a circulat in repertoriul Reformei luterane pe versurile
,Die Nacht ist kommen”, aranjamentul sau polifonic pe patru voci,
datorat germanului Nikolaus Listenius, fiind preluat aproape identic si
de céatre Honterus in Odae cum harmoniis. Din aceasta inaugurald si
influenta tiparitura muzicala de pe teritoriul Transilvaniei, discantul
piesei a patruns in scurtda vreme, adaptat unor versuri religioase
maghiare si romanesti, si in repertoriul etniilor conlocuitoare. Astfel,
traducerea roméneasca ,la de pre noi Tu, Doamne, mania Ta” s-a
facut dupa versurile ,Vedd el, Ur Isten, rélunk haragodat”, cuprinse in
cartea reformatad a lui Szegedi Gergely, unde, chiar dacd nu apare
notata, melodia e identificabila datorita indicarii titlului-metru prozodic
pe care il detine in cartea lui Honterus (,Sapphicum aliud”). Pentru
semnalare si transcriere muzicalda, vezi Ghircoiasiu, p. 24-25. O
interferenta cultural-religioasd asemanatoare denota si circulatia
printre romanii transilvaneni a céntecului de stea ,Trei pastori’, ce
adapteaza versuri romanesti pe melodia unui Marienlied. De altfel, e
vorba despre un cantec raspandit si printre séarbi, slovaci, polonezi,
unguri, dupa cum arata Francisc Laszld, in ,Brahms: Variatiuni pe
melodia Trei pdastori se intalnird”, in Studii de muzicologie XVIII,
Editura Muzicald, Bucuresti, 1984, p. 219-239.
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servesc caransebesenii si lugojenii inainte si dupa rugaciunea
predicei”. Dacad ramane o necunoscutd in ce masurd s-a si
realizat aceasta initiativa, exista in schimb pastrate alte patru
culegeri manuscrise in care diversi predicatori calvini — Mihail
Halici-senior din Caransebes (cca. 1640), secuiul Gergely
Sandor din Lutita, Hateg (1642), Stefan Fogarasi din Lugoj
(cca. 1660) si loan Viski din Santamaria-Orlea, Hunedoara
(1697) — au reprodus texte ale cantecelor traduse in 1571-
1575, impreuna cu altele noi al caror original maghiar a aparut
dupa 1600. Neindoielnic, sursa principala a corpusului de noi
cantari nu putea fi alta decat popularul Psalterium Ungaricum
din 1607, traducerea maghiara a Psaltirii hughenote, realizata
de Albert Szenczi Molnar. De altfel, ultimele doua culegeri, cele
compilate de Fogarasi si Viski, contin parafraze versificate ale
tuturor psalmilor, concepute in acelasi tip de traducere in
romaneste cu caractere latine si ortografie ungureasca. Intrucat
structura lor reflecta cu maxima fidelitate (deci chiar cu riscul
unor exprimari greoaie, inadvertente prozodice si al lipsei de
rima) modelul strofic, ritmic si metric al versiunii maghiare (la
randul ei calchiatda perfect pe originalul francez), se poate
presupune preluarea melodiilor din Psaltirea hughenota, intens
raspandite in toate comunitatile calvine, si de catre romanii
banateni si hunedoreni, urmand aceeasi sobra rigoare liturgica
— reperabild, in fond, in forme asemanatoare si la ortodocsi si in
sinagogi — ce norma intonarea lor la unison si fara nici un fel de
acompaniament, de catre intreaga comunitate a credinciosilor.
Sa-i fi fost oare aceasta Psaltire calvino-roméana, ce
circula in a doua jumatate a secolului XVII in copii manuscrise
printre romanii ardeleni, cunoscuta si mitropolitului ortodox al
Moldovei Dosoftei, cel care prin a sa Psaltire pre versuri tocmita
tiparita la Uniew (Polonia) in 1673 a dat ,intdiul monument de

1 Apud Cartojan, p. 185. Intonarea cantarilor religioase de catre
intreaga congregatie ,dupa si fnaintea predicei” constituie structura
tipic calvina a serviciului divin; din precizarea aceasta se poate
deduce, asadar, o dovada in plus a introducerii de cantece calvine in
liturghiile romanilor reformati din Banat.
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limba poetica romaneasca™? Sa fi avut Dosoftei, in prolifica-i
muncéd de traducator si versificator, ,intentia tainuitd”? ca
psalmii lui sa ajunga sa fie cantati si in bisericile ortodoxe dupa
acelasi tipar ritualic instaurat in bisericile calvine? Tot ce se
poate presupune mai aproape de adevar este modelul dupa
care Dosoftei a receptat ideea de origine protestanta —
curajoasa pentru un ierarh ortodox — a versificarii integrale a
psalmilor in limba romana; e vorba despre poetul polonez de
confesiune romano-catolicd Jan Kochanowski, care realizase in
urma cu aproape un secol (1579) un fel de riposta catolica la
Psaltirea hughenota, facand in a sa Psafterz Dawidéw o opera
de creatie, iar nu de preluare tale quale a structurii prozodice
franceze, dupa cum se multumisera sa procedeze germanii,
maghiarii si romanii calvini din Banat. Desigur, in aceasta
situatie nici cantecele franceze nu au mai putut fi transplantate
pe suportul traducerii poloneze, asa incat in 1580, compozitorul
polonez Mikotaj Gomdtka a conceput pentru psalmii versificati
de Kochanowski alte melodii decét cele franceze.

Prin echivalenta, Psaltirea in versuri a lui Dosoftei poate
fi considerata un fel de replica ortodoxa la Psaltirea hughenota,
caci mitropolitul moldovean a ambitionat la randul lui, aidoma
poetului polonez, numeroase adaptari libere ale reperului biblic
in functie de specificul limbii romane, prin sugestive abateri
idiomatice si consistente amplificari lirice. Nivelul sau ridicat de
cultura lingvistica, varietatea si prospetimea nedezmintita pana
astazi a ritmurilor, rimelor si registrelor poetice la care apeleaza
Dosoftei prin trimiteri la graiul folcloric, toate au trezit un viu
ecou printre contemporani. E o popularitate probata de faptul
ca, desi nu si-au gasit utilizare liturgica, unii psalmi ai lui

1 Nicolae Manolescu, [Istoria criticd a literaturii roméane, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 32.

2 Dupa cum pretind Mariana Ciuciu si Mircea Valeriu Diaconescu, in
,Psaltirea in versuri a lui Dosoftei, Mitropolitul Moldovei, si relatia ei cu
Psaltirea Romana — 2012”, in No. 14 plus minus, 53;
https://nol4plusminus.wordpress.com/2012/11/10/psaltirea-bisericii-
reformate-romane-din-transilvania-si-psaltirea-in-versuri-a-lui-dosoftei-
mitropolitul-moldovei-2/.
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Dosoftei au fost asezati pe muzica de catre dascali si cantori
anonimi care i-au introdus in scolile din preajma bisericilor,
inlesnind astfel patrunderea lor, prin corurile de copii, in
repertoriul inca actual al colindelor si al vicleimurilor. Mai multe
manuscrise miscelanee de la rascrucea secolelor XVIII-XIX,
ajunse la Biblioteca Academiei Romane, confirma circulatia
intensa in spatiul romanesc transilvanean a acestor compuneri
religioase semiculte provenite din tiparituri sau copii manuscrise
redactate in Moldova si Tara Roméaneasca. indeosebi patru
dintre psalmi — ,Limbile sa salte” (nr. 46), ,Auziti acestea toate”
(nr. 48), ,Veniti cu toti dimpreuna” (nr. 94) si ,Domnul statu crai
in tard” (nr. 98) — apar frecvent copiati alaturi de alte cantece
religioase si profane. Mai tarziu, Anton Pann avea sa contribuie
decisiv la popularitatea lor, culegandu-i si integrandu-i in
colectia sa de Versuri musicesti ce sa cantad la Nasterea
Domnului nostru I. Hs. si in alte séarbatori ale anului, tiparita la
Bucuresti in anul 1830, apoi mereu reeditata, cu imbogatiri ale
cuprinsului si cu introducerea in titlu a durabilei sintagme
,cantece de stea™.

Marea raspandire in Ardeal a Psaltirii lui Dosoftei a
constituit, de fapt, doar un episod dintr-un lung si complicat
proces, finalizat abia in a doua jumatate a secolului XVIII: dupa
ce initial s-au cantonat pe pozitii de respingere si condamnare

1 Vezi loan-Nicolae Popa, ,Comentarii asupra textelor dintr-un
manuscris chirilic miscelaneu inedit, de la Muzeul Etnografic din
Lupsa”, in Collegium Mediense VII. Comunicari stiintifice XVI, Colegiul
Tehnic ,Mediensis”, Medias, 2017, p. 135-136. Sunt prezentate aici
manuscrise inedite datand din aceeasi perioada, insad descoperite
dupa aparitia culegerii lui Pann, unele dintre ele chiar recent, in sate
din judetele Sibiu, Bihor si Alba, in care survine adeseori, Th versiuni
integrale sau fragmentare, ,La raul Vavilonului” (nr. 136), psalm fara
indoiala indragit pentru analogia pe care textul sau o putea crea in
constiinta romanilor ardeleni intre destinul propriei lor comunitati si cel
al poporului evreu aflat in robie. Desi diferit ca tematica fata de cele
metamorfozate in céntece de stea, acest psalm era totusi la randul
sau cantat in biserici, Tnsotit de un dublu ,Aleluia” ca refren dupa
fiecare grup de doua versuri.
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ferma a intregii ,literaturi” calvine produse in romaneste in
secolele XVI-XVII, ierarhi ortodocsi din principatele surori
(Varlaam, Mitrofan, Antim lvireanul, Teodosie Vestemeanul,
Damaschin, Chesarie, Filaret s.a.) si-au asumat pana la urma,
tocmai pentru a o controla ei insisi, deja inevitabila inlocuire Tn
Biserica a limbii slavone cu limba romana. Aceasta nu mai
putea fi amanata fara riscuri majore, mai ales tinand cont ca
opera de ,renovare” a ortodoxiei romanesti inceputa sub
auspiciile prozelitismului calvin si mai gasise intre timp o
nescontata continuare prin actul de unire cu Roma a unei parti
a clerului ortodox transilvan, act promovat, incepand cu 1699,
de catre noua putere suzerana — curtea catolica de la Viena. E
o conversiune doar aparent paradoxala, caci tocmai din scolile
intemeiate de calvini au emanat acei prelati carturari romani
care, datorita accesului la cultura ce le fusese oferit in institutiile
respective, s-au aratat dispusi sa consimtad, odatd cu
schimbarea regimului politic Th Transilvania (incorporarea
acesteia in Imperiul Habsburgic), la o formula avantajoasa de
compromis doctrinar (greco-catolicismul), ce conjuga invatatura
bisericii apusene cu apanajul ritualic al ortodoxiei. Altfel spus,
chiar daca arareori reliefatd, e totusi justd recunoasterea
faptului ca intelectualii greco-catolici ai Scolii Ardelene si meritul
ce cu precadere li se atribuie — acela de a cataliza, cu mai
multa forta si coerentd, adeziunea mentalitati romanesti la
constiinta propriilor origini istorice marcate de latinitate — au
izbutit sa se impuna si datorita restructurarilor culturale
determinate n prealabil prin prozelitismul calvin®.

Pe de alta parte, este evident ca, in plan strict
confesional, demersurile reformatoare indreptate Tn directia
romanilor au esuat cvasi-complet: dupa o existenta de peste un
secol, comunitatile romanesti ce adoptasera calvinismul au
disparut rapid, numarandu-se in schimb printre primele care au

! Pentru argumentarea detaliatd a confluentei dintre calvinismul si
uniatismul transilvanean, vezi Alexandru Niculescu, ,Avatarurile
protestantismului roménesc. Reforma, reformele”, Dacoromania, serie
noud, IX-X, Cluj-Napoca, 2004-2005, p. 45-59.
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aderat la greco-catolicism. Toate tentativele prozelite s-au izbit
de puternica rezistenta identitara ortodoxa a majoritatii
romanilor transilvaneni; toate concesiile doctrinare si liturgice,
toate aspectele inovatoare la care a consimtit ortodoxia
romaneasca au fost selectate numai Th masura in care nu
puneau in pericol integritatea identitatii traditionale. Astfel, in
constiinta romaneasca a devenit treptat perceptibila si
dezirabila o tot mai strdnsa unitate culturala pe ambele
versante ale Carpatilor, iar un rol de seama in cadrul acestui
proces de autodefinire colectiva i-a revenit mediului cultural
complex al Scheilor Brasovului, cartierul romanesc din
principalul centru urban al Transilvaniei medievale si
premoderne. Comunitatea de negustori si mestesugari romani
rezidenta aici constituia, prin prosperitatea sa economica si
contactele fertile cu etniile conlocuitoare, o unica exceptie pe
fondul statutului social precar, lipsit de privilegiul unei vieti
urbane, ce a marcat timp de secole existenta romanilor
transilvaneni. Si datorita situatiei lor economice favorabile,
Scheii Brasovului au putut gazdui prolifica activitate tipografica
a diaconului Coresi, ajungadnd astfel sa detina prioritatea in
elaborarea limbii literare romanesti si sa se constituie intr-un
important punct de legatura intre cele trei tari romane.

Aici, in Schei, pe langa Biserica Sf. Nicolae, a functionat
prima scoala romaneasca cunoscuta de pe intreg spatiul locuit
de romani. Atestarea ei documentara in anul 1495 poate fi
dedusa dintr-o cerere pe care romanii din Schei au adresat-o
comandantului militar de la Sibiu in 22 februarie 1761; se
precizeaza acolo ca, ,de cand s-au zidit sfanta biserica si
scoala, sunt 266 ani”*. Era initial o scoala elementara, careia in
timp i s-a adaugat si un curs superior, asa-numita ,scoala de
dascalie”, destinata pregatirii viitorilor preoti si dascali. S-au
vehiculat multéd vreme unele referiri la modul de organizare a
scolii brasovene, incluse in epilogul Octoihului mic (sau

1 Apud Constantin Catrina, Mihai Manolache, ,Scoala si dascali de
psaltichie in Scheii Brasovului”, Studii de muzicologie X, Editura
Muzicala Bucuresti, 1972, p. 147.
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roménesc) transcris si tiparit aici de un anume diac Oprea,
impreuna cu diaconul Coresi, in jurul anului 1570. Se pare insa
ca epilogul respectiv a fost obiectul unei contrafaceri produse
de publicistul roman Nicolae Sulica, descoperitorul
manuscrisului. Pana si paternitatea lui Oprea a fost contestata?,
ceea ce totusi nu trebuie sa duca la relativizarea concluziei ce
se poate trage pe baza existentei acestei carti de strana
brasovene: de timpuriu, muzica bizantina era predata si cantata
la Scheii Brasovului. Faptul ca inca din aceeasi epoca (mijlocul
secolului XVI) incepusera sa se citeasca la Brasov in
romaneste Evanghelia si Apostolul, rostindu-se totodata in
limba enoriasilor Crezul si Tatal nostru (dupa cum se poate
deduce din acea Intrebare crestineasca tiparitd de Coresi in
1560), confirma o data in plus contributia timpurie si sustinuta a
acestei asezari transilvanene la adoptarea limbii romane in
oficiul bisericesc.

Locul de cinste pe care romanii il acordau cantarii
bisericesti reiese si din prima dare de seama certa asupra
activitatii didactice desfasurate la scoala scheiana: calugarul
iezuit Francisc Fasching (1686-1747) nota, in a sa Nova Dacia
din 1743, ca

romanii sustin aici o scoala de cant care nu
este cu nimic mai rar pe acest pamant, pentru ca
dascalii isi depun toata silinta lor sa invete a ceti si
a scrie mica lor republica de copii, intre care se
gasesc si barbati si oameni insurati. Literele lor
seamana cu caracterele greco-egiptene, pe care le
intrebuinteaza si sarbii. [...] Partea principala a
invatamantului se sfarseste cu céantarile care imita
in mare muzica gregoriana si hebrea.?

1 Vezi Floarea Virban, ,Aspecte privind structura vocabularului in cel
mai vechi octoih in limba romana (1)”, in Limba roménd LXIV, 1
(2015), Editura Academiei, Bucuresti, p. 99.

2 Apud Catrina & Manolache, p. 150.
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Cu toate accentele lor tendentioase, insemnarile unui alt
vizitator strain din aceeasi perioada, cronicarul sas Johann
Filstich (1684-1743), sunt de asemenea pretioase, intrucat
reliefeaza importanta ce si in cadrul ortodoxiei revenea psaltirii
cantate:

[roméanii] sunt foarte iubitori de slujbe
bisericesti, care se deosebesc mult de cele
obisnuite la papistasi. De orga si alte instrumente
muzicale nu se folosesc, avand in locu-le cantari ce
suna neplacut, cantate la fel de tare ca un bocet.
Cele mai de seama cantari sunt luate din Psaltirea
lui David si potrivite cu vremurile de praznic, incét in
fiecare zi canta ceva din Psaltire. Pe cat de
neplacut este cantecul lor otova pentru urechile
strainilor, pe atat de mult le place lor. Pe langa
aceasta, [...] citesc psalmi impreuna, intr-o limba
straina si de putini inteleasa.!

Din scoala scheiana au radiat cantareti si clerici nu
numai in Brasov si in imprejurimi, ci si in celelalte regiuni ale
tinutului transilvan. in plus, in primele decenii ale secolului XVIII
poate fi reperatd o generalizare si unificare a repertoriului
muzical bizantin practicat dincolo si dincoace de Carpati,
intrucat unii psalti ardeleni au trecut atunci in centre din Tara
Roméneasca (Bucuresti, Buzau, Targoviste, Ramnic etc.)
pentru a studia muzica de traditie bizantina. Cel mai notabil e
cazul lui loan sin Radului Duma Brasoveanu: din 1759 pana in
anul mortii (1776) a activat ca protopsalt, dascal de céantari si
redactor de scrieri moralizatoare pe langa biserica Sf. Nicolae
din Schei, dupa ce isi facuse ucenicia la scoala Bisericii
Domnesti din Bucuresti. Acolo finalizase, in 1 august 1751, ,in
Zilele lui loan Grigori Ghica Voevod, mitropolit fiind Chir Neofit”,

! Apud Constantin Catrina, ,Scoala de muzica bizantina din Scheii
Brasovului. Creatie si interpretare”, Lucrédri de muzicologie 27, 1
(2012), Cluj-Napoca, p. 22.
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cel de-al doilea manuscris muzical in limba romana cunoscut, o
Psaltichie ruméaneasca cu neume medio-bizantine, Tn care
preluase aproape identic, fara sa specifice insa ca ar fi vorba
despre o copie, continutul voluminosului manuscris omonim pe
care ieromonahul Filothei sin Agai Jipei il alcatuise in 1713, sub
patronajul lui Constantin Brancoveanu. Dupa aceasta carte
fundamentala a cantarii de strana romanesti au invatat probabil
generatii intregi de elevi brasoveni, circulatia ei fiind atestabila
in plus si in alte zone transilvane; de pilda, cu cinci ani mai
inainte ca Radu Duma sa-si fi incheiat manuscrisul, aceeasi
muzica fusese promovata si in Tara Fagarasului, de catre
Bucur Gramaticul de la Sdmbata de Sus, la randul lui scolit in
Bucurestit. De-a lungul timpului, scoala scheiana si-a pastrat
prestigiul de model dupa care au fost infiintate alte scoli
romanesti ortodoxe in Transilvania, ceea ce probabil si explica
de ce vestitul carturar muntean Anton Pann, personalitate de
importanta supraregionald in actiunea de ,romanire™ a cantarii
bisericesti, a activat aici intermitent (in 1821, 1828 si 1850) in
calitate de protopsalt si dascal.

*k*k

Biserica ortodoxa si cea greco-catolica au continuat sa
reprezinte pentru romanii transilvaneni o importanta sursa de
educatie si cultura muzicala chiar si in a doua jumatate a
secolului XIX, cand nationalismul, noua ,religie” in virtutea
careia s-a desfasurat impetuoasa afirmare a culturii romanesti
din Transilvania, nu a inlocuit credinta religioasa traditionala, ci
mai degraba s-a asociat cu ea. Modul in care Biserica insasi a

! Pentru detalii, vezi Sebastian-Barbu Bucur, ,loan sin Radului Duma
Brasoveanu”, in Studii de muzicologie X, Editura Muzicala, Bucuresti,
1974, p. 161-221.

2 Lui Pann ii apartine atat de discutatul termen; il foloseste pentru
prima oara in prefata unui volum de Fabule si istorioare (Bucuresti,
1841, p. 4): ,Dupa ce am invatat canoanele si ortografia acestui
mestesug [al muzicii psaltice — n.n.], n-am zabovit a roméni si a lucra
pe note cartile cele mai trebuincioase”.

87



Revista MUZICA Nr. 5 /2022

permis si a promovat acest transfer de sacralitate, investind
constiinta nationald cu valente religioase, s-a concretizat
muzical Tn sustinerea constanta oferita fenomenului coral, ajuns
la dimensiuni impresionante in perioada dualismului austro-
ungar (1867-1918); practic, intreaga Transilvanie si mai ales
Banatul au fost prinse atunci intr-o vasta si densa retea de
societati corale orasenesti, atat pentru adulti (barbatesti si
mixte), cat si pentru scolari (normale si teologice), precum si de
nenumarate coruri ale breslelor muncitoresti, ale plugarilor sau
ale taranilor. O asemenea proliferare nu e atipica nici pentru
alte natiuni europene care s-au folosit de cantarea corala ca de
un vehicol preferat al cristalizarii si afirmarii propriei identitati
etnice. Insesi celelalte natiuni transilvinene, maghiarii si sasi,
au dezvoltat in aceeasi epoca numeroase asociatii de muzica si
cant, de tip Magyar Dalarda Si, respectiv,
Ménnergesangsverein, acestea constituind de fapt modelul
proxim si pentru puzderia de coruri roméanesti din Transilvania.
Ceea ce a distins Tnsa numeroasele ansambluri corale ale
romanilor, indeosebi cele din asezari rurale, a fost atasamentul
lor foarte durabil fatd de ceea in definitiv reprezentase prin
traditie principalul lor factor de perpetuare a coeziunii
comunitare, si anume cadrul bisericesc. Dat fiind faptul ca
majoritatea se formasera sub obladuirea bisericilor si/sau a
scolilor care, prin girul lor de autoritate, au facut posibila
dezvoltarea si institutionalizarea lor, majoritatea corurilor
romanesti au desfasurat o activitate paraleld, adica au deservit
atat programul liturgic, cat si noul repertoriu de muzica culta de
inspiratie folclorica, menit sa hraneasca aspiratiile nationale. Si
mai mult chiar decat concomitenta muzicii religioase cu cea
laica, corurile roméanesti au exersat chiar o intrepatrundere a
acestora, intermediata tocmai de nevoia de a celebra idealurile
nationale: dupa cum piesele armonice destinate corurilor
bisericesti puteau contine prelucrari de melodii populare, la fel
reuniunile corale — fie ele de amatori sau de muzicieni
profesionisti — puteau prezenta, la ocazii festive, fragmente de
muzica bisericeasca. Chiar grosul operei muzicale si cariera
urmata de primii compozitori romani profesionisti din
Transilvania — Gheorghe Dima, lacob Muresianu, lon Vidu s.a.
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— a confirmat aceasta stransa interdependenta creata intre
Biserica si principala forma de culturd muzicala din regiune.
Caci, activand cu totii ca dirijori in fruntea unor ansambluri
corale (de felurite facturi: bisericesti, profesioniste, amatoare
sau scolare), ei s-au facut remarcati tocmai prin séarguinta
intemeietoare cu care au cultivat, din ratiuni deopotriva estetice,
patriotice si pragmatice, indeosebi repertoriul coral®.

insa toate acestea constituie, desigur, doar o fateta a
modului in care profesionalizarea culturii muzicale a contribuit
la inscrierea relativ tardiva a regiunii transilvane pe orbita
modernitatii, adica la inlocuirea traditionalelor stari ardelene
privilegiate (ungurii, secuii si sasii) cu acea triada a popoarelor
definite in primul rAdnd de componenta lor etnica (romani,
maghiari si sasi, in ordinea ponderii lor demografice). E un
proces inceput la finele secolului XVIIl, desfasurat pe parcursul
secolului XIX si incheiat odatd cu destramarea Imperiului
Austro-Ungar, proces a carui tratare face parte dintr-o alta
poveste.
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SUMMARY

Vlad Vaidean

Multiethnic and multiconfessional musical cultures
in  Transylvania, during the period of medieval and
premodern nations

Although it is obviously very difficult for a single researcher to
encompass in the most objective way possible, the multiethnic
and multilingual perspectives that create the '"Transylvanian
specificity”, the present study ambitions precisely such an
equidistant and integrative approach, applied to the old church
music in the region. Starting from the medieval foundation of
the Gregorian musical culture, the deepenings are then focused
around the parallelisms, intersections and competition created
between the repertoires of the main confessions (Lutheranism,
Calvinism, Orthodoxy) in the era of the autonomous principality.
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