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Concertul pentru trombon si orchestra
de Maia Ciobanu

Carmen Popa

Motto: ,Continuitatea creatiei implica

reinventarea traditiilor, innoirea lor prin fluidizare. Ceea ce face
diferenta intre un stil si altul, intre o estetica si alta, intre
diferitele personalitéti si epoci este, de asemenea, cantitatea
noului inglobat, parametrii pe care-i afecteaza.”

(Maia CIOBANU: Manifest elitist 2016)

Concertul pentru trombon si orchestra, ultimul dintre
opus-urile concertante ale compozitoarei, a fost finalizat in anul
2013. Dedicat lui Barrie Webb - nume fastuos al concertelor si
festivalurilor internationale, el a fost prezentat de acesta in
premiera, in data de 24 mai 2019, la Sala Radio, in editia a
XXIX-a a S..M.N., in compania Orchestrei Nationale Radio,
condusa de dirijorul Gheorghe Costin.

Firul Ariadnei pe care |-am urmat in demersul nostru
analitic a fost reprezentat, in primul rand, de ,cantitatea noului
inglobat’ si ,parametrii pe care-i afecteazd”, aspect care s-a
impletit armonios cu cel estetic, al redimensionarii temerare a
interferentei Eroicului cu Tragicul — proiectate Tn balans, in
termeni muzicali pe cat de profunzi, pe atat de actuali. Nu mai
putin important s-a dovedit fluxul narativ — o constanta stilistica
care incanta. Si nu in ultimul rand, Tn impletitura unica in felul
sau, a intrat si calitatea evocatoare a muzicii, care, de fiecare
data, invaluie, emotioneaza, motiveaza.

Autoarea, care se dezvaluie ca fauritoare de inedite si
sugestive alcatuiri formale, a conceput lucrarea in doua parti:
partea | a concertului are functia unui preludiu-expozeu de
concert, un inspirat preambul al partii a ll-a, ganditd ca o
continuare a formei de sonata - initiata in partea I, implinita in
cea de-a ll-a - prin profilarea sectiunilor cu caracter de
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dezvoltare si repriza, conturata la nivel macro-formal ca o
insolita forma de sonata-simfonica concertanta, in cadrul
careia demersul componistic unduieste in surprinzatoare bucle
evolutive, cu substrat ontic-afectiv. Se evidentiaza nu doar
interferente nuantate de tipare si genuri, ci si pluristratificari
temporale.

Optiunea pentru trombon, ca instrument - vedeta,
constituie o alegere neobisnuita dar extrem de semnificativa
prin ideea asumarii depline a explorarilor creatoare alternative.
De-a lungul intregului concert, discursul trombonului e o
remarcabila pledoarie protagonistes, relevand multitudinea si
diversitatea posibilitatilor tehnice, timbrale, de virtuozitate si
expresie ale acestui versatil instrument.

Tnceputul partii | se distinge prin apelul strict la percutie:
wood-block — atac in f, cu executie progresiv mai rapida,
rezultata din diminutia ritmica tot mai accentuata, toba mica si
tom-tom-urile - cu executie in tremolo. Acestora li se adauga
viorile - vioara | solo si vioara a ll-a solo, ambele cantand intre
calus si cordar, in registrul acut — generand un efect sugestiv.
Executia in valori foarte mici (saisprezecimi si treizecidoimi)
fragmenteazda Tn mod accentuat discursul acestora,
impingandu-l Tn  zona straniului. Atacul in tremolo
impulsioneaza debutul arcuirilor expresive ample sau
puncteaza fraze scurte, asimetrice. Pe acest fond anxios, al
proximititatilor timbrale si sonore, esentializat in mesaj si
semantica, isi face intrarea trombonul, in registrul grav, pe Si,
cu tremolo ad libitum, urmat de conectarea pe Re — pe care se
si initiaza o emisie ondulata, asemenea unui vibrato de larga
amplitudine. Parcursul initial al instrumentului solist (de la a
doua jumatate a masura 9 pana la masura 16 inclusiv),
reprezintd prologul discursului sau triplu articulat. Fiecare
segment se distinge printr-un aspect caracteristic: primul aduce
in prim plan fundamentala - ancord, evidentiata prin repetitie
ritmica diminutiva; al doilea vocalizeazd in mod spectaculos
discursul trombonului, prin rostirea unor litere (consoane)-silabe
(,R—Sch—H—"), efectuata concomitent cu emisia propriu-zisa,
generand sonoritati nu doar inedite, ci cu totul speciale; al
treilea propune sonuri descinzénd din universul timbral generos
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al percutiei, ca inca o incitantd varianta a exprimarii
instrumentale a protagonistului. Atrage astfel atentia, inca din
debut, crochiul irezistibil al trombonului - personaj tulburator,
realizat cu mana de maestru, care impresioneaza prin concizie:
in doar 7 masuri se desfasoara un discurs configurat mozaicat,
de o expresivitate densa si o rostire virtuozica, generand un
profil neasteptat, spectaculos, al acestui instrument, rar creditat
ca solist de compozitori (ex.1, p.1-2).
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Tema A (mas.17-19) e urmata de o punte percutata pe
re (mas. 20-21) ce tinteste al doilea segment al temei - Ayar.
(mas. 22-25) — apartindnd grupului tematic A. Capul tematic se
bazeaza pe o interesanta succesiune de intervale melodice
diatonice ascendente, ca un summum de interogatii si uimiri
(derulate, intr-un ostinato, cu reverberatii existentiale), rostite,
in contextul lucrarii, mereu in crescendo, imperativ (ex.2, p.2).
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Introdus printr-o punte, grupul tematic B este sustinut
doar de o parte a instrumentelor de percutie si este alcatuit din
B1 centrat pe do# (mas. 31-33), prezentat in quasi-tremolo si
B2 - dramatizat nu numai prin acelasi tip de tremolo in
crescendo, ci si prin evolutia melodica rotitd in cercul intervalic
al unei terte micsorate (ex.3, p.2-3).
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Sectiunea Expozitiva este completatd de o reluare a
materialului tematic din Prolog — un quasi Epilog al Sectiunii
Expozitive, cu functie de repriza, elaborat diferit prin tratarea
variata, conjugata cu o inspirata tehnica combinatorie (element
tematic A, elemente din segmentul 1 al Prologului, elemente din
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segmentul 2 al Prologului, Tema A, Tema B - aceasta din urma,
reconfigurata prin intermediul unui aliaj subtil cu profilul 1 din
Prolog — ex.4, p.4-5).
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Partea | este structurata bipartit. Sectiunea a ll-a este
bivalenta functional, clar diferitd de prima, prezentédndu-se, in
primul rand, ca Episod tematic de intens travaliu componistic
si avand totodata un rol de liant intre prima sectiunea a Partii |
si Partea a ll-a. Un prim aspect definitoriu il constituie faptul ca
ea este rezervata aproape exclusiv orchestrei. Al doilea aspect
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semnificativ este reprezentat de lirismul tematic, evidentiat si
mai mult de caldura timbrala a instrumentelor de coarde,
angrenate in bucle imitative eterofone cantabile (asemenea
volutelor din existenta - gandirea umana), incadrabile — prin
dinamica evolutiei — in cursul arhetipal al rotirii. Rotirea se inalta
insa treptat, intr-o spirald a devenirii, chiar daca, paradoxal,
initierea circulara melodica, prinsa intr-o quasi-incantatie
polifonica (eterofond), urmeaza cursul descendent-ascendent.
Deschiderea buclelor e aici orientata in sus (substrat arhetipal
feminin, am putea observa noi) si astfel, incarcatura
conceptuala se conjuga firesc cu expresia polisemantica
(particularitate stilisticd a autoarei). Se initiazd un domol
perpetuum mobile, in valori de optimi, fluidizat de euritmii, cu
evolutie ascendenta, urmarind cucerirea registrului acut, deci a
dimensiunii verticale, din care va rezulta implicit si extinderea
ambitusului general. E castigata, de facto, exprimarea
orchestrald plenara. Metafora genezei si devenirii eu-lui, a
inmuguririi si edificarii aspirationale, a verticalizarii treptate a
constiintei, transpare din sensuri — la propriu si la figurat.
Inserarea, in oglinda, a unor incipituri tematice A se conjuga cu
ilustrarea binomului simplu-compus/complex, pe fondul curgerii
melopeei ondulat-eterofone (ex.5, p.6).
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in aceasta reiterare tematica, solistul are interventii cu
adevarat spectaculoase in registrul acut, in tetracordul superior
al octavei |, arcuind finalul in cadere, pe 10m fa-RE (octava
mica - octava mare), in cantabile. De aceea, interventia
trombonului, in debutul Sectiunii a Il-a, nu contureaza doar
complementaritati — prin intermediul carora transpare echilibrul;
ea este solitara, solistul ramanand apoi, pana la finalul partii, in
plan secund, intr-un fel de asteptare.

E edificatoare, in acest sens, abordarea attacca a partii
a ll-a, in care protagonistul revine in forti. intorcandu-ne la
tema lirica a orchestrei, aceasta devine treptat dominanta prin
cooptarea, din aproape in aproape, a tuturor instrumentelor,
procedeu prin care forta sonora nu rezulta doar din crescendo-
ul general in desfasurare, ci si din cumulul volumelor si totodata
a timbrurilor instrumentale. Texturile sonore diatonice se
contureaza expresiv.

Preluarea temei cantabile rotite (in cercul unor intervale
anume, ce se succed continuu) la instrumentele de suflat din
lemn, aduce o noua extindere a ambitusului, o crestere a
densitatii sonore si totodata o imbogatire timbrala, ca si rotirea
deschiderii buclelor, cu sensul ascendent-descendent, deci cu
deschiderea orientata, de data aceasta, in jos (asadar cu profil
Yang). Complementaritatea caracterizeazé si acest traiect
arhetipal (Yin-Yang), in conjunctie cu tipul cantului rotit. De
altfel, intersanjabilitatile arhetipale (roata, spirala,
complementaritatile Yin-Yang, precum si adoptarea principiului
iterativ — ca forta motrice a ostinato-ului omniprezent), aduc
plusul lor specific, reliefand perspective noi — inedite deschideri
formale, atemporalitatea, subtilele implicatii psihologice ale
repetitiei, exprimabile in reinnoite si variate forme, echilibrul.
Marcarea temporala explicita a timpanului, de mare efect
dinamic, induce dramatism. E scurgerea implacabila a timpului,
Cu accente tragice.

Freamatul pianului (preluat de la corzi — vl I, vic 1,2),
care se alatura tutti-ului, In registrul grav, confera profunzime
dezbaterii (ex.6, p.14-15-16...).
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Accelerarea tempo-ului (Piu mosso, mas. 91, p.15),
dublatd de dinamizarile ritmice si de aglomerarile cromatice Tn
cadrul unor intervale mici, accentueaza noile valente dramatice
ale temei — cu expresive reiterari incantatorii. Intrarile succesive
ale cornilor (in mas. 97, p.12), respectiv ale trompetelor (in
mas. 105, p.14) imbogatesc armonia de ansamblu. Sporirea
interventiilor cu caracter improvizatoric, pe sunete date dar
prezentate intr-o ordine aleatoare, la vioara a Il-a (pe
segmentul de varf al octavei | continuand cu segmentul de baza
al octavei a ll-a), urmata de clarinet (octava a ll-a), vioara |
(octava a ll-a) si pian (octava a lll-a), — toate se inscriu intr-o
semnificativa traiectorie ascendenta (ex.7, p.18), care incumba
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libera exprimare, sustinuta printr-o formuld de impletire Tn tutti
a energiilor creatoare.
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Procesul este expansiv, de acumulare. Cresterea e
impresionanta, atingand, la final, apogeul. E sentimentul plenar
— sublim in esenta sa - al atingerii unui prag vital, acela al
descoperirii  si  afirmarii  propriei constiinte, implicit al
transcenderii catre o entitate superioara, ca principiu cauzal
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originar. Ascensiunea inspre inalt schimb& perspectivele,
generand revelatii. Climaxul e succedat de un cluster diatonic
pe Mi (cuprins in consonanta perfectd a 8-vei), ce aduce o
rarefiere brusca a densitatii, produsa simultan cu o diminuare a
intensitatii (forte-piano), sugerand un respiro reflexiv inaintea
intrarii propriu-zise Tn joc, odatd cu debutul parti a Il-a. E
reflectatd muzical, in mod atat de inspirat — prin cluster-ul
diatonic, cu fine irizari cromatice, cristalizate in consonanta
perfecta a 8-vei pe Mi - o noua stare a spiritului, relevata in
sectiunea finala (ex.8, p.18)
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- metafora sumativa a asumarii ideii de depasire
continua a propriilor limite, dintr-un autentic imbold eroic (ca o
conditie sine-qua-non a evolutiei si Tmplinirii  personale),
moment de relansare a unui proces magnific. Prin cele doua
sectiuni ale sale, partea | ofera astfel doua blocuri tematice
distincte, bogate in semnificatii, creatoare de emotie.

Partea a ll-a ne introduce abrupt in Dezvoltarea de
amploare, cu caracter improvizatoric, uzitdnd idei si teme
enuntate in Preludiul-expozeu, precum si altele noi, ce se
desfasoara intr-un pronuntat spirit ludic. Fiecare noua
spirald/rotire - etapa a elaborarii inseamna o depasire in
profunzime, complexitate, virtuozitate, 0 abordare
neconventionald/ineditd a interventilor solistice sau/si
orchestrale, intr-o intrecere uneori inclestata, prinsa in corzile
unei retorici devenite imperativa, alteori marcatd de imbold
estetic si de fascinatia jocului (se disting interventiile inspirate si
spectaculoase in interpretare ale protagonistului). Abordarile
sub specie ludi - atat ale solistului cat si ale orchestrei - se
desfasoara intr-un emulativ spirit variational, aspect ce induce o
ampla dar in acelasi timp o semnificativa deschidere formala.
Spre finalul Dezvoltarii se contureaza o quasi cadenta cu statut
special, apoi identificam Repriza, dupa care ne reintalnim cu
acelasi tip de cadenta, dar cu unele aspecte marcate si mai
pronuntat de aleatorism si de fluidizante interferente culturale.
Nu conteaza doar partitura — rolul — ci si, intr-o masura
semnificativa, actul re-creator. Conceptualizarile transpar
dincolo de prim-planul ludic captivant, de muzica insasi:
proiectia paradigmei sinelui - zbaterile acestuia, abisurile
intuitiei, spirala aspiratiilor, suflul focului sacru, conditia
sperantei, increderea in sine intra in rezonanta cu revigorarea
spiritului de a lupta, de a rezista. Toate sunt procese deductibile
din text. Spre deosebire de prima parte a concertului, partea II-
a are, mai degraba, structura unui monolit, care doar la o
analiza minutioasa ne releva sectiuni-subsectiuni-segmente,
bine sudate intre ele. Trecerea in revista a schemei formale
generale, e totusi relevanta in ecuatia intregului.

Sectiunile majore sunt: 1) Sectiune cu caracter de
Dezvoltare (mas.1 — mas.114; cadenta quasi-recitativ-lamento
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mas.95 - mas.103); Il) Sectiune cu caracter de Repriza
(mas.115 — mas.144); lll) Coda evolutiva, cu functie de a 2-a
Dezvoltare (mas.145 — mas.173); cadenta atipica — quasi-
recitativ-bocet a solistului (mas.174 — mas.206); 1V) Status-
quo final meditativ (mas.207 — mas.214).

Cu o densitate ideatica consistenta, ingenioasa,
sustinutd de una sonora elaborata si flexibila, sectiunile
definitorii ale actului secund al concertului ofera un cadru ideal
de punere in valoare a potentialului expresiv, virtuozic si de
comunicare al trombonului solist. Tn spiritul tendintei de a spori,
in termeni cat mai alesi si diversi, calitatea expresiei acestuia
(in primul rand), precum si gradul de complexitate si virtuozitate
al discursului dar si pe cel de libertate si originalitate promovat
prin deschiderile aleatoare conjugate cu calitatea improvizatiei,
toate elementele tematice intrate in procesul efervescent al
elaborarii, toate desfasurarile din cadrul acestor
sectiuni/segmente, se metamorfozeaza in sensurile mentionate.

Intrdnd in logica unei abordari sistematice, in cadrul
sectiunii cu caracter de Dezvoltare, se observa, intr-o prima
faza, transformarile evidente ale Temei A, in sensul augmentarii
progresive (pe intreg parcursul Dezvoltarii, nu doar la inceput) a
salturilor intervalice - aspect ce aduce cu sine plusuri de
dificultate in interpretare si impune o flexibilizare accentuata a
discursului solistic. Suita atdt de sugestiva de intervale-
intrebari-uimiri, ce reprezinta primul segment al temei A devine,
la un moment dat, in debutul Dezvoltarii, o succesiune
repetitiva de disonante absolute. Asadar, se schimba mesajul!
Incipit-ul tematic A genereaza noi idei cu caracter tematic, care
au un curs mult mai dens, mai sinuos, brazdat de salturi
intervalice mari (13m ascendente), aducand apoi in arsenalul
exprimarii, agile glissando-uri, care au drept momente-
interludiu, pasaje ornamentale de virtuozitate (cu evolutie
cromatica semicirculara complementara, pe spatii mici, cu mini-
evadari in sens ascendent, inscrise in spirala), preluate din
desfasurarile orchestrei, din partea | (sunt preluari ale unor
elemente tematice). Edificator este ex.9 (mas.6 - mas.13, p.20-
21).
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Aceasta inedita idee - C, cu reald pregnanta tematica,
decurgand totusi din ideile tematice existente, expusa la
inceputul Dezvoltarii, are un final spectaculos, asigurat de
glissando-ul ascendent ad libitum al trombonului. In discursul
panoramat al solistului din aceasta sectiune, intervin mai des
momente demonstrative de improvizatie rapida in alternanta cu
salturi mari, cu pasaje ornamentale de virtuozitate si glissando-
uri de efect. Texturile bazate pe clustere suprapuse se intetesc,
unele dintre acestea evoluand in sensul unei interesante
dinamici interioare, manifestate intr-un spatiu inter-rotit, spatiu
in care miscarile semicirculare-circulare, cele dintai derulate in
sens complementar, se intretes cu linii improvizate, generand,
in exterior, o expresiva miscare ondulata (ex.10, mas.26, p.22-
23).
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Traiectoriile ascendente, de tip scara, din Dezvoltare,
distribuite Tn nuclee disonante (de semitonuri), se desfasoara,
de asemenea, pe fondul unor texturi de clustere suprapuse
(unele bazate pe o dinamica inter-rotita, improvizata, cu contur
ondulat), fiind sustinute, cu stralucirea timbrald caracteristica,
de instrumentele de suflat (trp., cl., ob., fl.), in diferite combinatii
(ex.11, mas.18 - mas.23, p 23-24) care imbogatesc si dau
consistenta texturilor. Ascensiunea si timbrul patrunzator
imprima o alta vibratie si tind spre orizonturi transcendente.
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O alta aparitie tematica relevanta deriva din elemente
ale sectiunii B, supuse travaliului variational prin adoptarea
modului de emisie flatterzunge, generand o deplasare
tensionata a solistului in registrul grav (in octava mare), aflata
sub presiunea fluidului magnetic, asemenea un mars fortat. E o
metafora izbutitd a luptei surde, de rezistenta cotidiana, cu forte
care (ne) marcheaza iremediabil existenta, care induc, Th mai
multe sensuri, starea de ancorare sau captivitate — gravitatia,
inertia, forta centripeta sau dimpotriva, cea centrifuga... Aceasta
noua aparitie tematica are caracter de sinteza; ea insumeaza in
acelasi discurs nu doar profilul sau inedit, ci si, in subsidiar,
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miscarea rotitd asociata cu linia ondulata, care se inscrie, din
t|mp in timp, printr-un pas-evadare, in spirald. In aceeasi fraza
a solistului, se succed segmente improvizatorice raplde,
intervale-intrebari-mirari/uimiri cu caracter ostinat si reiterari ale
.marsului fortat” (mas. 24-27). Acesta apare transpus, in cele
din urma, in octava mica, cu atingerea eliberatoare a lui lal,
potentatéd de intrarea pianului, pe un flux energetic complet
schimbat - expansiv, sustinut de sarjele ascendente explozive,
in glissando ale acestuia (ex.12, mas.40-mas.47, p.26-27).
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AceeaS| Dezvoltare devme spatiu de dialog spectaculos
intre corzi, instrumente de suflat si pian — avand drept vehicule
de comunicare, formule ornamentale inspirat concepute,
interferate de glissando-urile exuberante ale pianului. O alta
trasatura stilisticad ce merita subliniata este translatarea temelor
solistice, oricat de dificile ar fi, la diferite partide ale orchestrei.
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Asa de pilda, ultima aparitie tematica e preluata, cu mult
succes, de violoncele, in timp ce trombonul-solist capata aici un
rol inedit de acompaniator, coborand pana la Sol din abisala,
deja, contraoctava.

O alta idee deosebita din cadrul Dezvoltarii e aceea a
prezentarii variate si totodata in oglinda a Temei A, urmata de o
tratare inedita a surprinzatorului profil, punctat cu incipit-uri ale
A-ului initial, pe arcuirile in glissando-uri gravitationale, de data
aceasta, ale trombonului (ex.13, mas.75-mas.86, p.34-35)
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Un segment cu totul special e cel ce se prezinta
asemenea unei quasi-cadente solistice, intr-o prima aparitie,
rezervata doar exprimarii prin intermediul glissando-urilor ad
libitum, cu parcurs sinuos, cu traiectorii descendente, percepute
ca o tanguire prelunga, cu accente tragice, a vocii umane.
Tindnd cont de aceste sonoritati deosebit de expresive,
fragmentul poate fi interpretat in cheie vocala — aceea a unui
vibrant recitativ. Reiteram aici acelasi spirit al finnoirilor,
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mentionat in Manifest elitist 2016 pe care I-am extras in motto.
In cheia lui se evidentiaza reconversia genurilor, Tn special din
cele vocale in instrumentale, impletind structurile de tip cult cu
tiparul folcloric. Astfel, traditionala cadenta solistica devine, prin
structura, functionalitate si mesaj, recitativ instrumental de tip
lamento, metamorfozat mai apoi, in quasi-cadenta a ll-a, intr-un
tulburator bocet. E un moment de maximizare a capacitatii de
exprimare-comunicare  demonstrate  cu  maiestrie  de
protagonistul care, in acord cu compozitoarea, uneste, in mod
pe cat de inspirat pe atat de iscusit, ,vocea” instrumentului cu
insdsi vocea sa (ex.l4a, mas.95 - mas.103, p.38-40),
conturand-o ca voce — la modul ideal, in bocet.

Finalul Dezvoltarii e rezervat motivului scarii cromatice
ascendente. El alterneazéd cu cel al miscarii circulare (cu
expansiune in spirald), asociate cu linia ondulata, inscris pe
aceeasi traiectorie ascendenta. Ascensiunile nu mai sunt
continue, ele se frang, apoi se relanseaza din nou, mereu
impulsionate de glissando-urile impresionante (efervescente)
ale pianului, efectuate pe intreaga claviatura, in spirit
concertant, sustindnd plenar ascensiunea in sine (ex.15
mas.110 - mas.112, p.43). Simbolica imagine artistica.
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Repriza variata este anuntata de elementele tematice
ale segmentului 1 din Prolog. Intervalele-intrebari-uimiri (toate
devenite compuse) din Tema A nu mai sunt prezentate de solist
in suitd, ci in alternanta cu insertii de improvizatii rapide,
plasate fie in registrul grav (in octava mare), fie in cel acut (in
cheia sol, in octavele | si a ll-a). In Repriza sunt preluate sarjele
debordante ale pianului din Dezvoltare, asemenea unui leit-
motiv in glissando, in f, ce energizeaza desfasurarile. in ceea
ce priveste orchestra, texturile acesteia au in alcatuire clustere
(la corzile grave), acorduri de 5% si 2% (la corni) si scari rotite,
dispuse eterofon, cu sens general ascendent, la viori, apoi la
viole. Sunt reluate apoi, ad litteram, segmentul 3 al Prologului,
urmat de segmentul 2, cel cu efecte speciale (vocalizarea
emisiei) si din nou segmentul 3 — cu profilul sdu percutat. Este
reiterata deci, in termeni pe cat de obiectivi, pe atat de muzicali,
capacitatea versatila a trombonului.

Coda evolutiva, cu functie de a 2-a Dezvoltare incepe
cu motivul scarii rotite, cu evolutie generala ascendenta si care
translateaza de la viole la instrumentele de suflat din lemn; la

68



Revista MUZICA Nr. 4 / 2022

inceput doar la flaut, apoi si la clarinet si oboi, pentru ca, in cele
din urma, sa coboare la fagot. E un sens descendent manifest.
Pe acest fond, trombonul are interventii ornamentale pasagere,
estetizadnd contextul, lansénd totodata si in aceastd a doua
Dezvoltare, cu caracter concluziv, motivul intervalelor-intrebari-
uimiri — un veritabil leit-motiv al concertului, posibil de asociat,
dincolo de cuvinte, cu imaginea de real impact psihologic al
textului poetic al lui Tudor Mihai Cazan (...). Cea de-a doua
quasi-cadenta a trombonului, instalata la finalul acestei sectiuni,
se metamorfozeaza, dupa cum am mentionat deja, intr-un
tulburator bocet, ingénat solo, in glissando, ad libitum, de
vocea trombonului. pe armonia atat de sugestiva, emisa — cu
efect de ecou - a unei cvinte perfecte — singura armonie
considerata strict autentica, din folclorul roméanesc. Sunt
momente de virtuozitate improvizatorica de exceptie, cu
autentice efecte timbrale (specifice ethosului folcloric), in care
inspiratia, intuitia precum si capacitatea de a gestiona libertatea
de exprimare (si nu numai) — la modul absolut, intr-un cadru dat
totusi - sunt calitati de referinta (ex.14b, mas.174-mas.178,
p.58-59).
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Originala, uimitoarea cadentda e urmata de o
subsectiune rezervata orchestrei, in care primeaza sonoritatile
instrumentelor de suflat, ultima — Tn aritmetica formei - cu rol de
acumulare, in cadrul careia evolutiile repetitive, metronomice,
izoritmice de la un moment dat, se asociazd cu cresterea
densitatii sonore, pe un amplu crescendo, texturile constituind
fondul eufonic — acea oaza diatonica de liniste - deasupra
caruia trombonul mai brodeaza, cu agilitate, franturi cromatice
ornamentale si lanseaza intrebari.

Status-quo-ul final e impresionant. Pe cluster-ul
cromatic compact, instalat la instrumentele cu corzi — cuprins in
consonanta perfecta de data aceasta a unei cvinte perfecte -
sempre piano, ce se interfereaza cu cele de la pian (in registrul
grav, in f), respectiv cel de la corni (tot in registrul grav, ih mf),
trombonul solist exceleaza in interventii dantelate, in glissando,
urmate de salturi ascendente spectaculoase care, in ansamblul
lor, scad treptat in intensitate - de la f, la mf, apoi la p ajungénd
la pp. R&@man in scena corzile (vioara I, vioara a ll-a, viola si
violoncelul), reiterand cluster-ul (intre la — mi 1) final, in timp ce
trombonul abordeaza improvizatoric emiterea aeratd de
flajeolete, Tn formule repetitive, pierzand progresiv din
intensitate, pana la disparitia Tn eter. Ecourile eterofone
invaluie, transfigureaza. Cluster-ul cromatic, cuprins in cercul
irizarilor consonantice ale cvintei perfecte, nu e doar un ecou, e
imaginea Chlntesentel intregului (ex.16, mas 210-214).

Finalul reflecta un spectacol interior  profund,
spiritualizat, inscris in transcendent. Asemenea sonoritatilor din
finalul Partii I, si cele inscrise in finalul Partii a Il-a oglindesc o
stare a spiritului — imuabild, impalpabila, esentiala.
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Reunirea energiilor expansive cu cele tradand un
puternic magnetism (marsul fortat al trombonului — ca
personaj), impletirea fluidului ritmic si/sau a celui energetic, cu
imponderabilele ornamente sau texturi (in special cele
spectrale, diatonice, chiar si cele cromatice prinse in cercuri
consonantice  perfecte), completate cu  ascensiunile
eliberatoare, cu deschideri spre transcendenta ale
instrumentului solist — trombonul, caruia i se alatura si pianul,
se inscriu intr-un alt cerc — cel al celor cinci elemente, care
confera echilibru, complexitate si intensitate muzicii Maiei
Ciobanu.

Cu o structura formala inspirat adaptata muzicii actuale,
lucrarea remodeleaza tipare, surmonteaza conditii, ofera
alternative remarcabile de a performa, in toate sensurile si la
cele mai inalte exigente.

SUMMARY

Carmen Popa
Concerto for trombone and orchestra by Maia Ciobanu

The last of the composer's concertant works was completed in
2013. Dedicated to Barrie Webb — lavish name of international
concerts and festivals, the concert was world premiered by him
on May 24, 2019 at the Radio Hall, during the 29th edition of
the International Week of New Music Festival, in the company
of the National Radio Orchestra, led by conductor Gheorghe
Costin. The analytical approach revealed in turn "the amount of
novelty brought to the music" and "the parameters it affects"
(interferences nuanced by patterns, musical genres, ethos,
cultures, archetypal intersanjabilities, pluri-temporal
stratifications, quintessences), a plurivalent aspect that was
harmoniously intertwined with that of some bold aesthetic
interferences, as well as with the highlighting of other defining
stylistic constants — the persuasive narrative flow, the
enveloping evocative quality. The work is based on alternative
creative explorations and offers remacable alternative ways to
be performed.
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