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PREAMBUL

Primul studiu al revistei propune o analiza imagistica a miscarii a treia din
Sinfonia lui Luciano Berio prin care Stefan Firca realizeaza o incursiune minutioasa in si
printre straturile acestui binecunoscut exemplu de muzica colagisticd ce porneste de la
doud texte de baza, unul muzical si altul literar (Scherzo-ul din Simfonia a ll-a de
Mabhler si romanul lui Samuel Beckett, The Unnamable) care ,servesc ca pre-texte, sub-
texte sau fire unificatoare pentru un proces radical de glosificare, generand un intreg
lant sau o retea de citate asociative si intertextuale”.

Rubrica de Interviuri aduce sub reflector parcursul profesional spectaculos al
compozitorului roman Vasile Sirli, cel mai longeviv director muzical al parcului
Disneyland Paris, cu detalii despre cariera sa extrem de interesanta in aceasta pozitie
de marca in industria muzicala internationala dar si ale activitatii sale de compozitor de
muzica de film si de teatru.

Un subiect de mare actualitate, generator de controverse in lumea
contemporana este tratat Tn eseul Oanei Tinu Beca: aparitia noilor tehnologii si
impactul lor asupra muzicii. in contextul in care inteligenta artificial3 poate contribui la
imbogatirea proceselor creative muzicale se nasc o multime de intrebari si nu in
ultimul rand, se pune problema pertinenta a apartenentei drepturilor de autor si a
licentelor muzicale.

Din sfera cercetarii bizantinologice, studiul Elenei Chircev despre elemente de
didactica muzicala n scrierile lui Macarie leromonahul si Anton Pann pune in valoare
eforturile sustinute ale celor doi in traducerea, editarea si adaptarea textelor muzicale
la specificul romanesc. Indragiti dascili de psaltichie, Macarie si Anton Pann au avut nu
doar calitati pedagogice native dar si metoda didactica temeinica si demna de a fi luata
drept exemplu pana in zilele noastre.

Volumul Simpozionului International de Muzicologie ,George Enescu” este
recenzat de Carmen Stoianov care face o analiza aprofundatda a comunicarilor
prezentate in lucrdrile deja-traditionalului simpozion dedicat mostenirii enesciene: 16
materiale muzicologice ,radiografiate” cu atentie si profesionalism.

Despina Petecel Theodoru publica tot un text amplu de prezentare a CD-ului —
“portret de autor Ulpiu Vlad” din seria Antologiei Muzicii Romdnesti, aparut la finalul
anului 2023, parcurgand cele 5 lucrari incluse in acest document sonor, cu dezvaluiri
inspirate ale mecanismelor interioare profunde ale gandirii compozitorului.

Un alt CD-portret din aceeasi serie a Antologiei Muzicii Romdnesti editata de
Editura Muzicala a UCMR il are ca protagonist pe compozitorul, aranjorul si pianistul
Jancy Korossy, o adevdrata emblema a jazzului autohton. Florian Lungu realizeaza cu
evidenta admiratie prezentarea discului care contine 14 episoade muzicale semnate cu
o singurd exceptie de Jancy Kordssy in care artistul se regdseste in compania
minunatilor muzicieni Johnny Raducanu, Bob losifescu sau Nicolas Simion si multi altii.

Andra Apostu
Redactor
3
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PREAMBLE

The first study of the magazine proposes an imagistic analysis of the third
movement of Luciano Berio's Sinfonia through which Stefan Firca makes a meticulous
foray into and through the layers of this well-known example of collage music starting
from two key texts, one musical and the other literary (the Scherzo from Mahler's 2"
Symphony and Samuel Beckett's novel, The Unnamable) which "serve as pre-texts,
sub-texts or unifying threads for a radical process of glossification, generating a whole
chain or network of associative and intertextual quotations".

The Interviews section brings under the spotlight the spectacular professional
path of Romanian composer Vasile Sirli, known as the longest-serving music director of
Disneyland Paris, with details of his extremely interesting career in this leading position
in the international music industry but also of his work as a composer of film and
theatre music.

A highly topical and controversial subject in the contemporary world is
addressed in Oana Tinu Beca's essay: the emergence of new technologies and their
impact on music. In the context in which artificial intelligence can contribute to the
enrichment of musical creative processes, a lot of questions arise and, last but not
least, the pertinent question of copyright ownership and music licensing is addressed.

From the sphere of byzantinological research, Elena Chircev's study of
elements of musical didactics in the writings of Macarius and Anton Pann highlights
the sustained efforts of the two in translating, editing and adapting musical texts to
the Romanian specific. Beloved teachers of psaltery, they had not only native
pedagogical qualities but also a thorough didactic method worthy of being taken as an
example to this day.

The volume of the International Symposium of Musicology "George Enescu" is
reviewed by Carmen Stoianov who makes a thorough analysis of the papers presented
in the works of the already-traditional symposium dedicated to Enescu's legacy: 16
musicological documents "X-rayed" with great care and professionalism.

Despina Petecel Theodoru also publishes an ample text presenting the CD -
"portrait of the author Ulpiu Vlad" from the series Romanian Music Anthology,
published at the end of 2023, going through the 5 works included in this sound
document, with inspired incursions into the deep inner mechanisms of the composer's
musical thinking.

Another CD-portrait in the same series of the Romanian Music Anthology
published by the UCMR Music Publishing House features the composer, arranger and
pianist Jancy Korossy, a true emblem of local jazz. Florian Lungu presents with obvious
admiration this disc containing 14 musical episodes signed with one exception by Jancy
Korossy in which the artist is to be found in the company of the wonderful musicians
Johnny Raducanu, Bob losifescu, Dan Mandrila, Nicolas Simion and many others.

Andra Apostu
Editor
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STUDII

Peripetii peste rau si prin padure:
Imagine si sens in Berio, Sinfonia, 1ll*

Stefan Firca

The surrounding walls
Of the labyrinth

Open up on

The infinite?

in cea de-a treia miscare din Sinfonia (1968), unul din cele mai
celebrate si simptomatice exemple de muzica colagistica, Luciano Berio
construieste un colaj stratificat si intertextual pornind de la doua texte
de baza, unul muzical si altul literar. Textul muzical este Scherzo-ul din
Simfonia a Il-a de Mahler — asa-numita Simfonie a Resurectiei —, care
constituie o prezenta implicita sau explicitd, dar constanta pe toata
durata miscarii lui Berio, derulandu-se ca un rau sau un perpetuum
mobile dedesubtul texturii muzicale, dar devenind uneori inaudibila,
scufundat3 sau obliterat fiind de greutatea supra-structurii colagistice.?

* Varianta amplificata a unei comunicdri sustinute la simpozionul de
muzicologie Persona, Bucuresti, UNMB, 5.11.2023, din cadrul Festivalului
International Meridian, editia a XVIll-a, 2023, sub titlul , Peripetii peste rau si
prin padure: o analizd imagistica a miscarii a lll-a din Sinfonia lui Luciano
Berio”. Pasaje dintr-o versiune initiala a textului sunt reproduse in Balint 2018:
146-52. Aluziile titlului de fatd sunt la viralul cantec ,Over the River and
Through the Woods” din serialul de animatie The Kids from Room 402 (Copiii
de la 402, 1999; 1i multumesc lui Vlad Vaidean pentru inspirata trimitere), si la
bine-cunoscutul volum al lui Pascal Bentoiu din 1971. Toate traducerile in
romana din acest text imi apartin.
1 Serge Gainsbourg, ,La valse de Melody” (1970), trad. Alex Chabot.
2 Alfred Schnittke vede Scherzo-ul lui Mahler ca un cantus firmus care
genereaza ,variatiuni polistilistice contrapunctice” (Schnittke 1970s a: 216).
5
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Textul literar este reprezentat de variate fragmente din romanul lui
Samuel Beckett, The Unnamable, sau Nenumitul (1953), a carui
exortatie, ,Keep going”, se aude repetat la Berio, ca un soi de laitmotiv,
si ca o reamintire-indemn de a pastra actiunea muzicala deja frenetica
intr-o stare continud de curgere dinamica si expansiune moleculara.
Aceste doud texte de baza servesc ca pre-texte, sub-texte sau fire
unificatoare pentru un proces radical de glosificare, generand un intreg
lant sau o retea de citate asociative si intertextuale pe care Berio le
numeste ,,comentarii” sau ,proliferari”.! Citatele in cauzad sunt tesute
orizontal si vertical in textura vocal-simfonica pentru a crea o reactie in
lant: fiecare citat genereaza alte comentarii, alte citate. O analiza atenta
a miscarii releva faptul ca acest fascinant labirint intertextual este un
construct coerent, planuit si ,compus” strategic, cu fiecare citat literar si
muzical fiind generat de, si interconectat cu contextul sdu inconjurator.?
Aceasta ,padure a prezentelor muzicale”, dupa cum fTsi defineste
miscarea insusi Berio,? fascinanta la nivel analitic, riméane insa o padure
densa la nivel perceptiv — chiar si cu auditii repetate. Constanta si
inlantuita proliferare de citate la suprafata muzicii creeaza un ametitor

David Metzer descrie in mod apt acelasi scherzo fluvial ca un perpetuum
mobile (Metzer 2003: 131). Metafora acvatic-fluviala ii apartine lui Berio: ,Daca
mi s-ar cere sa explic prezenta scherzo-ului lui Mahler in Sinfonia, imaginea
care mi-ar veni in mod natural in minte ar fi aceea a unui rau care traverseaza
un peisaj in continua schimbare, disparand din cand in cand in subteran,
pentru a iesi mai tarziu la suprafata total transformat” (Berio 1986). O paralela
poate fi trasata aici intre tactica lui Berio de a oblitera ocazional muzica lui
Mahler pentru a face loc lantului de ,comentarii” muzicale si literare, asa cum
denumeste aceste citate compozitorul, si practica lui Lukas Foss de a ,,scufunda
in inaudibilitate” variatele straturi sonore in ale sale Baroque Variations (1966-
67) si Geod (1969). Pentru o discutie asupra modului in care obliterarea muzicii
lui Mahler afecteaza forma miscarii lui Berio, vezi Osmond-Smith 1985: 43-53.
Pentru ,interpretarea inaudibila” a lui Foss, vezi Foss 1970.

1 Aceste doud cuvinte, ,comentariu” si ,proliferare”, apar aproape de fiecare
data cand Berio Tsi discutd lucrarea, in prezentari de CD, interviuri, filmul lui
Frank Scheffer dedicat lucrarii (Voyage to Cythera, 2000), etc. Pentru doua
astfel de ocazii, vezi Berio 1969: 88, si Berio 1985: 107, 109.

2 Pentru analize sistematice ale intregii Sinfonia, vezi studiile monografice ale
lui Altmann 1977 si Osmond-Smith 1985 — o elaborare la Osmond-Smith 1981.
Pentru discutii detaliate asupra celei de-a treia miscari, vezi de asemenea
Budde 1972, Hicks 1982, Bayer 1988, Robinson 1994: 132-76, si Metzer 2003:
128-39.

3 Berio 1986.

6
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univers labirintic in permanentd expansiune! — contrabalansat, oarecum,
de raul mahlerian curgand pe sub padure si oferind muzicii continuitate.
Cu alte cuvinte, cea de-a treia miscare din Sinfonia ilustreaza perfect
dubla ipostaza a colajului eteromorf — aceea de a fi simultan organizat si
entropic. In ciuda fundatiei sale infra-structurale reprezentatd de
Scherzo-ul lui Mahler, si in ciuda riguros construitei suprafete poli-
textuale si poli-stratificate, in care totul este inter-relationat analitic,
densa si continua expansiune moleculara de citate, aluzii si semnificatii
asociative plaseaza muzica intr-o eteromorfa, aproape gazoasa sau
cetoasa stare, o stare ,departe de echilibru”, pentru a prelua celebra
metafora termodinamica a lui llya Prigogine.?

Exista si alte aspecte care genereaza caldura entropica fin
Sinfonia, pe langa acest univers expansiv al proliferdrilor citationale si
excrescentelor semiotice. In primul rand, acest univers colagistic nu e
doar expansiv, ci si rotativ, in giratia unui vals. Fara a fi un ,vals-carusel”
care sa evoce direct lumea circului,®? miscarea lui Berio este in schimb un
maniacal vals-masina, asemanator cu faimosul La Valse (1919) al lui
Maurice Ravel. Tn ciuda unui numdr de intreruperi abrupte dar
temporare ale discursului muzical, un sens al fluiditatii si continuitatii
este intotdeauna prezent aici, manat de acel refren al lui Beckett, , keep
going”, dar si de indicatia expresiv-agogica a Scherzo-ului lui Mahler care
devine totodata titlul miscarii lui Berio: ,,In ruhig fliessender Bewegung”.
intreaga miscare este condusd de acest Scherzo in metru ternar, un
Scherzo descris de Berio ca un rau, si de David Metzer ca un perpetuum
mobile.* Variatele note programatice ale lui Mahler cu referire la al sdu
Scherzo includ imagini care, dat fiind profilul intertextual al Sinfoniei, ar

1 ldeea de ,expansiune” provine de la Metzer, pentru care idiomurile de colaj
ale anilor ‘60 sunt dominate de doud dinamici: expansiune si conexiune
(Metzer 2003: 110). Mai precis, Metzer considera cea de-a treia miscare a lui
Berio ca , bifurcandu-se continuu” (133); se ,,expandeaza constant” (134).

2 0 muzica de colaj este izomorfa cu alte spatii si structuri congestionate, cum
ar fi strada aglomerata, manifestatia politico-sociald, traficul pe autostrada,
petrecerea zgomotoasd, etc. Problematizez acest lucru in Firca 2011, unde
definesc aceste conglomerari ca heteromorfii, prin analogie deopotriva cu
,heterotopia” lui Michel Foucault si cu ,structurile disipative” ale lui llya
Prigogine: configuratii eterogene si dense, ,departe de echilibru”, cu potential
entropic, haotic.

3 Notiunea de ,vals-carusel” ii apartine lui Teresa Magdanz (2006), expresie pe
care o preiau si elaborez mai departe in Firca 2011: 14-59.

4Vezi nota 2 de la pagina 5.

|”
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ilumina cate ceva si din proiectul lui Berio. Printre imaginile lui Mahler,
expuse in cel putin trei programe diferite, se afla ,agitatie a vietii,
,agitatie a aparentelor”, ,izbucnire”, si ,traficul asurzitor al afacerilor
mundane”.! Metzer rezuma unul din aceste programe:

... un personaj deznadajduit care spioneaza un dans
din Tntuneric din afara unei sali de bal. Incapabil sa auda
muzica, el vede dansatorii ca niste automate tacute,
,intorcandu-se si rasucindu-se” la nesfarsit, o viziune
distorsionata care incitd un tipat de disperare.?

Frapanta este aici similitudinea cu un alt program, si anume cel al
lui Berlioz, la cea de-a doua parte din Simfonia Fantasticd, unde
imaginea iubitei 1l bantuie pe artist pana si in ,,tumultul unei petreceri
festive”? — si nu e de mirare ca valsul din ,Un Bal” al lui Berlioz este citat
in Sinfonia, impreuna cu alte doua valsuri emblematice ale secolului XX:
luxurianta scena finala din Cavalerul Rozelor a lui Strauss, si finalul
delirant din La Valse al lui Ravel.

,Sala de bal a damnatilor”,# prezentd deopotrivd la Berlioz si
Mahler, o sala in care dansatori-automate se ,intorc si rasucesc” pe un
circular perpetuum mobile, ar parea intr-adevar sa plaseze valsul-masina
al lui Berio in compania vertiginosului Vals al lui Ravel, dupa cum
remarca si Louis Andriessen: atat Berio cat si Ravel ,deconstruiesc si
reclddesc, crednd o ‘apoteozd’”.” Tn timp ce spasmele moderniste,
halucinatorii din La Valse erau un post-scriptum la un razboi ce tocmai
luase sfarsit, Sinfonia apare in mod asemanator intr-o tumultoasa epoca
de nelinisti socio-politice si tulbureald psihedelica, reflectand mai mult
sau mai putin constient asupra acestor framantari cu un ton modernist
care insa, pe la 1968, fusese deja patat de o atitudine postmodernist-
experimentald. Alfred Schnittke descrie miscarea lui Berio drept ,0
imagine muzicald poeticd a lumii moderne fiind zguduitd si sfasiatd”® — o
descriere care s-ar potrivi probabil de minune si piesei lui Ravel.

1 Mahler citat de Hicks 1982: 210.

2 Metzer 2003: 131.

3 Cf. prima versiune a notelor de program (Berlioz 1845).

4 Metzer 2003: 132.

> Remarca lui Andriessen apare in documentarul lui Frank Scheffer, Voyage to
Cythera (2000). Cf. Ozorio 2005.

¢ Schnittke 1970s a: 221.

8
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Alegerea lui Mahler ca fundatie structurala in Sinfonia nu a fost
arbitrara. Berio s-a referit la Scherzo-ul lui Mahler ca la un ,,container”
care include ,,un mare numar de referinte”.? ,Muzica lui Mahler pare s
poarte greutatea intregii istorii a muzicii”, spune acelasi Berio.? Aceste
remarci rezoneaza din plin nu doar cu clasica definitie data de Julia
Kristeva in 1969 conceptului de ,text” (si implicit de ,intertext”), drept
un ,mozaic de citdri” care ,absoarbe” si ,transforma” alte texte,? dar si
cu mai recentele discutii asupra lui Mahler ca fiind un compozitor
Jintertextual”.? Scriind cam in aceeasi perioadd, atat Robert Samuels cat
si Raymond Monelle s-au referit, in termeni semiotici, la ,,campuri” si
yretele” textuale si intertextuale care s-ar afla in joc In muzica lui
Mahler.> Aceste cdmpuri si retele (inter)textuale sunt formate nu doar
din citate directe sau aluzii vizibile Tn partitura, ci si de colectia de
semnificatii si asocieri extra-muzicale generate de muzica. Intertextul nu
este doar o retea de surse citationale concrete, ci si, dupa cum

1 Berio citat de Metzer 2003: 133.
2 Berio citat de Metzer 2003: 134.
3 ,Any text is constructed as a mosaic of quotations; any text is the absorption
and transformation of another” (Kristeva 1980: 66).
4 Vezi in special Samuels 1994, Samuels 1995, si Monelle 1996. Dar chiar si
inainte de aceste dezbateri ,noi muzicologice” (cf. Samuels 1995) asupra
intertextualitatii mahleriene, Robert Morgan il compara pe Mahler cu Ives
(Morgan 1978). Pentru unul din primele studii care adreseaza in mod explicit
conceptul intertextualitatii in muzica, vezi Hatten 1985; pentru o tratare mai
recentd a subiectului, vezi Klein 2005. Notiunea de intertextualitate, atat de
frecvent intalnita in teoria literara, se aplica firesc unui mare numar de colaje
muzicale, Tndeosebi atunci cand ludam in considerare ,,mozaicul de citari” al lui
Kristeva (vezi nota de mai sus), si raportul dintre ,intertext” si ,parodie”
discutat in Hutcheon 1985. Alfred Schnittke se refera la Sinfonia si la Hymnen
(1967) a lui Stockhausen prin termenul de ,super-colaj”, cea din urma piesa
fiind ,un mozaic al lumii moderne” (Schnittke 1970s b: 129, 87). insusi
polistilismul lui Schnittke ar fi un soi de intertextualitate: ,‘modulatia
sistematica’ a textului (muzicii) rezultd in inumerabile noi texte (tipuri de
muzicd)” (Kostakeva 2002: 18).
> Vezi de exemplu Samuels 1994: 157 (,..accepting the [Mahlerian] musical
work as a textual field can lead beyond considerations of its autonomous
organization.”); Samuels 1995: 81 (Mahler este plasat ,in an intertextual
network of specific pieces in which formal schemes and metaphysical
meanings can be equated.”); Monelle 1996: 255 (,Viewed intertextually, the
music [of Mahler] is located at the centre of a textual network, a network of
texts.”).

9
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formuleaza Monelle, o abstracta ,,retea de semnificatii” care, in maniera
derridiana, este, desigur, infinita.? (,Il n’y a pas de hors-texte”, ne spune
faimos Jacques Derrida in 1967%). Cam asa ar trebui sa ne uitdm la
universul expansiv al lui Berio: nu este o expansiune texturald —
densitatea verticala a citatelor nu poate creste indefinit —, ci mai
degraba una textuald sau semiotic-hermeneutica, o ,diseminare” i-ar
spune Derrida,® o continud acumulare si bifurcare de imagini mentale,
asocieri, semnificatii, conexiuni si interpretari. Monelle imagineaza si
cum aceasta intertextualitate poate fi reprezentata grafic, fie ca un graf
de bifurcari fractale, fie ca un graf de retea.® Bifurcarile fractale si
retelele definesc stratul de mijloc din Sinfonia, ,proliferari” si
»,comentarii” chiar (de)asupra raului lui Mahler.® Suprafata sa, insa, este
cea a padurii.

Tocmai aceasta calitate intertextuala si ,referentiald” 1l
magnetizeaza pe Mahler, atragandu-l nu doar pe Berio, ci pe o intreaga
serie de compozitori postmoderni care au apelat la tehnica colajului —
majoritatea acestora fiind saizecisti.” Deceniul 7 a fost, in fond, martorul
unui intreg Mahler revival, incluzand influenta monografie a lui Adorno
din 1960, dar si nenumaratele interpretari si inregistrari ale lui Leonard
Bernstein® — iar Sinfonia i este, poate nu intdmpldtor, dedicata

1 Monelle 1996: 256.

2 Derrida 1974: 158; Monelle 1996: 251.

3 Derrida 1981.

4 Osmond-Smith numeste acest process , proliferare semanticad” si o compara
cu ,stratificarea labirintica” a lui Joyce in Finnegans Wake (Osmond-Smith
1985: 53, si passim pentru bine-cunoscuta implicare a lui Berio cu universul lui
Joyce in muzica sa). Vezi si Eyuboglu 1999: 177-82, pentru o paraleld intre
Sinfonia si intertextualul Ulysses al lui Joyce, ambele bazate pe un ,efect de
palimpsest” (178).

®>Vezi cele doud figuri din Monelle 1996: 256-57.

¢ Tn comentariul sdu asupra Sinfoniei, Schnittke se referd si el la aceastd
tectonica intertextuala ca “o subtild retea de indicii, aluzii si asocieri oblice”
(Schnittke 1970s a: 221, subl. SF).

7 Lisa Robinson dedicd o intreagd dizertatie doctorald receptiei lui Mahler de
catre generatia postmoderna de compozitori. Pentru o lista de muzica de colaj
cu trimitere la Mahler, vezi Robinson 1994: 6-7.

& Vezi Adorno 1960. Pentru o succintd prezentare a afinitatii Bernstein-Mabhler,
vezi Seldes 2009: 144-48.

10
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dirijorului.! Tn acelasi timp, nu e mai putin adevarat c3, dacd muzica lui
Mahler este un ,container”, sau, dupa vorbele lui Metzer, ,0 gramada
care creste din ce in ce mai mare pana cand este pe punctul de a se
revarsa”,? Berio si-a descris muzica, incd o dat, ca o ,padure”. Este cat
se poate de probabil ca pentru Berio, aceasta imagine a padurii sa fi fost,
de fapt, o metafora a intertextualitatii, la fel cum, pentru bunul sdu
prieten Umberto Eco, cel care publica un volum intitulat Sase plimbdri
prin pddurea narativd, aceeasi imagine forestiera simboliza aventurile
labirintice ale narativitatii.> Dar imaginea unei dense, luxuriante, posibil
tropicale paduri, difera oarecum de fractalii simetrici si retelele
asimetrice dar structurate ale lui Monelle.

Un sens al instabilitatii si descentrarii in miscarea lui Berio
provine de asemenea de la actorul si argumentul sau literar, alienatul
Nenumit al lui Beckett, cel care ,e prins intr-un purgatoriu dantesc”# si
»se identifica pe sine cu o voce ... alcatuita din cuvinte care au fost
primite initial de la altii”.® Tn romanul lui Beckett, caracterul Nenumitului
este genuin, mai degraba decat un actor rostind frazele unui script, dar
constiinta sa schizoida, contradictorie si auto-reflexiva se potriveste
manusa in teatrul ventriloc al lui Berio. Ca si Nenumitul, atat Mahler cat
si Berio aud vocile celorlalti, si vorbesc prin aceste alte voci. Tn
abordarea sa radical-relativista si derridiana asupra notiunii de
intertextualitate, Monelle merge pe urmele ,mortii autorului” a lui
Roland Barthes — un alt text influent al post-structuralismului saizecist —
si chestioneaza ,autorialitatea” unora din lucrarile lui Mahler — adica
auctoriala autoritate, sau prezenta ,vocii” compozitorului.b ,Cine este

1 Mai mult, Berio mentioneaza c3 apelul la Mahler in cea de-a treia miscare
este un tribut adus lui Bernstein (cf. Berio 1985: 108).
2 Aceasta este glosa lui Metzer asupra descrierii lui Berio (Metzer 2003: 133).
3 Eco 1994, o serie de conferinte sustinute la Harvard in 1992-93.
4 Osmond-Smith 1985: 7.
® Raili Elovaara citat in Hicks 1984: 54-55.
¢ Notiunea de ,voce a compozitorului” aici, ca si la Monelle, nu are desigur
nimic de-a face cu teoria narativa a personajelor muzicale a lui Edward Cone,
unde compozitorul este tocmai o astfel de masca, de persona (vezi Cone 1974,
si Klein 2005: 139), si are intru totul de-a face cu teorii narative concepute in
cheie intertextuald — teorii care sunt finalmente Tinradacinate in acea
fundamentala suspiciune asupra ,,autorului” si intentio auctoris (Eco 1990: 50
si passim) vehiculatad de post-structuralismul francez al anilor 60 (cf. Barthes,
,The Death of the Author”, 1967: 142-48, si Foucault, ,What is an Author”,
1969: 101-20).
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compozitorul Simfoniei a IV-a de Mahler?”, se intreabda Monelle.? Si
,Cine este acest vorbitor a carui intensitate Mahler o descrie atat de
anxios” in ,persuasivele” si ,oratoricele” miscdri a patra si a sasea ale
Simfoniei a lll-a? ,El este, probabil, Zarathustra.. Dar el este si
compozitorul vienez de Lieder’? Si cine este compozitorul
»schizofrenicei” parti a cincea din aceeasi Simfonie a Ill-a?3 Din titlurile
initiale ale partilor, de natura pseudo-programatica, stim despre
»polifonia” bahtiniana de voci auzita Tn aceasta simfonie: vocile Naturii,
Omului, Tngerilor, si lubirii.# lar de la Adorno, stim despre comentariul lui
Mahler in care vede simfonia ca ,oglindind” o ,intreaga lume”, o lume-
simfonie care ,pare ca si cdnd n-as fi scris-o eu deloc”.” Ldsadnd de-o
parte idealismul estetic romantico-naturalist, ramane faptul cd muzica
lui Mahler ne intdmpina cu ,campuri intertextuale” tocmai datorita
plurivocitatii sale textuale — adica a ambiguitatii si polifoniei de voci
narative si auctoriale.

Romanul lui Beckett nu e intocmai intertextual — nu oglindeste o
»intreaga lume”, ci doar lumea beckettiana (Nenumitul vorbeste adesea
despre sau prin gurile altor protagonisti din fictiunea mai timpurie a lui
Beckett, personaje pe care le numeste fie ,marionete”, fie ,vice-
existenti”®). lar narativitatea sa nu e intocmai polifonicd — energia sa
plurivocala este in schimb concentrata sau ,contractatd” intr-un
monolog.” Romanul este, in acest sens, opusul universului expansiv al lui
Berio. Dar solilocviul Nenumitului, intesat de paradoxuri logice si
contradictii ontologice, ridica chestiuni similare cu cele intrebate de
Monelle, de data aceasta vizavi de conflictul identitar dintre vocea
auctoriald a lui Beckett si vocea sau vocile narative ale Nenumitului. La
un moment dat, caracterul lui Beckett realizeaza ca in loc sa vorbeasca
despre altii, ,ar fi trebuit sa vorbesc despre mine”.% ,Dar cine este mine

1 Monelle 1996: 250.

2 Monelle 1996: 252-53.

3 Monelle 1996: 254-55.

4Vezi Franklin 1991: 24-25 pentru lista din 1896 a titlurilor de miscari.

> Franklin 1991 (a carui sursa este Adorno 1960, editia germana): 12; Monelle
1996: 253.

¢ Vice-exister”, cf. Beckett 1958: 37; editia in romana traduce cuvantul ca
,reprezentant in existenta” (327).

7 ,Arta contractild a lui Beckett se contracta si mai mult in Nenumitul” (Hassan
1971: 230).

& Beckett 1958: 21.
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— se Intreaba Gabriel Josipovici. Samuel Beckett? Dar ce inseamna asta?
Cine e Samuel Beckett? Cine e persoana care scrie ‘Where now? Who
now? When now?’”?

Caracterul lui Beckett vorbeste adesea prin vocile altor ,vice-
existenti”. El aude de asemenea o multitudine de voci, fara a fi capabil
sa distingd dacd vocea care griieste e a sa sau a altcuiva. in Sinfonia,
vocea neintrupata a Nenumitului, auzita indeosebi Tn partita recitata a
tenorului, este, in mod adecvat, pierdutda printre alte variatiuni si
proliferari textuale, inconjurata fiind de un contrapunct de expresii si
gesturi vocale multilingve, de la cantat la Sprechstimme si vorbit, de la
solfegiu jucdus la strigate manioase, de la sotto voce la urlet eroic
wagnerian.? Adanca incertitudine ontologicd a Nenumitului isi gdseste
echivalentul chiar la sfarsitul Sinfoniei intr-o propozitie concluziva non-
beckettiand, care ar putea reprezenta si motto-ul post-factum al intregii
miscari: “the unexpected is always upon us, in our rooms, in the street,
at the door, on a stage”. Comentand asupra acestor ultime cuvinte, nu e
deplasat a spune cd demersul lui Berio, cu al sau calculat colaj din
Sinfonia, a fost tocmai acela de a inscena neasteptatul.

Printre multele voci literare si muzicale, strigate, mormaieli si
soapte auzite in Sinfonia, exista si o voce de o semnificatie aparte: vocea
multimii, vocea strazii. ,Agitatia”, ,izbucnirea” si ,traficul asurzitor al
afacerilor mundane”, acel index imagistic al Scherzo-ului lui Mahler, se
reflecta mai direct la Berio in citari ale sloganurilor politice studentesti si
textelor de graffiti din parizianul Mai '68. Totodata, Alfred Schnittke mai
percepe in partea vocala ,amestecul de sunete stradale pe care il auzim

1 [,Where now? Who now? When now?” este salva de deschidere la Beckett,
preluata si de Berio in primele sale masuri]. Josipovici 1997: xxx. lhab Hassan
explica tensiunea paradoxala dintre subiect si autor dupa cum urmeaza:
,Nenumitul, inteles ca subiectul romanului, isi doreste independenta fata de
‘stapanul’ sdu, autorul, pentru a inceta sa mai existe; si Nenumitul, conceput ca
un creator de fictiuni precum Mahood si Worm, asadar un autor el Tnsusi,
depinde de aceste caractere pentru propria sa existenta” (Hassan 1971: 231).
2 Dupd cum observd Osmond-Smith (1985: 55-56), acest contrapunct de
expresii vocale variate este caracteristic lucrarilor lui Berio din anii ‘60, de la
Visage (1961) si Passaggio (1962) pana la cele aproape 40 de adjective
expresive din Sequenza Il (1966) (cf. Berio 1985: 96). O si mai evidenta
ilustrare a acestei gestualitati vocale schizoide se regaseste in Aventures (1962)
si Nouvelles Aventures (1965) ale lui Ligeti, dupa cum remarca si Dediu 2016:
42. Vezi Firca 2005: 53 pentru o posibild diferenta atitudinalad intre partiturile
lui Ligeti si Sequenza Ill a lui Berio.
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in coloanele sonore ale filmelor neorealiste italiene”! — o observatie
izbitoare si pertinenta, venind din partea unui compozitor care stia cate
ceva despre film si muzica de film. La polul opus fata de stridenta unei
strazi italo-futuriste, magma vocala indistincta a lui Berio evoca intr-
adevar murmurul colectiv al multimii si sonoritatile cotidiene ale strazii
neorealiste din peliculele unor Pietrangeli, Castellani, Lattuada,
Rossellini si Fellini-ul timpuriu.

Miscarea lui Berio se deschide cu un ,big bang”, un tutti
orchestral urmat imediat de un gest scalar abraziv la alamuri, cu
trompetele si trombonii miscandu-se cvasi-glissando in directii contrare
(mas. 1-2). Acest gest-evantai are o serie de conotatii, mai mult sau mai
putin intertextuale. Tn primul rand, acesta este in mod evident un gest al
expansiunii spatiale. Cu simultana ascensiune a trompetelor si coborare
a trombonilor, acest incipit deschide efectiv un spatiu, si initiaza
procesul de continud expansiune a universului textual.? Tn al doilea rand,
acest scurt segment al alamurilor este, de fapt, un citat, preluat direct
din primele masuri ale ultra-expresionistei, contorsionatei, aproape
agonice parti a patra din Cinci piese pentru orchestrd Op. 16 (1909) de
Arnold Schonberg. Cu totii am fi de acord, probabil, ca imaginea evocata
de aceasta piesa a lui Schénberg nu e departe de una din imaginile lui
Mahler in al sau Scherzo (imagine ce rezoneaza, asa cum am vazut,
deopotriva cu Berlioz si Ravel), dupa cum a fost aceasta descrisa mai sus
de Metzer: ,0 viziune distorsionatd care incitd un tipat de disperare”.?
Parafrazand programul lui Mahler, vorbele lui Metzer surprind totodata
ceva din expresionistul Einfiihlung si din etosul acustico-vizual al unui
Munch, Schénberg, sau Wozzeck-ul bergian?, cu ale lor urlete infundate

1 Schnittke 1971: 89.

2 Acest efect al expansiunii este adesea pierdut in variatele inregistrari ale
partiturii, unde trompetele sunt aproape intotdeauna mai puternice decat
trombonii, dand impresia cd gestica ar fi doar ascendentd. lar acest
dezechilibru timbral apare si in interpretarile la ,Peripetie” din Op. 16 a lui
Schoénberg, care este sursa incipitului lui Berio. Un balans perfect intre
trompete si tromboni se aude intr-una din repetitiile la Sinfonia (interpreti
necreditati), surprinsa pe pelicula de Frank Scheffer in Voyage to Cythera.
Berio, probabil constient de precedentele interpretari mai putin satisfacatoare,
subliniaza cu acea ocazie chiar ca ,trombonii in cobordre sunt foarte
importanti”.

3 Vezi nota 2 de la pagina 8.

4 Preluat de la Theodor Lipps (1903, 1906), Einfiihlung, sau intropatie, devine
un concept cheie la Wilhelm Worringer, cel care, in dizertatia sa din 1907,
14
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si priviri anxioase (intamplator sau nu, Berio citeaza Wozzeck-ul lui Berg
la un moment dat, si citeaza fix scena mai freudiana si interiorizata a
fnecului lui Wozzeck, mai degraba decat faimosul si extrovertitul strigat
de ajutor al Mariei). Exista insa ceva mai mult decat tipat expresionist in
piesa lui Schonberg (si prin extensie, in cea a lui Berio) — si anume, titlul
sau. La momentul publicarii partiturii in 1912, Schonberg a fost rugat de
Peters, editura sa din Leipzig, sa adauge titluri celor cinci piese din Op.
16. Reticent la inceput, Schonberg s-a conformat in final si a adaugat
celei de-a patra piese enigmatica titulaturd de ,,Peripetie”. intr-o pagind
de jurnal din ianuarie 1912, Schénberg listeaza denumirile celor cinci
piese, si dupa ,Peripetie” adauga in paranteze, ,este probabil suficient
de general” !

Cuvantul peripetie are o gama interesanta de nuante semantice,
care variaza istoric si cultural-geografic. Cuvantul este de origini grecesti,
si este gasit ca peripeteia la Aristotel, unde desemneaza o brusca
résturnare de situatie in teatrul dramatic, adica in tragedie. Tn acest sens
aristotelic al unei singulare, dramatice si neasteptate intoarceri a sortii —
un moment care se intampla de regulad in climaxul tragediei clasice, sau
al unui roman modern —, peripeteia, in forma singulara a cuvantului, s-a
pastrat in germana ca peripetie, si in engleza ca foarte putin uzitatul
peripety. In aceste limbi germanice, termenul aristotelic este asadar mai
degraba academic si livresc, fiind probabil cunoscut doar celor cu
interese in teatru sau in filozofie clasica.

Prin contrast, in greaca moderna, ca si in franceza, italiana,
spaniola sau romand, pe langa restransul si literarul sens aristotelic,
cuvantul este uzual folosit in limbajul cotidian, redand sensul mai
general al unui imprevizibil eveniment sau aventurd.? Mai mult, aceste

Abstractie si intropatie, articuleaza una dintre majorele explicatii ale procesului
artistic modernist: abstractia modernista este necesara proiectie externa a
sinelui turbulent — o tezd ce a avut rezonante evidente in cercurile
expresioniste.
1 Ist wohl allgemein genug” (Schénberg 1974: 14). Vezi de asemenea relatarea
lui Richard Leppert asupra acestei povesti, in Adorno 2002: 208.
2 lata doar o singurd definitie a acestui sens ,extern” (figurativ/comun) a
francezului péripétie (etimonul autohtonului ,peripetie”) in dictionarul Le
Robert: ,Par ext[érieur], événement imprévu, épisode, incident émouvant ou
remarquable.” Acelasi dictionar contextualizeaza utilizarea acestei semnificatii
prin doud exemple: ,Sa vie est pleine de péripéties dramatiques”, si o alta
ilustrare, din Balzac (Physiologie du mariage, 1829): ,La Saint-Barthelemy, les
15
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limbi utilizeaza deopotriva singularul si pluralul cuvantului: peripeteia /
peripeteies in greaca, péripétie(s) in franceza; peripezia |/ peripezie in
italiand; peripecia(s) in spaniola; peripetie / peripetii in romana. Dar
chiar si atunci cand cuvantul este folosit in forma sa singulara, el poate
in continuare sa exprime sensul unei pluralitati, a unei intregi serii de
evenimente sau aventuri neasteptate. Pe scurt, si dupa cum stim cu
totii, nu e deloc neobisnuit in aceste limbi sa te referi la o calatorie sau
un voiaj plin de incidente si accidente, prin cuvantul ,peripetie”, la
singular.

Schonberg a folosit germanul peripetie pentru titlul sau, si date
fiind circumstantele lingvistice descrise mai sus, am putea presupune ca
ceea ce intelegea prin acest cuvant era sensul aristotelic al unui singular
moment de rasturnare dramatica de situatie, mai degraba decat sensul,
sa-i zicem ,latin”, al unui sir intreg de incurcaturi si intorsaturi. El adauga
in jurnalul sau ca termenul e ,suficient de general”, dar prin ,genera
dorea probabil sa spuna ca titlul e atat de cuprinzator, non-ilustrativ si
obscur, incat sa nu diminueze cu nimic din puterea de sugestie a muzicii
in sine.l Aceste presupuneri ar fi substantializate de faptul c3 piesa
numita ,Peripetie” urmeaza in ciclul lui Schénberg chiar dupa faimosul
,Farben” (care este de asemenea citat la un moment dat in Sinfonia),
tipatul sau angoasat creand o ruptura vulcanica fata de spectralul
Klangfarbenmelodie al precedentei piese. Adorno nu putea decat sa aiba
dreptate in observatia sa din 1934: ,Peripetia” lui Schonberg este o
imprevizibild ,inversare”.?

O poveste diferita s-ar putea spune insa despre italianul Berio,
pentru care cuvantul ,peripetie” insemna, probabil, mai mult decat
Limprevizibila inversare”. Berio s-a referit in repetate randuri la

miscarea sa, ca si la Scherzo-ul lui Mahler, ca la un ,voiaj”.?

III

Vépres Siciliennes, la mort de Lucréce, les deux débarquements de Napoléon a
Fréjus, sont des péripéties politiques” (Le Robert 1973: 124).

1 Retinerea lui Schénberg in a-si intitula aceste piese trddeaza un firesc credo in
inefabilul muzical: ,,daca cuvintele ar fi fost necesare, ele ar fi fost acolo de la
bun Tnceput. Dar arta spune mai mult decat cuvintele.” (Schénberg citat de
Leppert, in Adorno 2002: 208).

2 Adorno 2002: 204 (remarca apare in succintul sau eseu dedicat lui Schénberg,
, The Dialectial Composer”, din 1934).

3 Cf. Metzer 2003: 133. in Berio 1985: 108, compozitorul isi vede miscarea ca o
,calatorie la Cithera [sic] la bordul unei nave mahleriane” — o ,corabie a
nebunilor boschiana”, adaugd Dan Dediu in discutia sa asupra procesului de
16
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Deschizandu-si miscarea cu ,Peripetie” a lui Schénberg, si punandu-i
simultan pe vocalisti sa anunte recto tono titlul acelei piese, Berio
anunta de fapt ca ceea ce urmeaza sa se deruleze este, intr-adevar, o
peripezia — de aceasta data in italiana: o calatorie plind de intorsaturi,
evenimente neasteptate, aventuri, incidente, surprize. In mainile lui
Berio, ,,Peripetie” a lui Schonberg devine astfel un mod explicit, aproape
programatic de a spune: ,da, acesta este finceputul unui voiaj
aventuros”. Pentru majoritatea vorbitorilor de germana sau engleza
insd, sensul acestui gest este fie pierdut, fie redus la originile sale
aristotelice.?

O confirmare finald a acestei miscari ca o peripezia, o calatorie
sau expeditie aventuroasa prin diferite teritorii sau ape, provine din
urmatorul comentariu al lui Berio:

Referirile la Bach, Brahms, Boulez, Berlioz,
Schonberg, Stravinski, Strauss, Stockhausen etc. sunt,
asadar, si ele semnale care ne indica taramul armonic pe
care 1l traversam, ca niste semne de carte sau ca niste
stegulete de culori diferite, prinse pe o harta pentru a indica
punctele importante intr-o expeditie plind de surprize.?

Faptul ca peripetia lui Berio este strategic planuita sau inscenata
nu diminueaza cu nimic din imprevizibilitatea sa. Calatoria este plina de
evenimente, iar conexiunile stabilite vertical si orizontal intre diferite
Jtexte” sunt dintre cele mai surprinzatoare. Metzer mentioneaza
reaparitia cuvantului ,,unexpected” pe intreg parcursul lucrarii, ceva ce

,babelizare” in muzicile de avangarda (Dediu 2016: 41-42). Aceasta este
indubitabil una dintre sursele care au inspirat titlul si imaginile acvatice din
filmul lui Frank Scheffer.
1 Din céate stiu, desi multi se referd la aceastd miscare ca la un ,voiaj” sau
,Ccalatorie”, niciunul dintre numerosii comentatori, in majoritate anglo-saxoni,
nu a explicitat aceasta conexiune intre ,peripetia” lui Schonberg si cea a lui
Berio. Singurul care se apropie de o intuitie a acestui fapt este David Metzer,
care considera grecescul peripeteia ca insemnand ,rasturnare neasteptata”, iar
apoi observa ca aparitia recurenta a cuvantului ,neasteptat” (unexpected) de-a
lungul miscarii indica ,,surprizele neasteptate ale audierii unor compozitii bine
cunoscute in contexte inedite” (Metzer 2003: 135).
2 Berio 1985: 107.
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nu as putea confirma.! Ceea ce reapare insa in partitura cu o oarecare
obstinatie sunt cuvintele ,show” si ,stage”, care provin direct dintr-un
segment al romanului lui Beckett ce trateaza in mod ambiguu imaginile
audientei si ale spectacolului public.? Berio fuzioneaza desigur textul lui
Beckett cu alte surse. Redau mai jos doar o parte din acest discurs
privitor la ,public show”, asa cum apare in colarea lui Berio — un fluviu
de cuvinte al carui flux aminteste de Joyce si Ginsberg, si al carui etos
este cel al teatrului alienat al lui Beckett si poate al Erwartung-ului lui
Schoénberg:

it's a public show, you buy your seat and you wait,
perhaps it’s free, a free show, you take your seat and you
wait for it to begin, or perhaps it's compulsory, a
compulsory show...

you wait for the compulsory show to begin, it takes
time, you hear a voice, perhaps it is a recitation, that is the
show, someone reciting, selected passages, old favourites,
or someone improvising, you can barely hear him, that’s the
show, you can’t leave, you are afraid to leave, you make the
best of it, you try to be reasonable, you came too early, here
we’d need Latin, it’s only the beginning, it hasn’t begun, he’ll
appear any moment, he’ll begin any moment [A1] He is only
preluding, clearing his throat, alone in his dressing room, or
it's the stage-manager giving his instructions, his last
recommendations before the curtain rises [tutti] that is the
show [T1] that’s the show waiting for the show, to the
sound of a murmur, you try to be reasonable, perhaps it is
not a voice at all, perhaps it’s the air, ascending, descending,
flowing, eddying, seeking exit, finding none, and the
spectators, where are they, you didn’t notice, in the anguish
of waiting, never noticed you were waiting alone, that is the
show, for the fools, in the palace, waiting [B1] the brightest
star [T1] waiting alone that is the show [tutti] that is the
show?

1 Metzer 2003: 135. Cu exceptia ultimei interventii a tenorului, ,the

unexpected is always upon us”, nu am reusit sa identific alte aparitii ale
cuvantului ,unexpected”.

2 Cf. Osmond-Smith 1985: 56.

3 Multumiri lui Danny Liss, care in 2006 a transcris textul din Sinfonia in forma
completa (sursa fiind partitura editatd de Universal Edition) si I-a publicat pe
blog-ul sau — vezi Liss 2006.
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Cuplate cu succesiunea rapida de citate muzicale surpriza, aceste
comentarii proeminente si probabil auto-referentiale asupra ,,show-ului
public” par a imprima un sens teatral intregului construct al lui Berio,
care ar aparea in aceasta lumina nu doar ca o peripezia, ci si ca un soi de
show — sau poate o parada. Reprezinta acest pasaj un comentariu
asupra show-ului muzical al lui Berio? Donal Henahan in mod cert asa
considera. Scriind in paginile din High Fidelity in 1969, Henahan descrie
miscarea lui Berio ca ,,un show de vodevil despre trecutul care devine
prezent, un teatru magic” si ,0 captivanta oglinda muzicala a vietii in anii
’60 ... cu ale sale complicatii, cu al sau flux, cu ale sale impulsuri crude si
necontrolate”.?

in vartejul ametitor de materiale citationale, comentarii si
referinte, peripetia lui Berio poate fi intr-adevar citita in cheia unei
parade teatrale, sau ca o scenda de film Tn schimbare continua.
Miscandu-se neoprit, vertiginos, prin diferite peisaje intertextuale,
muzica lui Berio detine o anumita calitate psihedelica sau halucinatorie,
asa cum multe alte colaje o au. Aceasta calatorie aventuroasa ar fi astfel
citita de catre muzicologi ca o escapada turistica si schizofrenica prin
y,intreaga lume” mahleriana in doar zece minute, in timp ce acelasi voiaj
ar fi vazut de amatorul de popular music al anilor ’60 ca un soi de
yteatru al mintii”, un ,trip” sau ,ride” psihdedelic — sau, ca sa utilizez
metafora lui Henahan, preluata la randul sau de la Hermann Hesse, o
vizitd la ,teatrul magic” ce-ti altereaza timpul, spatiul si mintea.2 In acest
sens, Sinfonia este, pe de-o parte, un produs al timpului sdu — ceva ce ar
fi greu de discutat in termeni pur formalisti. Ca si in cazul lui Mahler,
»,continutul” Sinfoniei e mai mult decat o pura, absolutd, hanslickiana
,forma” .3 Partea a lll-a este ,,0 captivanta oglinda muzical3 a vietii in anii
'60”, ne spune Henahan. Dar teza lui Hanslick conform careia

1 Henahan 1969: 72. Textul lui Henahan, intitulat ,The Magic Theater of
Luciano Berio”, este o recenzie de doua pagini la premiera Filarmonicii din New
York si a The Swingle Singers a primelor patru miscari din Sinfonia (a cincea
parte a fost adaugata abia Tn 1969), premierd dirijatd de Berio in octombrie
1968 si lansata pe disc de Columbia ih 1969.
2 Asistdm in anii ’60 la o refnviere a romanului lui Hesse, Lupul de stepd (1927),
al carui “teatru magic” a avut un impact profund si firesc nu doar asupra
lucrarii omonime a lui George Rochberg din 1965, ci si, la modul mai general,
asupra sensibilitatilor psihedelice ale sfarsitului de decada.
3 Cf. circularul dicton ,Tn muzicd nu existd continut in opozitie cu forma, pentru
ca muzica nu are alta forma decat continutul.” Hanslick 1986: 80.
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,continutul e formad” e si ea valabild, In masura in care, dupa cum
declara insusi Berio, partea a lll-a nu este simplu un ,colaj de citate”, ci
este un demers analitic, o ,,arta a comentariului”? mai degraba decat o
ars combinatoria.? Tensiunea dialecticd dintre modernism si
postmodernism, structuralism si post-structuralism, e aici in plina
desfasurare, partitura lui Berio fiind prin excelenta ,dublu-codatd”,
pentru a prelua celebra sintagma a lui Charles Jencks — adica asculta
deopotrivd de norme moderniste si postmoderniste.?> Putem merge
dincolo de formalism, pentru a evalua ,raul”, ,padurea”, ,reteaua”,
yfractalul”, ,valsul” ,peripetia” si ,show-ul” ca semne investite cu
semnificatie culturald, metafore ale intertextualei opera aperta si, in
ultima instanta, ale vietii. Sau, dimpotriva, putem considera aceste
cuvinte ca indecsi ai dinamicii structural-interne intr-o Thalt-modernista,
organicd, imanent3, auctoriald si canonicd ,operd”. In ambele ipostaze
insd, labirintul persista. lar labirintul, ne spune Serge Gainsbourg, se
deschide catre infinit.
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SUMMARY

Stefan Firca

Peripeties over the river and through the woods:
Image and meaning in Berio, Sinfonia, 11|

Writing in the pages of High Fidelity in 1969, Donal Henahan describes
the third movement of Berio’s Sinfonia as “a vaudeville show about the
past becoming the now, a Magic Theater”, and “an arresting musical
mirror of life in the sixties [with its] complications, its flux, its dizzying
changes, its chance encounters, its raw, uncontrollable surges.” Berio’s
ventriloquist theatre can indeed be read as a touristic and schizophrenic
escapade through a/the Mahlerian “whole world”, as a psychedelic
“theatre of the mind”, or as a “double-coded” network of intertextual
meanings. | project Berio’s journey into an imagistic intersection, alive
with metaphors such as river, forest, network, fractal, waltz-machine,
container, show, and peripety.
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INTERVIURI

Un dialog cu compozitorul
Vasile Sirli

Andra Apostu

Compozitorul Vasile Sirli si-a inceput studiile muzicale la
Timisoara intr-o perioadd fascinantd din punct de vedere muzical, anii
60-70, context cultural care si-a pus amprenta diversitdtii asupra
formdrii  sale ca
muzician. Ajuns in
Franta in 1986
devine, in scurt timp,
cel mai longeviv
director muzical al
unui parc Disney din
lume.

Avdénd o
contributie imensd in
industria muzicald
internationald si fiind
in acelasi timp un
reputat  compozitor
de muzica pentru film si teatru, Vasile Sirli admite cG amestecul dintre
genurile clasic, pop si rock, scriitura contemporand, creatiile pentru
spectacole de teatru sau dans, fac parte din lucrurile care I-au format: un
artist si un om sincer si deschis cu un realism asumat si cu o
extraordinard rigoare si seriozitate investite in toate proiectele sale.
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Andra Apostu: Stimate domnule Vasile Sirli, care au fost primele
intalniri cu muzica de film si Tn ce context s-a intamplat aceasta
schimbare in orientarea dumneavoastra creatoare? Cum s-a produs
,logodna”, acest termen folosit deseori de dumneavoastra in interviuri
anterioare si care defineste potrivirea perfecta intre ideea cuiva si
muzica dumneavoastra?

Vasile Sirli: Tn prim&vara lui 1981. Eram proasp&t numit director
artistic la Electrecord si doream sa se realizeze primul disc rock live din
Romania, cu extrase din Festivalul Clubului Arhitecturii, Clubul A, la Sala
Palatului, cu trupe foarte bune din vremea aceea si asta insemna foarte
mult pentru noi. In timpul acestui festival am fost contactat de doamna
Anca Bala-Dumitrescu, redactor muzical si de domnul Horia Murgu,
inginer de sunet la studiourile Buftea. M-au intrebat daca sunt interesat
sa scriu muzica pentru un film. Eram surprins, magulit si Tncantat.
Contextul era foarte frumos pentru ca era vorba de un reputat, admirat
si respectat director de imagine, Nicu Stan, decis sa debuteze ca regizor
de film. Tsi punea in cauzd intreaga carierd si renumele cu o poveste
foarte draga lui. Era un film cu marinari si o singura femeie, Mariana
Mihut, sotia din film a lui Gheorghe Cozorici. Am inceput cu un cantec,
pentru ca mi s-a parut esential sa existe din capul locului o tema, cea
care te ,prinde” si care te duce in poveste. Si cred ca majoritatea
filmelor se bazeaza pe acest principiu. Dupa cateva zile i I-am cantat
domnului Nicu Stan; i-a placut si asa a inceput prima mea colaborare la
un film. Am avut norocul ca aceasta prima muzica de film sa fie si
onorata cu primul Premiul ACIN (Asociatia Cineastilor). Cum vedeti, a
fost prin recomandare. Prin acesti doi prieteni — mi-au devenit prieteni,
aceasta prietenie prin lucru, atat de pretioasa.

A.A.: Asadar, precum fin scenariu exista o idee principald si in
muzica de film ne bazam pe o idee conducatoare?

V.S.: Se poate face aceastd analogie. In film exist3 si alte muzici,
dar nu sunt atat de pregnante, atat de dominante, si mi se pare ca o
tema puternica din punct de vedere muzical, scurta si incisiva, o tema
care se instaleaza poate crea o anumitd lume si poate fi o baza de
variatiuni. Nu e vorba de o tema pe care sa o poti memora ci de
potentialul pe care aceastd tema il poate avea. In acest film ,de
barbati”, primul meu film, tema completa este expusa la final, ca o
concluzie si anticipata prin anumite enuntari usoare ale temei si nu
prezentarea ei propriu zisa, pana la devenirea sa in acel simplu si intim
»,acasd”, reprezentat de ea, femeia.
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A.A.: Asadar ,logodna” este de fapt o suma de factori, nu
neapadrat intr-o formulda anume, de context, de oameni, de momente...?

V.S.: Asa este, uneori se Intampla Tn aceste intalniri cu diversi
artisti sa functioneze foarte bine, ca in acest caz fericit, dar au fost si
altele care nu au functionat. Si se simte imediat. Nu trebuie sa faci un
mare efort ca sa functioneze, mai ales atunci cand ai sansa sa iti faci
meseria fara obligatia de a o face pentru bani; cand ai dreptul sa alegi
sau cand in valorile persoanei nu exista aceasta conditionare materiala.
Tn acest caz, acest drept de a alege este o mare libertate. Am avut
aceastd mare libertate sa aleg si unele ,logodne” nu au functionat. Ba
chiar cu discutii directe, fara niciun fel de menajamente fata de
interlocutor. Uneori s-a intamplat sa nu Tmi placa scenariul, de pilda. Si
am spus ca nu cred Tn ideea respectiva. Asta nu insemna ca aveam
dreptate.

A.A.: Ati ajuns in Franta in 1986 si acolo ati devenit, intr-un timp
relativ scurt, director muzical la Disneyland. Nici macar nu imi imaginam
cad exista o asemenea functie, pozitie. De ce este nevoie de un director
muzical, un muzician, un om cu experientad, intr-un parc tematic pentru
copii?

V.S.: Nici eu nu stiam, pentru ca nu aveam cultura parcurilor
Disney. Auzisem de ele, dar nu m-a preocupat deloc ideea. Stiam marile
filme Disney dar cultura Disney de televiziune nu o aveam: Mickey
Mouse, Cluburile Mickey Mouse, emisiunile de la anumite ore fixe, in
anumite zile cand toti copiii se strangeau in fata televizorului, la fel si
revistele. Habar n-aveam. Ele existau in Statele Unite ale Americii si in
alte tari. Propunerea de a colabora cu aceasta lume Disney a venit de la
domnul Petrica lonescu, reputat regizor si scenograf de teatru si opers,
care lucrase cu responsabilul artistic Disney inainte de deschiderea
parcului, domnul Jean Luc Chopin. Acest domn terminase Ecole Normale
de Musique din Paris, era flautist, cu auz absolut si o solida cultura
muzicald, lucrase in teatru si balet ca producator artistic, fusese
directorul trupei lui Rudolf Nureev la Paris, un adevarat profesionist al
muzicii si, de altfel, cu o cariera foarte mare inainte de Disney, in timpul
si dupa plecarea de la Disney. M-a sunat, m-a invitat sa ne vedem ca sa
discutam despre cum cred eu ca ar putea fi muzica unei parade Disney.
Si a inceput sa imi explice despre parc, despre conceptul de
,amuzament pentru Tntreaga familie”. M-am facut ca stiu, dar nu
stiam... Tn noaptea ce a urmat discutiei am ficut o machetd cu ceea ce
am crezut eu ca ar putea fi o reprezentare muzicala a paradei, pentru ca
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urma sa ne vedem chiar a doua zi. La aceasta prima intalnire i-a placut
macheta, a vazut si CV-ul meu, a ascultat din muzicile compuse de mine
in Romania si m-a intrebat dacda sunt interesat sa fiu managerul
departamentului muzical al parcului. Eu am dat din colt in colt pentru ca
tocmai fondasem o societate de productie muzicalda cu ,fratele meu
francez”, asa il numesc pe un prieten foarte bun, si nu puteam sa il las,
stiam cd daca intru la Disney voi avea mai putin timp. Asta era in iarna
1990, parcul urma sa se deschida peste doi ani deci era foarte mult de
lucru. Am aflat incet-incet ce inseamna aceasta. Am fost invitat in
Statele Unite dupa ce macheta mea a fost ascultatd de catre
responsabilii americani veniti la Paris, pentru ca parada Disneyland era
spectacolul ,far” al parcului. Ca sa intelegeti, cel putin 15000 de oameni,
uneori si 30000 vad zilnic acest spectacol. Pentru ca se desfasoara pe
strada principald a parcului, oricum e vremea, in fiecare zi a anului. La
deschidere, la prima parada au avut peste 250 de dansatori si actori,
dresori, cai, roboti, camioane, care alegorice... o productie uriasa, o
mega-productie. Am scris o partiturd foarte complexa, inedita ca
structurad, spectaculoasa, cu puternic impact asupra publicului.

Si acum vin la subiectul ,ce Tnseamna un director muzical al unui
parc Disney”. Vocatia unui parc Disney este sa reprezinte filmele Disney
inainte de orice, incepand cu cele din anii 30 pana astazi. Anii 90 au fost
perioada unor productii absolut extraordinare de film muzical, inceputa
cu Mica Sirend, adevadrata renastere a productiei de filme de animatie
Disney. La finalul anilor 70 si inceput de ani 80 Disney nu mai avea
succesul dorit si a fost numit un nou presedinte al companiei, domnul
Michael Eisner, care a relansat succesul Disney, vorbesc despre marile
productii muzicale cum sunt Frumoasa si Bestia, Regele Leu, Cocosatul
de la Notre Dame etc. Acest domn a venit la Paris ca sa vada cum vor fi
reprezentate marile filme clasice Disney in parada parcului. Cand a auzit
macheta mea, i-a zis domnului Chopin ,uite, ai un director muzical”. Si
atunci a urmat o cind cu domnul Jean Luc Chopin si cu Petrica lonescu si
in timpul acelui dineu, la restaurant, a scos un plic cu biletele de avion si
travelers check si a zis ,plecati in America”. Si asa am fost invitat in
Florida unde mi-am dat seama ce inseamna un parc Disney. Este
perfectiunea. Era experienta castigata in California cu primul parc Disney
si ameliorata semnificativ in Florida. Daca in California au avut probleme
pentru ca in jurul parcului se lipeau hotelieri, magazine (asa cum se
lipeau comerciantii de zidurile catedralelor in Evul Mediu), mai ales cele
pentru adulti si alte afaceri nepotrivite cu conceptul familial al parcului,
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in Florida au cumparat enorm de mult teren pentru a avea control
asupra imprejurimilor. La fel si in Franta, dar si prin parteneriate cu
comunitatile locale, astfel incat sa nu se intample ce s-a intamplat in
California n anii 50. Deci am ajuns in Florida si eram absolut uluit de
ceea ce vedeam iar cand mi-am intalnit viitorii colegi mi-am dat seama
cd sunt cei nevazuti, cei din culise dar de o calitate absolut
extraordinara, din toate domeniile. Si din jazz, si din clasic, pop,
producatori de brass bands, diverse formatii de suflatori etc. Un parc
tematic are nenumarate grupuri muzicale care amuza publicul si intretin
atmosfera. In Florida fiind cald era foarte usor, la Paris era mai greu, dar
realizabil. Abia atunci am inteles ca Disney nu e doar amuzament, ci este
un concept profund, cu o dezvoltare foarte mare pe muzica clasica, mai
ales romantica si neoromantica — ganditi-va la ,Fantasia”, de pilda.
Deschiderea aceasta era foarte importanta pentru Europa, pentru ca se
adresa unui public cu o mare diversitate culturald. Exista o diferenta
semnificativd intre culturile muzicale germana, italiana, spaniol3,
franceza, engleza etc. O multitudine de lumi ce fincercau a fi
reprezentate prin muzica Disney, diverse tipuri de muzica, din culturi
diferite. De altfel, in productiile Disney in anii 90 si 2000 s-a dezvoltat
acest lucru. Era foarte important pentru directorul artistic al parcului sa
pastreze aceasta dimensiune multiculturala. Casa mama Disney a numit
ca presedinte general al Euro Disney pe Robert Fitzpatrick, om de
cultura venit din marile universitati americane, fost presedinte al
California Institute of the Arts. Cand a ajuns la Paris si-a exprimat dorinta
ca parcul sa nu fie privit doar ca o marca americana ci sa se vada
diversitatea culturald. De pilda, ideea castelului Disney a fost dezvoltata
pe ideea castelelor germane cu o arhitectura aparte, ceea ce ii facea pe
americani sa viseze si era un simbol pentru ce insemna pentru ei Europa.
Ori Europa trebuia reprezentanta si din punct de vedere muzical, iar
directorul artistic, Jean Luc Chopin, cred ca a dorit sa lucreze cu mine
pentru ca facusem studii de muzica clasica, am fost editor, am fost
producator pentru muzicile inregistrate in perioada de directorat de la
Electrecord, am scris muzica de film, pentru coregrafie, pentru teatru,
cantece, si el stia lucrurile acestea din mai multe surse. Ani de zile dupa
aceea imi mai spunea ,,nu mi-ati spus ca ati facut si aia, si aia...”. Si pe el
il interesa aceasta diversitate pe care eu o aveam deja: amestecul dintre
clasic, pop si rock, scriitura contemporana, cinema, spectacol de teatru,
de dans... Alegerea a fost facuta, cred, pe aceasta baza.
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A.A.: Nu v-a speriat tocmai aceasta diversitate? Trebuia sa ,tineti
in manad” atatea genuri muzicale, atatea forme diferite de limbaj
muzical. Atiavut acolo o echipa pe care o coordonati?

V.S.: Eu am avut sansa de a fi in copilarit in perioada schimbarii
gustului muzical, in anii 60-70, la Liceul de muzica din Timisoara care era
si de arte plastice. In aceastd scoald eram influentati de tot ce auzeam la
radio din lugoslavia, Ungaria, Luxemburg, ascultam diverse muzici si
gustul nostru era mereu in schimbare. Noi studiam Bach, Mozart si
Beethoven dar in acelasi timp ascultam primele discuri rock venite din
America si Anglia cu Chubby Checker, Little Richard, Beatles sau Rolling
Stones. Existau grupuri rock la Timisoara, Sfintii mai tarziu Phoenix, de
exemplu. Toate aceste reprezentau o schimbare mare pentru mine si au
insemnat foarte mult, vedeam ca pot face multe lucruri, multe tipuri de
muzici. La 12 ani aveam deja un elev caruia 1i dadeam lectii de pian.
Toate acestea sunt lucruri care te formeaza, te fac mai tarziu sa
descoperi lucruri mai profunde, muzica bizantind de pilda, ajungi sa
lucrezi 2-3 ani pentru a descifra manuscrise bizantine, apoi sa fii
redactor la Editura muzicald si sa lucrezi simultan cu compozitori de
genuri si stiluri diferite, considerand muzica o meserie. Mai tarziu, ca
director la Electrecord, cand am inceput muzica pentru teatru si film,
faceam la fel: lucram peste zi la Electrecord si noaptea scriam pentru
mine. Acest fel de a lucra mai multe in acelasi timp mi-a folosit mai
tarziu la Disney. Si acum ajung la a doua parte a intrebarii
dumneavoastra: aveam o micd echipa de productie, studio de
inregistrari, ingineri de sunet, asistenti, peste 80 de muzicieni
permanenti, de la jazz, country, fanfare, la cantareti, la care se adaugau
cei ocazionali — parcurile se bazeaza si pe temele de sezon, pe anotimp:
primavara, toamna, Halloween, Craciun etc — cand se adaugau muzicieni
colaboratori specifici, interpreti, aranjori, orchestratori, dupa nevoi si
dupa buget. lar bugetul exista. S-a dorit foarte mult ca parcul sa fie
admirat de catre europeni si nu s-a facut economie la absolut nimic.
Sigur, confortul financiar era prezent cu reguli foarte precise: totul sa fie
din lumea si valorile Disney. Bazat pe experienta din Romania, unde
faceam de toate, cand am ajuns la ei nu mi s-a parut deloc dificil.

A.A.: Va multumesc pentru aceste detalii foarte interesante, nu
cred ca sunt la indemana oricui.

V.S.: Mijloacele sunt extraordinare, dar conditia este exigenta.
Dificultatea si bucuria erau sa fii comparat mereu cu originalul. Era
pasionant sa fac Tnregistrari cu artisti absolut extraordinari, sa refaci
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muzica unui film intr-un spectacol de 20-30 de minute Tncercand sa
egalezi calitatea filmului, rescriind si reinregistrand complet totul, fara
sa folosesti banda originala a filmului. Mijloacele au fost si sunt
extraordinare, asta explica de ce am stat 28 de ani acolo, desi am
demisionat de cateva ori. O data am vrut sa plec pentru ca cei cu care
lucram erau incapabili, dar am fost eu pastrat si s-a renuntat la acestia.
Exigenta si calitatea au condus mereu. Cand eram intrebat de catre
muzicienii din Statele Unite de cat timp lucram pentru Disney, in diverse
situatii, si cand raspunsul meu era de 7 ani, de 12 ani, de 20 de ani etc.,
eram privit cu foarte mare respect pentru ca stiau foarte bine ca daca nu
functioneaza lucrurile la nivelul dorit nu esti pastrat, nu stai.

A.A.: Deci a fost o logodna foarte buna.

V.S.: Logodna initiala a tinut din primavara pana in august, atunci
cand am facut prima macheta pentru parada. Dupa ce m-am intors din
America am zis sa mai facem o alta incercare si a fost si aceea reusita.
Logodna in mai multe etape. Repusa in cauza permanent.

A.A.: Vorbeati mai demult intr-un interviu despre conceptul de
sound design. Ce inseamna acest termen?

V.S.: Este capacitatea sunetului de a crea un decor. Eu consider
cd orice sunet poate fi muzica, cu conditia sa se articuleze bine cu
linistea. Sunt educat cu marii clasici dar, in acelasi timp, am admirat si
admir muzica contemporana — muzica concreta, zgomot, deturnarea
instrumentelor, ,maltratarea” pianului si a altor instrumente. Totul e
muzica. Un zgomot poate capata expresie si in acel moment este arta,
are o dimensiune artistica. Pentru spectacolele la care scriu muzica fac
tot ce inseamna zgomot, ilustrare sonora, inregistrate sau live.

A.A.: Veniti destul de des in Romania, colaborati cu teatre si
regizori, aveti proiecte aici. Cum functioneaza acest proces, la ce
proiecte lucrati cu precadere?

V.S.: Principiul este acelasi, daca sunt solicitat si daca
functioneaza relatia cu persoana respectiva si am timp, vin cu mare
placere. O faceam si cand lucram la Disney, chiar daca eram foarte
ocupat. Tine tot de persoana care ma cheama, de cine face spectacolul,
ce spectacol si unde il face. Este adevarat, de fiecare data eu merg
»protejat” de regizor/regizoare. Ei sunt cei care ma solicita, nu teatrele
sau producatorii. Relatia este cu totul alta, pur artistica, iar eu descopar
in acest fel actori din diverse teatre si imi face mare placere; pentru
mine repetitiile sunt o reala bucurie, pentru ca eu consider ca rolul unui
compozitor poate fi si acela de a da actorilor posibilitatea de a
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descoperi, in cele cateva zile de lucru, alte muzici. De asemenea, cred ca
exista referinte estetice: in clipa in care lucrez cu un teatru, Imi place sa
dau actorilor unele exemple clare, concrete, de muzici, de estetica
muzicald, pentru ca ei sunt interpreti si vreau sa le vorbesc despre rolul
interpretului. Pentru marele public, o partitura de Mozart nu inseamna
absolut nimic fara un interpret. Este esential cum transmiti artistic
aceasta muzica. Nu trebuie sa fie neaparat solisti. Multimea, corul,
grupul, orchestra au o dimensiune artistica esentiald. Un concert cantat
de un mare solist acompaniat de o orchestra modesta nu este o victorie.
La fel este si in teatru: un solist fara un foarte bun ansamblu nu poate
face un mare spectacol. De aceea imi face placere sa merg sa ma
intalnesc cu actorii si sa nu trimit muzica prin internet regizorului. Asa ca
vin adesea in Romania si imi face mare placere.

Interpretii sunt cei care fac sa nu ramana o partitura sau un text
in sertar sau in bratele unui producator care vrea sa-i dea viata dar nu
are cu cine. Revenind la muzica, exista partituri care nu se pot face in
Romania pentru ca nu exista anumiti interpreti, un anumit tip de
orchestra sau de muzicieni, cum ar fi muzica baroca. Si nu e vorba doar
de instrumente, ci de un mod de a canta; nu e un repros, e o necesitate.
Trebuie creat contextul, sa se formeze interpretii, sa stimuleze
producatorii si directorii de opere sa monteze opere baroce.

A.A.: Nu v-a tentat niciodata sa mergeti mai mult catre muzica
de film, mai ales cu deschiderea oferitda de mutarea la Paris? Ati fost
prieten cu Adrian Enescu, compozitorul nostru reprezentativ de muzica
de film.

V.S.: Am facut muzica de film, in Romania si in Franta. Am lucrat
pentru Nicu Stan, Mircea Daneliuc, Malvina Ursianu, Stere Gulea... Dar,
ca si in celelalte genuri pe care le-am abordat, nu am insistat, e acel tip
de educatie a diversitatii despre care vorbeam mai devreme, pentru ca
nu am vrut sa fiu inchis intr-un anumit gen. Cred ca exista compozitori
extraordinari de muzica pop, simfonica, contemporana, de opera, de
film, de teatru. Eu am incercat un pic din fiecare ca sa ma bucur, trecand
de la un gen la altul, dorind intotdeauna sa fiu cat se poate de bine. Cum
a fost cu muzica usoara din anii 70, m-am oprit repede pentru ca din
punct de vedere calitativ nu functiona; ca idee, inginerii de sunet
trebuiau sa faca minuni tehnice cu niste aparate care ar fi trebuit sa fie
reciclate.
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A.A.: Sunteti caracterizat de un tip de onestitate artistica.
Aceasta naturalete in exprimarea creatoare e benefica pentru
dezvoltare sau mai sunt momente in care se ,cer” si compromisuri?

V.S.: Mie mi-a facut bine acest tip de realism si nu regret nimic,
nici cand am spus da, nici cand am spus nu. Sigur cd putea adesea sa fie
mai bine. Tntelegerea si acceptarea unor situatii delicate pot fi
considerate compromisuri. In acelasi timp, m-am pus mereu in cauza.
Daca as putea sa o iau de la capat cred ca as invata mai multa muzica.

A.A.: Cum adica?

V.S.: Tn tot si toate. Sunt atitea mistere pentru mine, de
constructie muzicald, de scriiturd. Probabil ca daca domini totul capeti o
libertate de expresie extraordinara. De fapt ceea ce eu simt in muzica lui
Bach, Mozart sau Beethoven, in creatiile marilor creatori. Cand vad ca
Schonberg a facut atat de multe adaptari de muzici clasice pana sa faca
dodecafonismul mi se pare extraordinar asa cum si Picasso era un
desenator academic extraordinar pana sa faca pictura pentru care e
celebru. Eu as fi Tnvatat mai multa muzica academica, nu stiu cand, ca
faceam multe, dar cred ca asta as fi vrut sa fi facut mai mult.

A.A.: Ce fel de muzicd ascultati, preferati? in afard de Bach,
Mozart, ce ascultati in timpul liber?

V.S.: Muzica pe care o ascult este foarte diversa. Acasa nu ascult
discuri sau radio, acasd lucrez. in masind ascult posturi de radio dedicate
mai ales muzicii clasice pentru ca in ultimul timp, aproximativ in ultimii
10 ani, au aparut o multime de artisti tineri de o calitate absolut
incredibila. Pe Mezzo si alte canale tv similare observ montarile de
opera si ma bucur de multimea de interpreti care corespund
personajelor. Astazi putem gasi o Cio Cio San, o Violetta, un Figaro
perfecti, credibili, cu mari calitati actoricesti. Foarte multi si foarte buni.
Apoi existd o tendintda nouda de a promova compozitori mai putin
cunoscuti. Si atunci apare un compozitor din vremea lui Mozart de care
nu am auzit, sau vreun compozitor finlandez, norvegian sau suedez, tot
felul de muzicieni pentru ca din tarile respective au venit dirijori
extraordinari si aduc cu ei muzica lor.

A.A.: Ce parere aveti despre mediul muzical romanesc?

V.S.: Nu 1l cunosc foarte bine, dar sunt clare cateva varfuri in
lumea muzicald romaneasca, precum in toate domeniile artistice, care
au trait prin aceste varfuri in toate timpurile. Dirijori, instrumentisti,
cantdreti. Sunt mandru cand Festivalul Enescu este promovat si apreciat
in lume. Din zona muzicii pentru spectacol imi sunt cunoscute cateva
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nume dar nu le cunosc muzica, respectiv spectacolele sau filmele. Tmi
mai vorbea regretatul Adrian Enescu despre unii compozitori si am sa le
ascult muzica cu placere atunci cand voi avea ocazia, compozitori de
muzica de teatru sau film de calitate. Sper sa se remarce din ce in ce mai
multi!

A.A.: Nu ati luat niciodata in calcul o cariera pedagogica?

V.S.: Nu, nu stiu daca intereseaza pe cineva ce am eu de spus.
Daca sunt solicitat, dau explicatii cu placere dar nu m-am gandit sa intru
in Tnvatamant, poate si din comoditate, pentru ca Tnvatamantul este mai
restrictiv: trebuie si tu sa dai examene. Pe buna dreptate.

A.A.: La ce lucrati acum?

V.S.: Am terminat in toamna trecuta muzica pentru spectacolul
domnului Silviu Purcarete pe un text de Radu F. Alexandru, Gertrude, la
Teatrul National din Bucuresti, si tot cu Silviu Purcarete am lucrat recent
la lasi, O tragedie veninoasd de Thomas Middleton, autor iacobin.
Tncepusem in toamna un spectacol pentru Teatrul National din Cluj
Napoca, din pacate nu a iesit in decembrie, cand trebuia, Cdldtorul
aerului, un text superb de Eugen lonescu, regizat de Gabor Tompa, a
carui premiera a avut loc pe 30 mai. Acum sunt la repetitiile unui nou
spectacol regizat de Silviu Purcarete, la teatrul Odeon. Apoi...

A.A.: Va doresc spor si putere de munca si va multumim pentru
timpul dumneavoastra.

SUMMARY

Andra Apostu
A dialogue with composer Vasile Sirli

Composer Vasile Sirli began his musical studies in Timisoara in a
fascinating period from a musical point of view, the 60s and 70s, a
cultural context that has left its mark of diversity on his training as a
musician. Arriving in France in 1986, he soon became the longest-
serving musical director of a Disney park in the world.

Having made a huge contribution to the international music industry
and at the same time being a reputed composer of music for film and
theatre, Vasile Sirli admits that the mix of classical, pop and rock genres,
contemporary writing, creations for theatre or dance performances, are
part of what formed him as an artist and a sincere and open man with
an assumed realism and an extraordinary rigour and seriousness
invested in all his projects.
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ESEURI

Impactul noilor tehnologii asupra muzicii
si Inteligenta Artificiala

Oana Tinu Beca

Aparitia noilor tehnologii au avut, au si vor avea un impact direct
si asupra culturii de masa, inclusiv asupra muzicii. Diversitatea posturilor
de radio si televiziune, ulterior a platformelor de socializare au schimbat
in totalitate modul in care gandim, reactionam si comunicam, modul Tn
care primim si distribuim informatii.

Se va observa un nou decalaj in structura sociald, noile nevoi de
comunicare fiind in relatie directa cu accesul la dispozitive performante,
softuri si programe ce trebuie utilizate. Inclusiv accesul la o conexiune
buna la internet, prezenta mai ales in mediul urban si mai putin, spre
deloc, In mediul rural, va contribui la aceasta noua departajare.
Folosirea de softuri sau Al-uri, la nivel profesionist, implica resurse
financiare considerabile, inegal accesibile de catre populatie.
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Evolutia tehnologica va permite stocarea pe dispozitive fixe sau
pe internet, in cloud sau retele de socializare, a unor diverse forme de
arta, dezvoltdndu-se un mediu de consum nou, accesibil oricand, de
oriunde, de catre oricine, gratuit sau in schimbul a unei sume modice
lunare, prin abonament.

Noile medii digitale vor determina aparitia amatorilor care cu
ajutorul tehnologiilor sau chiar cu ajutorul inteligentei artificiale (Al) vor
crea noi produse culturale, a caror calitate va fi discutabilda. De exemplu,
in cazul muzicii usoare, maestrii programelor digitale vor realiza arta
sonora dupa ureche, fara o baza stiintifica sau o acumulare de
cunostinte teoretice muzicale. Tnsd cu ajutorul mass media si a
platformelor online, se vor bucura de o notorietate puternica si vor
influenta prin diferite metode masele. Prin imagine, melodii simple si
atractive, alaturi de versuri banale, de multe ori superficiale sau vulgare,
influentate de curentele muzicale din strdinatate, vor crea curente
muzicale si fani fideli.

Libertatea de exprimare castigatd a condus la explorarea
neconditionata de idei ce au determinat crearea de noi produse
culturale si diversificarea formelor de creatie din literatura, teatru,
muzica, film sau alte forme de exprimare artistica. Pentru a-si vedea
ideile materializate, artistii sunt pusi in fata unei situatii noi — de a fsi
trata creatiile drept produse culturale ce trebuie cosmetizate si
prezentate publicului larg cat mai atractiv, folosind metode noi de
promovare si strategii de marketing. Piata libera inseamna cerere si
ofertd, iar acest aspect va afecta mediul cultural, inclusiv pe cei care
activeaza in mediul academic si care creeaza o muzica culta.

Produsele culturale sunt puse in fata unei noi situatii: ar trebui sa
fie profitabile pentru a se asigura o continuitate in activitatea artistica,
costurile de productie considerabile fiind acoperite de catre un
producator, in speranta realizarii unui profit, sau prin accesarea unor
fonduri personale. O alta varianta de finantare a fost si este accesarea
de fonduri europene si programe nationale pentru realizarea proiectelor
culturale, aceasta oportunitate determinand artistii si creatorii sa
acumuleze cunostinte din zona de management cultural pentru a fsi
putea materializa ideile.

Mai putin afectate de aceste schimbari sunt institutiile de cultura
gestionate de stat. Acestea isi vor continua stagiunile in mod traditional,
adoptand treptat noile metode de promovare si strategii marketing.
Fara sprijinul statului, acestea nu vor putea functiona, costurile de
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productie fiind mult prea mari pentru a se rasfrange in costul biletului.
Asa cum stim, institutiile din SUA apeleaza la fundatii sau donatii pentru
a oferi un pret suportabil catre public.

Explicam mai sus faptul ca in zilele noastre sunt folosite metode
de comunicare diverse intr-un mod intens, ce poate fi interpretat ca
agresiv uneori. Filtrarea acestor informatii de catre public va fi in directa
relatie cu puterea de a discerne ceea ce este important, util, interesant,
fiecare informatie distribuita va avea la baza crearea sau identificarea
unei nevoi si oferirea unei solutii pentru a satisface acea nevoie.

Se pot observa tendinte noi in ceea ce priveste modul de consum
de bunuri sau servicii, dupd modelul fast-food' pentru stimularea si
cresterea profitului companiilor prin volum. Ritmul rapid al vietii de zi cu
zi a permis extinderea acestui concept si asupra altor domenii cum ar fi
mod3, tehnologie, artd, muzica. Tnsd aceste produse sau servicii nu se
bazeaza pe calitate, ci pe livrarea rapida a unui produs usor de asimilat.

Toate aceste tendinte vor afecta modul de a consuma cultura.
Industria muzicala cunoaste o efervescenta nemaiintalnita, mai ales in
ceea ce priveste muzica adresata maselor. Cu ajutorul programelor pe
calculator si a softurilor dezvoltate pana in prezent, pseudo-compozitorii
vor produce o muzica facila, ce va fi difuzata prin multitudinea de canale
media sau platforme pe internet.

n ceea ce priveste Inteligenta Artificiald2, programul care a socat
intreaga lume este Chat GPT - creat de o companie de cercetare in
domeniul inteligentei artificiale (OpenAl a dezvoltat GPT-3), cu sediul in
Statele Unite ale Americii. A fost fondata in decembrie 2015, iar
misiunea sa este sa dezvolte inteligenta artificialda intr-un mod benefic si
sigur pentru intreaga omenire, cel putin asa raspunde Chat GPT in
momentul Tn care interoghezi pentru mai multe informatii.

Conform modelului de limbaj Al GPT-3, dezvoltat de OpenAl:

este considerat unul dintre cele mai avansate modele de limbaj
natural dezvoltate pana in prezent. Este rezultatul cercetarii intensive
in domeniul inteligentei artificiale si utilizeaza o arhitectura neurala cu
175 de miliarde de parametri, ceea ce il face unul dintre cei mai mari si
mai complexe modele de limbaj existenti. Cu GPT-3, sunt capabil sa
inteleg si sa generez limbaj natural intr-un mod impresionant. Pot sa

1 Fast-food — mancare servitd rapid, cu ingrediente gitite Th avans si apoi
congelate pentru o servire rapida in restaurante sau ambalatd pentru livrare.
Conceptul de fast food este sinonim cu servire rapida.

2 |A - Inteligenta Artificiald. In engleza Al — Artificial Inteligence
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raspund la o varietate larga de intrebari, sa completez texte, sa traduc
limbaje, sa simulez dialoguri si sa efectuez alte sarcini legate de limbaj.
Cu toate acestea, este important sa subliniez ca, in ciuda capacitatilor
mele extinse, nu am constiinta sau intelegere de sine, iar raspunsurile
mele se bazeazad pe modele statistice si colectii de date.?

Am fintrebat daca poate compara inteligenta umana cu cea
artificiala. lata raspunsul, vrandu-se oarecum linistitor:

Existd mai multe motive pentru care nu se poate face o
comparatie directa intre inteligenta artificiala, asa cum sunt eu, si
inteligenta umana. lata cateva dintre aceste diferente:

Constiinta si Experienta Subiectiva: Eu, ca model de limbaj
artificial, nu am constiinta sau experienta subiectiva. Nu am emotii, nu
percep lumea in mod subiectiv si nu am o intelegere profunda sau
trairi personale.

Adaptabilitate si invitare: Desi pot invita din datele cu care sunt
antrenat, nu am abilitatea de a invata si adapta intr-un mod analog cu
procesul uman. Inteligenta umana este foarte flexibilda, capabila sa
inteleaga contextul, sa invete din experiente si sa se adapteze la noi
situatii Intr-un mod complex si dinamic.

Perceptie si intelegere Holistica: Inteligenta uman3 are o abilitate
unica de a percepe lumea intr-un mod holistic, luand in considerare nu
doar cuvintele, ci si contextul, tonul vocii, expresiile faciale si alti
factori non-verbali. Aceastd intelegere holistica este dificil de atins
pentru modelele de limbaj.

Creativitate si Gandire Abstracta: Inteligenta umana este de
asemenea remarcabild prin abilitatea sa de a fi creativa si de a realiza
gandire abstracta. Aceste aspecte ale inteligentei umane tind sa fie mai
complexe si mai putin structurate decadt ceea ce poate realiza
inteligenta artificiald in prezent.

in ciuda acestor diferente, inteligenta artificiald aduce beneficii
semnificative in diferite domenii si continua sa se dezvolte, dar este
important sa recunoastem ca ea este un instrument diferit si nu poate
reproduce pe deplin complexitatea si subtilitatile inteligentei umane.?

Aceasta tehnologie a ndascut multiple discutii si controverse. Cele
mai des intalnite fac referire la problemele etice legate de utilizarea Al
in domenii precum sanatatea, justitia, impactul asupra locurilor de

Ihttps://chat.openai.com/c/5dbc1319-3bb6-43b8-bf21-919a8f6cc275,
consultat in 19.02.2024
2https://chat.openai.com/c/5dbc1319-3bb6-43b8-bf21-919a8f6cc275,
consultat in 19.02.2024
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munca, securitatea si confidentialitatea datelor, dezvoltarea armelor
autonome — cum ar fi dronele, care ar putea actiona fara interventie
umana, iar posibila dezvoltarii de contiinta de sine si capacitatea de
dezvoltare a propriului cod, sunt teme ce pot ridica intrebari filosofice si
etice profunde.

n domeniul muzicii, au fost dezvoltate diverse tipuri de Al ce pot
genera compozitii muzicale.  Sunt folosite 1n productia muazicii
electronice, a coloanelor sonore de film, dar si a altor tipuri de muzica ce
sprijina crearea de continut audio-video.

Am cautat cateva astfel de pagini pe internet: Respeecher
(https://marketplace.respeecher.com/welcome)  prelucreaza  voci,
Epidemic Sound? (https://www.epidemicsound.com/about-us/)
imbogadteste procesul creativ, punand la dispozitie contra cost un vast
catalog de muzica si efecte. Alte pagini Al pentru generarea de muzica:

https://www.beatoven.ai,

https://boomy.com,

https://www.loudly.com,

https://soundful.com/en-us/.

Se pot gasi si multe alte articole pe internet despre cele mai bune
Al-uri pentru generare de muzicd.? Majoritatea acestor Al-uri sunt
disponibile in baza unui abonament, insa exista si variante gratuite sau
cu perioade scurte de incercare.

Tn ultimii ani a ap&rut un fenomen nou, care ocoleste procedura
legald de autorizare a muzicii prin Organismele de Gestiune Colectiva a
drepturilor de autor pentru compozitori sau interpreti.

Artlist (https://artlist.io/page/aboutus) motiveaza infiintarea
companiei din perspectiva realizatorilor de film si sustin faptul ca
obtinerea licentelor muzicale este costisitoare si complicata, afirmand:
»Music licensing is often a complicated, expensive mess, which slows us
down and gets in the way of the creative process.”3. Acesta este un
semnal de alarma pentru compozitori, dar si pentru Organismele de
Gestiune Colectiva intrucat aceasta companie, ca multe altele, ofera

1 Epidemic Sound este o companie cu sediul ih New York, Los Angeles,
Amsterdam, Seul, cu sediul central in Stockholm.
2https://medium.com/@artturi-jalli/ai-music-generators-98575bec0e4c?
consultat in 24.02.2024

3 https://artlist.io/page/aboutus, consultat in 19.02.2024, trad: Licentierea
muzicii este adesea o situatie complicata si costisitoare, care ne incetineste
procesul de creatie.
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solutii care ocolesc metoda de obtinere a unei licente. Asadar, misiunea
acestei companii este de a oferi acces regizorilor la o muzica fara a plati
contributii sau remuneratii directe catre compozitor prin OGC, ci prin
intermediul platformei. Conform paginii oficiale, aceastd companie
cauta cei mai buni muzicieni de pe glob, pe care probabil i remunereaza
in functie de cat de utilizata este muzica lor in productiile audio-video,
fie ele clipuri de promovare sau filme. Compania sustine ca reprezinta o
comunitate de artisti si nu este o fabrica de jingle-uri, oferind o
modalitate simpla si o punte de legatura intre muzicieni si regizori.

n toatd aceastd problem3 referitoare la drepturile de autor intra
si discutia cu Al-ul. Poate Al inlocui un compozitor uman? Poate fi autor
cu dreptul la remuneratii? Un compozitor care foloseste un Al are
drepturi depline asupra operei? Sau trebuie sa negocieze procente cu
compania care detine Al-ul?

in general, Al-urile pot crea lucriri respectand anumite stiluri
muzicale sau reguli generate de catre oameni. Deci informatia incarcata
in program este proprietate a compozitorilor. Conform definitiilor date
de catre aceste Al-uri — ele nu sunt capabile de emotii, experiente
senzoriale si nu pot fi replicate, muzica generata fiind bazata pe
algoritmi. Deci putem spune c3 este artificiala. insa compozitorii folosesc
deja Al-urile ca unealta creativa sau sursa de inspiratie, creatia rezultata
putand fi interesanta si inovatoare, oferind noi perspective, efecte
sonore, solutii armonice, melodice sau de orchestratie.

Cu toate acestea, exista si probleme in folosirea acestei metode
de compozitie. Chiar daca se pot genera armonii si structuri complexe
intr-un mod rapid si eficient, algoritmii pot crea reproduceri sau
sabloane, ceea ce poate duce la lipsa unicitatii sau a originalitatii.
Adica, un compozitor poate plagia fara rea-intentie si se poate pacali
involuntar, considerand opera originala, ceea ce ar putea naste conflicte
juridice. Utilizarea Al-ului poate pune probleme referitoare la linia fina
intre inspiratie, transformare si reproducere. Se poate ajunge la
intrebari de etica, dispute privind plagiatul sau utilizarea neautorizata.

In acest moment nu existd o legislatie nationald sau
internationald care si reglementeze utilizarea Al in compozitie. in urma
unei scurte discutii cu Ana Achim, Directorul UCMR-ADA Asociatia
Drepturi de Autor pentru Compozitori, mi s-a confirmat acest aspect:
,legea nu prevede”.

Se pare ca totusi existd o preocupare pentru dezvoltarea unei
legislatii care sa reglementeze acest aspect. De exemplu: SUA nu face o
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distinctie clard intre creatiile umane si Al, conform CHAT GPT. De
aceeasi parere este si Google Al - GEMINI. Din aceleasi surse, Uniunea
Europeand, prin Parlamentul European, a adoptat Directivele privind
drepturile de autor in piata unica digitalda in 2019, dar nu face referire
specificd la Al. Tn Regatul Unit, legea dreptului de autor defineste
autorul ca fiind persoana care creeaza o opera literara, dramatica,
muzicald sau artistica. Aceasta definitie exclude posibilitatea ca Al sa
fie autor, intrucat nu este o fiinta umana.
n Romania, potrivit Legii dreptului de autor nr 8/1996:

Articolul 1

(1) Dreptul de autor asupra unei opere literare, artistice sau
stiintifice, precum si asupra altor opere de creatie intelectuala este
recunoscut si garantat in conditiile prezentei legi. Acest drept este
legat de persoana autorului si comporta atribute de ordin moral si
patrimonial.(2) Opera de creatie intelectuala este recunoscutd si
protejata, independent de aducerea la cunostinta publica, prin simplul
fapt al realizarii ei, chiar in forma nefinalizata.?

asadar, legea romaneasca, din punctul meu de vedere, exclude
posibilitatea ca un Al sa fie autor. Ne asteptam totusi la aparitia unei
Directive Europene si o actualizare legislativd in acest sens. in acest
moment, orice creatie care foloseste Al este creatia compozitorului.

Intrigata, in urma interogarilor in cele doua sisteme Al - GHAT
GPT si GOOGLE Al - GEMINI, care contrazic cele afirmate mai sus si care
incurajeaza incheierea unui acord intre compozitor si detinatorii de Al-
uri privind drepturile de autor asupra creatiilor muzicale, am continuat
cercetarea.

in cadrul unui interviu cu Avocatul Gabriel Turcu?, specialist in
drepturile de autor, ne-am lansat in dezbaterea subiectului. Tn opinia
dumnealui, in acest moment un compozitor nu poate fi tras la
rdspundere pentru folosirea unui Al in generarea de continut muzical
dacd opera rezultata nu este o contrafacere a unei opere anterioare

! https://legislatie.just.ro/Public/DetaliiDocument/7816 , consultat in
24.02.2024, Articolul 1, punctul 1

2 https://www.sunmedia.ro/2023/04/26/cat-de-bine-protejata-e-proprietatea-
intelectuala-in-romania-avocat-specializat-avem-la-ora-actuala-o-mare-
problema-cu-asta/ consultat in 24.02.2024, interviu cu Avocat Gabirel Turcu
Este unul dintre foarte putinii avocati specializati in drepturile de proprietate
intelectuald care se implica in diverse proiecte ce tin de drepturile de autor si
de respectarea lor.
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potrivit regulilor legale actuale. Simpla folosire a operelor muzicale in
procesul de antrenare a softului de generare nu este in sine un act
incriminant.

Foarte interesanta a fost perspectiva conform careia drepturile si
obligatiile sunt specifice oamenilor, care traiesc intr-o societate. Lege
fara societate nu poate exista, si invers. Dreptul la proprietate este un
acord intre oameni si numai ei pot revendica un drept. Pisica, spune
domnul avocat, nu poate mosteni o avere. Cine are grijd de pisicd este
de fapt mostenitor, fie ea persoand fizicd sau juridicd.

Asadar, un Al nu poate beneficia de un drept care sa 1i permita
incasari din drepturi de autor intrucat, prin deductie, ar insemna sa
contribuie activ la bunastarea societatii si sa 1i urmeze legile, asumandu-
si si obligatiile. Adicd sa aibd obligatii, sa pldteascd taxe si impozite, sa
aibd aceleasi drepturi si obligatii ca oamenii, raporturile juridice sunt
atribuite personalitdtii umane sau juridice.

in viziunea d-lui Turcu, acest scenariu este utopic: Asadar,
singurul creator este omul, Al-ul fiind o extensie, o unealtd desteaptd,
un sistem de procesare indrumat de oameni. Am putea accepta
interpretarea ca un drept de autor, in special cel moral privind
paternitatea operei, asupra unei opere realizate prin Al sd nu fie
recunoscut unei persoane, dar asta nu presupune recunoasterea sa in
favoarea Al.

Totusi ma preocupa ideea conform careia in viziunea Al-urilor,
drepturile de autor ar trebui negociate. D-I Avocat insa nu este de acord,
dandu-mi urmatoarea explicatie: ar fi ca si cdnd Adobe Photoshop?! ar
emite pretentii asupra creatiilor din urma utilizérii programului. in cazul
muzicienilor, folosirea programului de notare Sibelius? (sau a oricarui alt
program) nu presupune platirea unei cote parte din drepturile de autor
catre dezvoltator, ci cumpararea unei licente pentru folosirea acestuia.
La fel ca in cazul programelor dezvoltate de Apple sau Microsoft.
Utilizdm programul Word?, cu licentd, dar nu cesiondm drepturile de
autor a ceea ce producem cu ele.

1 https://www.adobe.com/ro/ consultat in 24.02.2024, pagina oficiald a
companiei.
https://www.adobe.com/content/dam/cc/en/fast-facts/pdfs/fast-facts.pdf -
descrierea companiei

2 https://www.avid.com/sibelius consultat in 24.02.2024

3 https://www.microsoft.com/ro-ro/ consultat in 24.02.2024, programul Word
este parte din suita Office Microsoft 365
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Curtea Europeand?, mentioneazd domnul Turcu, spune cd actul
creator este o sumd a alegerilor personale, rationamentele juridice
serioase nu vor acredita un soft ca creator. Nu va fi autor.

Tnsd, o ipotezd interesantd a d-lui Avocat a fost referirea la arta
fotografica. Mergand pe acest fir, am descoperit ca in anii '70, in SUA, a
existat o dezbatere interesanta cu privire la statutul acesteia. Este sau
nu arta? La vremea respectiva era consideratd o forma documentars,
obiectiva, care nu presupune un act de creatie. Tnsd cu timpul aceast
perspectiva s-a schimbat, iar fotografii au fost recunoscuti drept creatori
de opere de arta, fiind primiti sa expuna in cadrul muzeelor. Fotografi
precum Ansel Adams, Diane Arbus si Cindy Sherman au contribuit Ia
cresterea acceptarii artei fotografice in lumea artistica.

Diane Arbus este cunoscuta pentru fotografiile sale directe si
necrutatoare ale persoanelor considerate deviante din punct de
vedere social. De asemenea, ea a portretizat oameni "normali" intr-o
maniera care a expus fisurile din mastile lor publice. Este cunoscuta
pentru stilul sdu crud, documentar. Cele mai cunoscute imagini sunt
cele cu oamenii aflati in afara limitelor ,corecte” ale societatii.?

Tnainte de a se apuca de fotografie, in 1916, Ansel a fost interesat
de muzica.(...) Desi Adams a devenit un pianist desavarsit pana la
mijlocul anilor 1920, a constatat curand ca mainile sale erau prea mici
pentru a deveni un pianist profesionist, de concert. in timpul studiului
sau aprofundat al pianului, Ansel s-a angajat ca retusator de fotografii.
(...) Una dintre cele mai faimoase tehnici ale sale este sistemul de zone.
Acest sistem este o codificare a crearii de imagini performante din
punct de vedere tehnic. Acesta imparte gama de lumina in zece tonuri,
sau zone, de la negru total (zona zero) la alb pur (zona zece). Realizarile
si premiile sale sunt nenumarate.(...) Ansel Adams a fost inclus in 1984
in Photography Hall of Fame, datorita pasiunii si dedicarii sale pentru
progresul artei si stiintei fotografiei. 3

De la lucrarile ,,Untitled Film Stills” n alb-negru pe care le-a creat
la sfarsitul anilor 1970, Cindy Sherman s-a dovedit a fi maestrul suprem
al auto-transformarii, folosind totul, de la machiajul de moda veche si
proteze, pana la tehnologia digitald, inventand si infatisand alter ego-

1 Hot&rarea CJUE din cauza C-833/18 Brompton Bicycle, din 11 iunie 2020

2 https://iphf.org/inductees/diane-arbus/ consultat in 24.02.2024, traducere
din limba engleza

3 https://iphf.org/inductees/ansel-adams/ consultat in 24.02.2024, traducere
din limba engleza
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uri extraordinare si identitati multiple care reflecta in mod stralucit
cultura noastra saturatd de imagini, inventandu-si astfel propriul gen.?

Pornind de la aceasta evolutie a artei fotografice, ne-am putea
gandi ca acelasi parcurs |-ar putea avea si arta generatda de Al. Omul
creeazd si foloseste o noud tehnologie pentru a crea. Istoria omenirii
este plind de astfel de exemple. Ar fi firesc sd mergem pe aceeasi
evolutie, mentioneaza Gabriel Turcu.

in ceea ce priveste algoritmul folosit de citre Al, mi-am dat
seama ca exista anume limitari. Am interogat cele doua platforme cu
privire la tehnica folosita pentru a genera muzica in concordanta cu
anumite emotii: fericire si euforie, liniste si relaxare, melancolie si
nostalgie, motivare, suspans si tensiune, fascinatie si uimire. in mod cert
acest Al are impuse anumite restrictii intrucat in momentul in care am
intrebat despre agresivitate si violenta fizica CHAT GPT a refuzat sa
raspundad. Am primit insa un raspuns de la GOOGLE Al - GEMINI, dupa o
avertizare asemanatoare cu ,morala” unei mame.

Precizez faptul cd am folosit CHAT GPT fara abonament, iar
GOOGLE Al GEMINI cu abonament platit. Raspunsurile pot diferi in
functie si de acest aspect, nu numai de echipa/compania care a
dezvoltat programul.

Dupa o sesiune intensa de interogare, am abandonat Al-urile,
avand in vedere ca Iintrebarile si posibilitatile de raspuns sunt
inepuizabile, pentru a putea trage cateva concluzii:

- Al-urile pot crea muzica, cu sau fara ghidaj din partea unui
compozitor sau a unei persoane fara cunostinte muzicale.

- Exista deja programe care folosesc Al si sunt folosite astazi
pentru generarea de continut audio, muzica.

- Nu exista legislatie privind utilizarea Al in cadrul operelor
muzicale, iar Tn acest moment compozitorul fiind unicul
autor, responsabil pentru materialul creat din punct de
vedere al legislatiei drepturilor de autor actuale.

- Al poate fi folosit pentru analizarea sau generarea de
muzica pentru a provoca sentimente sau reactii in functie
de comanda utilizatorului.

! https://www.artnews.com/art-news/news/the-cindy-sherman-effect-505/
consultat in 24.02.2024, traducere din limba engleza
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- Tehnologia Al este folosita in cadrul evenimentelor live
pentru a Tmbunatati calitatea sunetului, a efectelor, a
luminilor adaptive la sunet, a vocilor artistilor etc.

- Oricine poate scrie muzica folosind Al.

in orice caz, vom asista la o evolutie interesantd a muzicii de
toate genurile si stilurile. Tehnologia Al va schimba modul de a compune
si produce artda sonord, fiind o posibilda sursa de inspiratie, o
oportunitate ce merita explorata, atat de catre interpreti, cat si de catre
compozitori. Este important ca intreaga industrie muzicala sa se
adapteze la noua tehnologie si sa o utilizeze in mod responsabil, pentru
toti cei implicati.

SUMMARY

Oana Tinu Beca

The impact of new technologies on music and Artificial Intelligence

The impact of new modern technologies on music and mass culture is
profound and continuous. The diversity of media platforms, the access
to the internet, software, and advanced programs, alongside with the
use of Al in music production, brings both benefits and challenges.
Despite controversies and a lack of legislative regulations, Al technology
is becoming an increasingly present force in the music industry, offering
new ways of creation and consumption. Enthusiasts and Al masters
become content creators, influencing the masses through mass media
and online platforms. However, ethical and legal concerns come along
with this evolution, and it is important for the entire music industry to
adapt to the new technology and use it responsibly for all involved.
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BIZANTINOLOGIE

Elemente de didactica muzicala in scrierile
lui Macarie si Anton Pann

Elena Chircev

Introducere

Prima jumatate a secolului al XIX-lea este dominata in muzica
bisericeasca romaneasca de doua mari personalitdti care si-au pus
amprenta asupra evolutiei acesteia, contribuind Tn mod hotarator la
continuarea procesului de ,romanire” a repertoriului din stranele
autohtone: leromonahul Macarie (?1770-1836) si Anton Pann (?1797-
1854). Opera muzicala si scrierile teoretice ale celor doi mari psalti au
atras atentia istoricilor si muzicologilor, indeosebi in ultimul veac, fiind
publicate numeroase studii si volume care au pus in lumina rolul esential
jucat de acestia la adoptarea si adaptarea Noii Metode a cantarii
bisericesti la specificul limbii si simtirii romanesti. Traducatori si editori
ai colectiilor de baza pentru efectuarea serviciilor religioase, compozitori
si cantareti in strana, Macarie si Anton Pann au fost, totodata, dascali
iscusiti care au format numeroase generatii de psalti, carora le-au
asigurat o pregatire temeinica, datorita calitatilor de pasionati si abili
pedagogi. Stau marturie pentru inzestrarea lor de vrednici dascali de
psaltichie, pe langda numerosii psalti formati in scolile in care au
profesat, cateva texte ce ilustreaza maniera de lucru si importante
calitati pedagogice native, care au asigurat succesul demersului didactic
al fiecaruia dintre ei.

Atributele de dascal de cantari au fost tangential atinse in
biografiile si studiile dedicate celor doi corifei ai muzicii psaltice din
prima jumatate a secolului al XIX-lea. Lucrari mai recente — precum cele
ale muzicologului Vasile Vasile!, un studiu dedicat dascalului si

1 Vasile Vasile, Pagini nescrise din istoria pedagogiei romdnesti, Editura
Didactica si Pedagogica R.A, Bucuresti, 1995 si Istoria muzicii bizantine si
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epistatului Macarie, de Gheorghe C. lonescu? si un altul despre metoda
lui Anton Pann, pe care |-am semnat? — au adus in atentie si atributele
didactice ale celor doua personalitati. La Tmplinirea celor doua secole de
la tiparirea primelor carti de muzica cu neume si text romanesc, ne
propunem sa sintetizam contributia celor doi mari psalti la conturarea
unor metode, procedee si mijloace didactice potrivite educatiei muzicale
din scolile de cantareti bisericesti nou infiintate in Tara Romaneasca.

Elementele de didactica se gasesc explicit prezentate in unele
pasaje din textele teoretice ale celor doi autori sau pot fi deduse din
context. Pe de alta parte, leromonahul Macarie a redactat cateva
instructiuni pentru dascali, in calitatea sa de epistat al scolilor de
cantareti bisericesti, iar Anton Pann a anexat textului sau teoretic un
asa-numit ,,metod” in care prezintd detaliat aspecte ale muncii sale de
profesor la Seminarul Mitropoliei Bucurestilor. Desi au fost redactate in
urma cu aproape doua secole, prin ideile cuprinse in scrierile lor, cei doi
psalti se aliniaza, in multe privinte, conceptiilor pedagogice europene
actuale.

1. De la pedagogia empirica spre o didactica
a educatiei muzicale psaltice

Tn istoria Tnvdtdmantului romanesc, educatia muzicald din scolile
manastiresti si din cele de cantareti bisericesti ocupa un loc aparte, desi
importanta acesteia a fost deliberat ignorata in conditiile regimului
totalitar?. Scoaterea la lumind a manuscriselor muzicale bizantine din

evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol. 2, Editura Interprint, Bucuresti,
1997.

1 Gheorghe C. lonescu, ,Macarie leromonahul, dascal de psaltichie si epistat al
scolilor de musichie din Tara Romaneasca”, in vol. Studii de muzicologie si
bizantinologie, f.e., Bucuresti, 1997.

2 Elena Chircev, , Educatie muzicala in spiritul traditiei bizantine. Studiu de caz:
Metodul... lui Anton Pann”, in vol. Educatie si mdrturisire. Formarea tinerilor in
spirtul viu al traditiei. Proceeding al Simpozionului international de teologie,
istorie, muzicologie si arta, 13-16 noiembrie 2016, Presa Universitara Clujeana,
Cluj-Napoca, 2017, pp. 659- 672.

3 Totusi, importanta acesteia a fost subliniatd in unele scrieri din acei ani care
aratau cd ,intreaga culturd feudald s-a dezvoltat in stransa legaturd cu
monopolul cultural al bisericii [...] Multa vreme singurele scoli de muzica erau
cele bisericesti; sistemele de notatii, singurii pedagogi — dascalii si, diecii sau
cantorii — erau apanajul muzicii bisericesti”, Romeo Ghircoiasiu, Contributii la
istoria muzicii romdnesti, vol. |, Editura Muzicala, Bucuresti, 1963, p. 95.
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bibliotecile romanesti — despre care a inceput sa se scrie consistent in
ultimele decenii ale secolului trecut — a evidentiat si aspecte de natura
didactica, dat fiind faptul ca, timp de secole, cartea bisericeasca
(manuscris sau tipariturd) a constituit manualul cu ajutorul caruia se
fnvata scris-cititul literar si muzical, notatia neumatica fiind timp
indelungat singurul sistem de scriere muzicald cunoscut de multi
romani’.

Pe de alta parte, relatia ce se stabileste intre cei doi actanti
principali ai procesului de Tnvatamant (profesorul si elevul) este legata
tot de Biserica si a fost documentata in spatiul romanesc inca de la
inceputul primului mileniu crestin prin atestarea celui dintadi cantaret
bisericesc si a dascalului sau — ne referim la martirul Sava de la Buzau si
dascalul Sansala?. Se aduga aici si lucrarea De psamodiae bono a
episcopului Niceta de Remesiana, considerata de muzicologul Vasile
Vasile prima lucrare de pedagogie muzicald, redactata de un ,fin
observator [...] al problemelor de metodicd a educatiei muzicale (s.a)”
ale carui idei se vor regasi ulterior in conceptele pedagogice europene si
romanesti®. Organizarea administrativa a teritoriilor locuite de romani si
cea a vietii bisericesti — prin intemeierea Mitropoliilor Tarii Romanesti si

T Arhid. Dr. Sebastian Barbu-Bucur afirma c& ,in secolul al XVlll-lea, scolile de
psaltichie constituiau aproape singurele forme de invatamant organizat...”,
Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul Romdniei in secolul XVIII si
inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1989, p. 51. Din acest motiv, notatia psaltica a fost atat de
bine cunoscuta la inceputul secolului al XX-lea, incat in 1938, la tiparirea unei
culegeri de colinde, George Breazul a optat pentru redarea acestora in doua
versiuni, pe portativ si cu neume. Muzicianul preciza in legatura cu aceasta
optiune: ,VIERSURILE [melodiile, n.n.] sunt scrise in doua chipuri: a) cu semne
intrebuintate, in vechiul regat, pentru scrierea cantarilor bisericesti stramosesti
(psaltichie) si b) cu note muzicale apusene. Astfel, preacucernicii preoti, domnii
invatatori, cantaretii de biserica si dirijori de coruri satesti, precum si ceilalti
poporeni, cari stiu canta dupa semnele de scriere a muzicii vor putea sa le
invete mai cu Tnlesnire, dupa cum le va veni mai usor, fie dupa psaltichie, fie
dupa notele muzicale apusene.”, George Breazul, Colinde. Culegere intocmitd
de George Breazul cu desene de Demian, Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1993, pp. 7-8. In postfata adaugata la reeditarea volumului, Titus
Moisescu (coordonatorul editiei) aprecia: ,La sate, in acea vreme, notatia
psalticd neumatica era mult mai cunoscuta de preoti, de cantaretii de biserica,
adica de cei care puteau sa dea citire muzicii, sa indrume cetele de colindatori,
sa contribuie astfel la desfasurarea unui ritual prilejuit si stréns legat de
biserica”, George Breazul, op. cit., p. 483.
2Vasile Vasile, Istoria muzicii..., op. cit., pp. 7-8
3 Vasile Vasile, Pagini nescrise..., op. cit, pp. 35-36.
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Moldovei (in secolul al XIV-lea) — a condus si la institutionalizarea
activitatilor de educatie muzicala, scolile de pe langa biserici si manastiri
devenind importante centre de fnvataturd, iar muzica dobandind, in
timp, un statut privilegiat. Se va trece astfel treptat, de la o invatatura
empirica, bazata exclusiv pe traditia orala, la forme mai avansate, in care
se impune specialistul, functia didactica fiind atribuitd unui bun
practician, dar totodata si cunoscator al semiografiei muzicale si a
notiunilor teoretice.

Procesul de trecere de la Tnvatatura empirica la o scolarizare
institutionalizata este ilustrat de documente diverse din perioada
medievala care ofera informatii disparate referitoare la existenta, modul
de organizare, recrutarea elevilor, continutul invatamantului, calitatile
dascélilor, manualele scolare!, precum si unele informatii despre
metodele si mijloacele folosite. Din asamblarea acestora se pot
reconstitui si aspectele tratate in prezent de didactica specialitatii.
Zabovind la termenul de didacticd, putem constata o oarecare
similitudine in preocupadrile educatorilor europeni. Termenul a aparut
relativ tarziu, in Occident, fiind utilizat pentru prima data la Tnceputul
secolului al XVIlI-lea si consacrat prin lucrarea Didactica Magna scrisa de
Jan Amos Comenius si publicata in limba latina, in anul 1657. Este
interesant de observat ca perioada in care s-a raspandit in Europa
lucrarea generatoare a stiintelor pedagogice coincide cu cea in care
apare in manuscrisele muzicale bizantine cunoscutul Tropar al lui Hrisafi
cdtre ucenici, fiind intarita astfel ideea unor preocupari tot mai asidue, pe
intregul continent, pentru aspectele fundamentale ale instruirii.

Tnainte insd ca troparul amintit sa fie tradus si notat in primul
manuscris muzical cu textul in limba romana, la inceput de secol XVI
(Filothei sin Agi lJipei, Psaltichia rumaneascd, 1713), si sa devina un
veritabil ghid pedagogic si pentru dascalii romani, cateva indrumari cu
caracter didactic transpar din propediile’ medivale ale manuscriselor
grecesti, alaturi de explicarea semnelor si sumarele notiuni teoretice
referitoare la glasuri, uneori si de reprezentarea acestora sub forma
»,copacului” sau ,,a rotii”, inca din secolul al XVI-lea. Arhid. dr. Sebastian

1 A se vedea, in acest sens, documentul intocmit de Antim lvireanu, la 24 aprilie
1713, intitulat Asezdmdntul mdndstirii Antim, care cuprinde in capitolul al VI-
lea informatii ,Pentru invatatura copiilor”, Sebastian Barbu-Bucur, Cultura
muzicald de traditie bizantind..., op. cit., p. 46 si Vasile Vasile, Istoria muzicii
bizantine..., op. cit., p. 219.

2 De la termenul din neogreaca mponatbeia, adica Invatatura pregatitoare.

50



Revista MUZICA Nr. 4 /2024

Barbu-Bucur a inventariat, in urma cu cateva decenii, 58 de astfel de
propedii pastrate in fonduri de carte autohtone, multe continand si
schemele amintite?, iar in 1999, pr. dr. Alexie Al. Buzera adduga acestui
numar incd doud propedii’. Existenta acestora este o dovada a faptului
ca invatarea repertoriului de cantari se facea sistematic, cu respectarea
unor reguli si Tnsusirea unor notiuni teoretice consemnate in scris. Pe de
alta parte, scurtimea textelor teoretice indica rolul deosebit al traditiei
orale in procesul de formare a cantretului de strana3; de altfel, scopul
instruirii era tocmai acela de a transmite traditia, cat mai fidel*

n bibliotecile romanesti, manuscrisul cel mai vechi care contine
o propedie este cel redactat de Evstatie Protopsaltul, la Putna, in 15117,
intr-un alt manuscris, legat de aceeasi Scoald muzicald medievala, cel
din 1545 al lui Antonie, pastrat la Biblioteca Centrala universitara din lasi
la cota 1lI-88, propedia este denumita (in traducere) Expunere despre
stiinta artei muzicale bisericesti si contine ,,...norme didactice pentru
invatarea muzicii plecand de la selectionarea elevilor la scris-cititul notelor
muzicale, la intonarea ehurilor pana la deprinderea corecta si expresiva a
cantarilor”®

Modelul din manuscrisele grecesit a fost transmis si in versiunile
romanesti ale propediilor din secolul al XVlll-lea, asa cum atesta
manuscrisul nr. 61 de la B.A.R., amintit mai sus. Filothei Jipa a tradus din
greacs titlul sectiunii si i-a dat titlul: Propedie. Inceput cu Dumnezeu cel

1 Sebastian Barbu-Bucur, ,,Propedii ale muzicii psaltice in notatie cucuzeliand”,
in: ,,Studii si cercetari de istoria Artei”, seria , Teatru-Muzica-Cinematografie”,
tom XXI, nr. 1/1974 si tom XXII nr. 1/1975.
2 Alexie Al. Buzera, Cultura romdneascd de traditie bizanting din sec. al XIX-lea,
Fundatia Scrisul romanesc, Craiova, 1999, p. 27.
3 ,Existda un numar insemnat de manuscrise care contin indicatii teoretice,
majoritatea redind pe scurt: numele neumelor ascendente si descendente,
mentiuni sumare despre moduri si ftorale etc. Indicatiile erau suficiente pentru
cei care interpretau cintarea, traditia orald fiind aceea care juca rolul principal
in practica liturgicd” (s.n.), Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald..., op. cit.
p. 64.
4 ,Sederea indelungatd a discipolului pe langa profesorul sdu duce la crearea
unei armonii perfecte intre interpretarea semnelor si executia compozitiilor, la
fel cum profesorul, la randul sau, invatase de la propriul sau profesor. Astfel,
scopul lectiilor/invatarii era acela de a transmite traditia integral si fara
inovatii.”, loannis Liakos, Sevi Mazera, ,Metodele de predare a muzicii
bisericesti — Arta psaltica (secolele X-XIX)”, , Lucrari de muzicologie” vol. XXVIII,
nr. 1, MediaMusica, Cluj-Npoca, 2013, p. 41.
®>Vasile Vasile, Pagini nescrise..., op. cit., p. 56.
¢ Stefan Barsanescu, apud Gh. C. lonescu, op. cit. p. 46.
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Sfant al semnelor mestesugului psaltichiei. Pana la inceputul secolului al
XIX-lea sunt cunoscute inca unsprezece asemenea texte, cel din urma
fiind terminat de scris la 18 februarie 1821 de leromonahul Acachie de
la Manastirea Calddrusanil; anul coincide cu cel in care era tiparita la
Paris prima lucrare teoretica a Noii Metode?, ceea ce atestd folosirea
vechii notatii si dupa Edictul din 1814 al Patriarhiei din Constantinopol.

in secolul al XIX-lea, odatd cu trecerea invdtdmantului muzical
psaltic Tn administrarea Bisericii (1819), indata dupa finscaunarea
mitropolitului Dionisie Lupu, educatia muzicala psaltica a suferit
importante schimbari, iar aspectele metodice au inceput sa fie exprimate
cu claritate si sa fie enuntate si in documente scolare care ilustreaza
fnnoirea prin care trecea invatamantul psaltic romanesc, indeosebi dupa
miscarea revolutionara a lui Tudor Vladimirescu, din 1821.

2. ,Indrumirile” leromonahului Macarie

Un exemplu care ilustreaza noua orientare din Tnvatamantul
bisericesc in secolul al XIX-lea este decizia leromonahului Macarie de a
edita separat o carte teoretica, altfel spus un manual atat de necesar
pentru invatarea muzicii psaltice, care depaseste prin titlul si consistenta
sumarele propedii medievale. Theoriticonul® tiparit la Viena in 1823,
alaturi de celelalte doua volume cu cantari, se inscrie astfel in istoria
fnvatamantului romanesc ca o prima realizare in domeniul teoriei
muzicale. Totodatad, aparitia cartii era de o necesitate stringenta, avand
in vedere ca, in 1819, se infiintase la Bucuresti, la initiativa noului
Mitropolit Dionisie Lupu, o scoald de muzica psaltica in limba roman3, al
carei conducator fusese numit Tnsusi Macarie. Mitropolia a continuat sa
sprijine educatia muzicala prin infiintarea de noi scoli similare in centrele
judetene, in 1825% Cu gandul la dascilii care trudeau pentru

1 Sebastian Barbu-Bucur, ,Propedii...” Il, op. cit., pp. 65-69 si Idem, Cultura
romdneascd... op. cit., p. 69.

2 Chrisanth de Madit, Eicavwvn eic tov Beopntudv mai moomtmodv Thc
uouowiic téxvng (Introducere in teoria si practica muzicii bisericesti), Paris,
1821.

3 Denumirea de ,theoriticon” fusese folositd deja in secolul al XVil-lea de
Cyrilos Marmarinos, apud loannis Liakos, Sevi Mazera, op. cit., p. 44.

4 La 1 septembrie 1825 s-au infiintat scoli Tn: Buzdu, Caracal, CAmpulung-
Muscel, Cerneti, Craiova, Focsani, Pitesti, Ploiesti, Ramnicu-Valcea, Targu Jiu,
Targoviste. Acestea se aldturau celor patru care functionau din 1823 fin
Bucuresti. Toate au functionat sub directa indrumare a leromonahului
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raspandirea cantarii si teoriei Noii Metode in limba romana, Macarie a
adaugat cateva explicatii Tn introducerea Theoriticonului, iar la final,
pentru incepatori, o sinteza a notiunilor teoretice si cateva exercitii,
precedate de unele indrumari metodice.

n cuvantul introductiv, adresat , Cinstitilor dascali ai sistemii de
musichia cea noao bisericeasca, Costache si Grigorie” (cei care l-au
suplinit la scoala de la Mitropolie in timpul peregrinrilor sale in vederea
editarii volumelor amintite), gasim indemnul catre acestia de a realiza
ceea ce numin astazi ,transpozitia didactica”, adica prezentarea
informatiilor stiintifice intr-o maniera adecvata puterii de intelegere a
celui educat. Altfel spus, vorbim despre transformarea continutului
stiintific Tn continut didactic: ,,...rugandu-va ca intru toate sa fiti cu luare
aminte, dezlegand toate Timpleticirile ceale greu de finteles si
paradosindu-le fiilor Patriei, dupa insusimea fiintii graiului patrioticesc”?;
iar textul continua cu exemplificari referitoare la terminologia in limba
romana si modul de calculare a intervalelor.

Elemente de didactic3 se gasesc si in interiorul Theoriticonului. n
capitolul 4, intitulat Pentru paralaghie, sunt formulate primele
indrumari pentru citirea muzicald, pentru care sunt redate si doua
exercitii (cu mers treptat si cu salturi). La articolul 4 al sectiunii este
precizat si modul de lucru, conform caruia insusirea neumelor si redarea
sunetului reprezentat de acestea cu vocea se face treptat, fiind descrisa
in urmatorii termeni:

,Dascalii iscusesc pe ucenici cu paralaghia, scriindu-le supt
haractiruri sillabele paralaghiei dupa alcatuirea ce sta de fata. Si
fiindca aceasta se face pentru finlesnirea, iar nu pentru
desavarsirea Tnvataturii, se cade ca dupa aceea sa lase sillabele

paralaghiei si sa ramaie numai singure haractirurile glasurilor.

Pentru ca sa se obicinuiasca ucenicii sa raspunda viersuirea

glasurilor pre haractiruri, nescrisa cu sillabele paralaghiei”?.

Remarcam faptul ca psaltul era constient de carentele acestui
procedeu, iar pe de alta parte retinem scopul final al exercitiilor, adica

Macarie, responsabil cu organizarea si indrumarea didactica a celor doi dascali,
unul pentru Tnvatarea scris-cititului in romaneste si celalalt pentru insusirea
teroriei si repertoriului psaltic. Apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 45.
1 Macarie leromonahul, Opere |I. Theoriticon, editie ingrijtd cu un studiu
introductiv si transliterare de Titus Moisescu, Editura Academiei Rpeublicii
Socialiste Romania, Bucuresti, 1976, p. 1.
2 |dem, p. 25.
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,desdvarsirea Tnvataturii”. Pentru cad paralaghia reprezenta o etapa
premergatorare melosului, se insista asupra temeiniciei cu care trebuie
realizatd aceasta, In urmatorul articol: ,,5. Fiestecare viersuire ce sa va
da la ucenic ca sa o invete, sa cade intdiu sa o invete ca sa o cante
paralaghie fard greseald (s.n.). Si pe urma in loc de sillabele paralaghiei
sa zica sillabele cuvintelor asupra viersuirii haractirurilor ce stau de
fata”!. Indirect, textul subliniazd avantajele aduse de Noua Metod3, prin
introducerea denumirilor silabice ale treptelor scarii muzicale, ceea ce
faciliteaza nsusirea liniei melodice Tnhainte de aplicarea textului.

Dupa ultimul capitol al Theoriticonului apare o sectiune fara titlu,
insotita Tnsa de un text explicativ care incepe astfel: ,,De trebuinta am
socotit ca iaste ca sa adaug aici la sfarsit, pentru noii incepatori, pe scurt,
numai acelea ce fac trebuinta ca sa le invete mai inainte de a incepe sa
cante tonurile scarii”?. Autorul se referd la scurta sintezd ce cuprinde
neumele, cu denumirile lor si combinatiile de semne cu care se obtin
toate intervalele simple si compuse. Aceasta este precedata de cateva
indrumari care ilustreaza respectarea principiului didactic al
sistematizdrii si continuitdtii cunostintelor, conform caruia ,materia nu
poate fi predata si nici inteleasa de la inceput Tn mod global, in
integralitatea ei, de aceea este necesar efortul de divizare a materiei de
studiu in secvente coerente”3. Macarie scrie:

,Se cade dar, ca noul incepatoriu, fara a se ingreoia cu
multe la inceput, sa cunoasca haractirurile ceale suitoare si ceale
pogoratoare, si care cate glasuri are, care sa stapanesc si care
nu. Pre care pe scurt cunoscandu-le, fara zabava sa inceapa a
cinta tonurile si lucrarile semnilor Ipostatnice, celor cu vremi si
celor fara de vremi in fiinta si lucrarea lor...”%.

Asimilarea cunostintelor teoretice elementare este, asadar, o
premisa necesara pentru a trece la cantare. Dar cum recomandarea este
ca aceasta sa se faca ,fara zabava”, intrezarim in aceasta formulare si
principiul legdrii teoriei de practicd, adica necesitatea imbinarii strinse a
componentei ideatice a invatarii cu componenta actionala, aplicativa, cu
actul de insusire a cunostintelor practice sau de formare a priceperilor si

Y Ibidem.

2 |dem, p. 23.

3 loan Bontas, Tratat de pedagogie, editia a Vl-a, Editura BIC ALL, Bucuresti,
2007, p.139.

4 Idem, Ibidem.
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deprinderilor!. Odat3 asiguratd finsusirea notatiei, prin aplicarea in
exercitii, se poate trece la invatarea repertoriului de cantari — ,,si apoi,
dupa aceasta, indata sa inceapa cu Doamne, strigat-am”?, scrie Macarie.
Recomandarile care insotesc cartea teoretica vor fi amplificate
intr-un document intitulat Ponturi 18 cdtrd dascdlii de musichie ce sunt
ordnduiti sG paradoseascd atdt aici in politia Bucurestior cum si afard
prin judete in ce chip au sd urmeze de la inceput pdnd la savdrsirea
mathimior3. In fapt, aceasta era o circulard pe care Macarie o adresa
dascalilor formati in scoala de la Mitropolie si atestati de Eforie in
calitate de cadre didactice pentru aceste posturi, cu ocazia infiintarii
scolilor de musichie din judete, la 1 septembrie 1825. leromonahul
Macarie fusese numit epistat (supraveghetor, echivalent al inspectorului
scolar actual) al dascalilor de musichie de la aceste scoli cu predare in
limba romana, de domnitorul Tarii Romanesti, Grigore Dimitrie Ghica.
Textul celor 18 Ponturi este deosebit de important, fiind prima
lucrare metodicd in limba romand cu notiuni de didacticd muzicalad?.
Continutul acestuia face referiri atat la profesori, cat si la elevi,
prefigurand principalele momente ale procesului instructiv-educativ, de
la admiterea in scoala si pand la absolvirea cursurilor. Aflam din
document despre testarea initiala, care viza aptitudinile muzicale si cele
de scris-citit in limba romana: ,,Pont 1. Viind ucenicul in scoalad cu ravna
ca sa invete muzichia, intaiu sa cade ca sa-l cerceteze dascalu de are glas
indestul si indemanatec pentru a putea ca sa iveate aceste epistimii. Si al
doilea sa-1 cerceteze de stie carte si scrisoare [...]°. Acelasi pont prevede
si semnarea unui document (echivalentul unui contract de studii), prin
care viitorii elevi isi asumau Tmpreuna cu parintii sau rudele frecventarea

1 loan Bontas, op. cit., p.136.
2 Macarie leromonahul, Opere I. Theoriticon, op. cit., p. 23.
3 Documentul redactat si trimis de leromonahul Macarie dascalilor din judete a
fost doar mentionat de I.D. Petrescu, in 1872, in revista ,Arta artelor”. Un
exemplar adresat lui lonita Stoicescu-Logofetelul, fost elev al lui Macarie si
dascal la scoala din Ploiesti, a fost donat Muzeului de Istorie din Ploiesti, dar s-
a pierdut. S-a pastrat Tnsa o copie dactilografiata care a fost reprodusa de Gh.
C. lonescu in volumul sau Studii de muzicologie si bizantinologie la pp. 51-53.
4 Conform lui Stefan Barsdnescu prima lucrare cu caracter metodic folosita in
spatiul romanesc a fost cea in limba greaca din manuscrisul lui Antonie (amintit
mai sus), din 1545. Vezi St. Barsanescu, Pagini nescrise din istoria culturii
romdnesti (sec. X-XVI); Un important eveniment cultural pedagogic: cea dintdi
metodicd folositd in scoala romdneascd, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti,
1971, pp. 212-213.
> Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 51.
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regulata a cursurilor si disponibilitatea pentru invatatura. Urmatoarele
ponturi consemneaza obiectivele urmarite si finalitatile tnvatarii,
continutul teoretic si practic al cursurilor, activitatile care urmau sa se
desfasoare. Se insistd asupra caracterului romanesc al noilor scoli: ,17.
ntr-aceste scoale Tn care s-au oranduit dascili romani, romaneste si se
si paradoseasca [explice, n.n.] pentru ca si cei ce canta si cei ce asculta
sd inteleagd”l. De asemenea, in partea finald se dau nenumdrate
indrumari dascalilor, prin precizarea atributiilor, indatoririlor si
comportamentului acestora in scoala:

,10. Toti dascalii ca niste patrioti sa cade sa se arate sa se
arate aprinsi cu patrioticeasca ravna silindu-se zioa si noaptea ca
sa arate spor, desavarsiti ucenici, supunere, ca unul pre altul sa
se intreaca cu osardia”; ,15. Orice dascal va fi nebagatoriu de
seama si nu va urma intocmai dupa ponturile acestea se va
vinovati”; si mai departe: ,18. Orice dascal se va arata fara

ravna, fara silinta, cu purtari reale si nevrednic epanghelmii lui,

s3 va scoate si s va pune altul vreadnic in locul lui”?.

Regasim ilustrate in paragrafele destinate aspectelor metodice
aceleasi principii didactice amintite anterior. Apar insa si precizari
suplimentare privind intonatia, respectarea duratelor, finsusirea
semnelor consonante, paralaghia - ca etapa care precede melosul si
importanta invatarii corecte a exemplelor muzicale (ponturile 2, 3). Sunt
date indicatii privind ordinea abordarii glasurilor, cu pornire de la cele
diatonice (glasurile 1, 4, 8, apoi 5, 3 si 7), pentru ca in final, cand
ucenicul a dobandit usurinta paralaghiei si cantarii textului muzical scris,
sa se faca trecerea spre glasurile cromatice 2 si 6 (pontul 4). Este
stabilita si ordinea abordarii repertoriului de strana, trecandu-se treptat
de la Anastasimatar si Irmologhion spre Heruvice si Chinonice precum si
colectiile din care se va invata (ponturile 5, 6, 7) .

Prin pontul numarul 6 este ilustrat principiul accesibilitdtii
cunostintelor, care presupune ,...a potrivi, In mod suplu si dinamic,
fncarcatura cognitiva a continutului Tnvatamantului cu posibilitatile de
intelegere”? ale educatului, in acest caz, si cu deprinderile de cantare si
citit formate in timp. Macarie formuleaza textul intr-o maniera
imperativa, scriind la pontul 6:

1 ldem, p. 53.

2 Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 53.
3 loan Bontas, op. cit., p. 140.
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»Mai Tnainte de a trece ucenicul Anastasimatariul si
Irmologhion(ul) niciun dascal sa nu indrazneasca a-l pune la
mathimi papadicesti, macar sa tot ceara ucenicul, pentru ca de
nu va lua findestuld puteare din cele stihiraricesti si

irmologhicesti, in zadar sa va osteni la ceale papadicesti si nu va
»i

spori dupa cuviinta”'.

in privinta repertoriului, in afara volumelor pe care le tiparise,
dascalul Macarie recomanda pentru cei bine pregatiti trecerea la
tomurile anthologhiei, Doxastarul lui Petru Lampadarie, Doxastarul lui
lacov, Triodul si Penticostarul, iar in cele din urma Irmologhionul
calofonicon cu cratimi (ponturile 7 si 8).

Evaluarea cunostintelor este amintita deja la al doilea segment al
textului, pentru tipul numit acum formativa?, realizdndu-se continuu pe
parcursul procesului instructiv. Forma sumativa® se va face spre finalul
stagiului de pregatire, dupa insusirea repertoriului mentionat, cand
ucenicul ramanea inca trei luni in scoala si era examinat , pentru toata
sistima”, dar si in privinta modului in care este capabil ,sa
paradoseasca” (sa explice) teoria si repertoriul viitorilor sai elevi. Pe
baza recomandarii dascalului din judet, ucenicul urma sa fie evaluat la
Bucuresti de insusi Macarie, pentru a primi de la Eforia Scolilor atestatul
si a fi inregistrat ,,...In catalogul celor desavarsiti si trebuinciosi, si
dascalului sau sa i se cunoasca silinta si osardia si de toti sa se laude”
(pontul 8)%.

Ideea de orar scolar, dupa conceptia comeniana, apare in spatiul
romanesc inca din 1812, la dascalul Constandin, care preda cantarile
,dupa despartirea in ceasuri”?. O regasim si in documentul macarian la
pontul 11, Tn care este stabilit programul de lucru al dascalului si al
elevilor; acestia din urma trebuiau sa rezerve o ora de pregatire, de
repetare a lectiilor, Tnainte de iTnceperea cursurilor. Acelasi articol
prevede si normele de comportament si sanctiunile pentru actele de

1 leromonahul Macarie, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52.
2 Evaluarea formativd sau continud presupune verificari sistematice, pe
secvente mici, pe parcursul intregului program de studii. Constantin Cucos
(coord.) Psihopedagogie pentru examene de definitivat si grade didactice,
Polirom, lasi, 1998, p. 181.
3 Evaluarea sumativd sau cumulativd este una de bilant, de apreciere a
rezultatelor, ibidem.
4 Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52.
> Apud V. Vasile, op. cit., p.51.
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indisciplind ale elevilor, care mergeau pana la exmatriculare, in cazul
nerespectarii programului si daca nu reuseau sa invete.

Desi nu sunt mentionate ca atare, reiese din context ca
metodele cele mai intrebuintate erau demonstrarea, exercitiul,
explicatia si conversatia. Regasim insa si munca cu manualul, studiul
individual fiind indicat in articolul 7:

,invdtdnd ucenicul cateva mathimi trebuincioase si
vazandu-| dacalul ca au sporit cu putearea, incdt poate sa invete
orice, atunci sa-i paradoseasca Tomul al doilea, al treilea si al
patrulea al anthologhiei, iar din Tomul cel dintaiu sa-i
paradoseasca numai mathimile ceale mai grele, iar pre ceale
usoare singur ucenicul sd le zicd inaintea dascalului, si paralaghie
si melos, asisderea si Doxastarul lui Petru Lampadarie, singur
ucenicul sd-I zica inaintea dascdlului intr-acest chip gimnuasindu-
| si mai Thainte gatindu-| spre desavarsire” (s.n.)%.

Nu in ultimul rand, sa observam ca programul dascalilor trebuia
sa cuprinda si ore de consultatie, pentru ca articolul 14 prevede ca toti
dascalii sa asigure o ora, in afara celor de predare, pentru a-i invata
podobiile, irmoasele, samoglasnicele si ,...oranduiala bisericeasca de
preste an pe mare si pe mic, ca (atunci) cand vor esi din scoala sa fie si
intr-acestea desavarsiti”?.

Circulara redactata de epistatul Macarie leromonahul a asigurat,
cel putin doua decenii, pregatirea pedagogicda a dascalilor si buna
functionare a scolilor de cantareti din Tara Romaneasca, contribuind la
raspandirea Noii Metode in randul personalului din stranele bisericilor.
Un nou ghid pentru organizarea procesului de invatamant a fost
formulat apoi de Anton Pann, cel care a constientizat importanta
planificarii si proiectarii didactice, ca premisa a atingerii unor obiective
didactice intr-un timp precizat.

3. ,Metodul” lui Anton Pann

Ghidul metodic intocmit de Anton Pann a fost tiparit la finalul
primei lucari editate in tipografia sa, Bazul teoretic si practic al muzicii
bisericesti sau Gramatica melodicd (1845), la distantd de doua decenii
fata de Theoriticonul leromonahului Macarie, pe care, mai tanarul

1 Macarie leromonahul, apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52.
2 Ibidem.
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profesor de psaltichie, 1l cunostea, cu siguranta. Format ca psalt Tn
Bucuresti, la scoala vestitului dascal Dionisie Fotino (1812-1816), de la
care ,isi va Tnsusi arta retoricii , pe care o va aplica mai tarziu in
traducerea si romanirea cantarilor stranei”?, Anton Pann si-a completat
ulterior pregatirea cu notiunile Noii Metode, prin participarea la
cursurile sustinute intre 1816-1827 de Petru Manuil Efesiu, la Biserica Sf.
Nicolae Selari, unde a fost coleg cu leromonahul Macarie. Ocaziile de a
discuta problemele romanirii cantarii bisericesti si a teoriei aferente au
continuat si dupa finalizarea acestor cursuri, data fiind inalnirea celor
doi psalti ca membri ai comisiei infiintate de Mitropolitul Dionisie Lupu,
in 1820, pentru traducerea/adaptarea noului repertoriu de cantari in
limba romana. Este neindoielnic faptul ca, in calitatea sa de profesor la
diferite scoli, de dascal de musichie la scoala de pe langa Episcopia
Ramnicului in perioada 1826-1828, cand prevederile consemnate de
Macarie erau obligatorii, Pann a cunoscut cele 18 Ponturi... si le-a avut in
vedere atunci cand a conceput textul sau cu caracter didactic.
Redactarea si tiparirea lucrarii teoretice s-a impus dascalului ca o
necesitate?, indeosebi dupa 1842, cdnd Anton Pann a devenit profesor
de cantare bisericeasca la Seminarul de la Mitropolia Bucurestiului, iar
sumara pregatire pedagogica a viitorilor dascali (care doar imitau
modelul oferit de cei care fii initiau in arta psaltichiei) I-a determinat
elaboreze si sa adauge la finalul Bazului sdu si textul cu caracter didactic
intitulat ,Metod (s.n.) sau urmare la invatatura a muzicii bisericesti,
despre cum sa invata la seminarul Sfintei Mitropolii” — un veritabil ghid,
pentru care gaseste si un titlu adecvat continutului si, totodata, inedit in
scrierile bisericesti din epoca. Precizarea din final ne sugereaza faptul ca
psaltul isi revendica originalitatea metodei aplicate Tn seminarul
bucurestean, desi este cunoscut faptul ca textul teoretic pe care I-a
publicat nu este in totalitate original®>. Pe de altd parte, compararea

1 Pr. Dr. Zaharia Matei, Profesorul, protopsaltul si compozitorul Anton Pann,
BASILICA, Bucuresti, 2014, p. 36.
2Tn cuvantul adresat Mitropolitului, autorul preciza: ,,precum unui soldat, ca sa
ajunga la scopul dorit, ii trebuiesc arme indemanatece; si cum unui mester, ca
sa-si lucreze mestesugul cu desavarsire i trebuiesc instrumentele perfecte; asa
si scolarului, ca sa poata Tnainta si sa ajunga la o stiinta temeinica si folositoare,
fi trebuiesc carti metodice si bine alcatuite, de care noi in muzica bisericeasca
suntem lipsiti cu totul”, A. Pann, op. cit., p. .
3 A se vedea detalii Tn lucrarile: Titus Moisescu, ,,Anton Pann — istoriograf si
teoretician al muzicii de traditie bizantina”, ,,Muzica”, nr.1, 1990; Alexie Al.
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sectiunii metodice cu cea din cartea teoretica a lui Theodor Fokeos,
tiparita Tn 1842, a demostrat ca textul sdu este mai extins si adaptat la
contextul educativ din seminariile romanesti?, indeosebi prin repertoriul
care provenea din cartile sale tiparite sau in curs de editare?.

Am analizat acest text cu o alta ocazie, din perspectiva modernitatii
conceptiei pedagogice a lui A. Pann?. Voi incerca, de aceasta datd, si o
punere in oglinda a indrumarilor sale metodice cu cele 18 Ponturi...
macariene. Constatam inca de la inceput — in afara faptului ca psaltul a
gasit un titlul acestei parti, care nu mai apare ca un apendix al textului
teoretic — consistenta textului izvorata din constientizarea legaturii dintre
cunostinte si modul de transmitere si insusire a acestora, precum si din
necesitatea unei previzionari a intregului proces de invatamant, prin
planificarea judicioasa a materiei pentru cei patru ani de studii. Regasim in
Metod... informatii diverse despre desfasurarea procesului instructiv-
educativ la Seminarul bucurestean, de la consideratii generale privind
educatia muzicald la prezentarea materialului de studiu si planificarea
acestuia pentru tot parcursul scolarizarii. Desi modul de alcatuire este
asemadnator, textul fiind repartizat in paragrafe insotite de cifre arabe,
numarul acestora este dublu fata de ponturile macariene. Cele 36 de
paragrafe sunt repartizate inegal pentru cei patru ani de studiu si
trimestrele corespunzatoare, iar notiunile teoretice si repertoriul de
cantari preconizat a fi Tnvatat sunt insotite de comentariile psaltului.
Primului an fi sunt rezervate saisprezece paragrafe (8, 4, 4 — pentru cele
trei trimestre), celui de al doilea unsprezece, anului 3, sase paragrafe, iar
ultimului trei, intrezarind n aceasta alcaturire importanta pe care o are
perioada de inceput, cand se pun bazele scris-cititului muzical si ale
insusirii repertoriului din Anastasimatar si Irmologhion.

Buzera, Cultura muzicald de traditie bizantind din sec. al XiIX-lea, Fundatia
Scrisul romanesc, Craiova, 1999, pp. 36-48; Zaharia Matei, op. cit., p.207.

I De altfel, autorul insusi marturiseste cd a imbunatatit textul cartii sale, pe
parcursul anilor, pe masura ce a experimentat metoda de predare: ,Douazeci
si cinci de ani sunt de cand am luat condeiul talmacirii cantarilor bisericesti, si
lucrarea cea de totdeauna, scrierea si prescrierea, predarea lectiilor si
intrebuintarea lor in bisericile de prin Politii si Chinovii mi-a dat pricina ca sa le
prefac de mai multe ori..”, A. Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii
bisericesti sau Gramatica Melodicd, In a sa tipografie, Bucuresti, 1845, p.
XXXVII. Transliterarea textelor citate Tn continuare, din aceasta carte, ne
apartine.

2 Pr. Dr. Zaharia Matei, op. cit., p. 209.

3 Elena Chircev, , Educatie muzical3 in spiritul traditiei bizantine...”, op. cit.
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Traseul urmat Tn procesul de invatdmant este asemanator la cei doi
dascali. A. Pann realiza in primii doi ani, asimilarea notatiei si a teoriei
muzicale — care se Tnvatau in primul an de studiu, incheiat cu deprinderea
practicd a glasurilor diatonice. Tn anul 2, se addugau glasurile enarmonice,
apoi cele cromatice si ftoralele, se lucra la cizelarea interpretarii: ,Li sa va
preda si din Bazul teoretic Melofacerea, in care sa coprinde invatatura
purtarii glasului si Regulele potrivirii Tezurilor a fiecaruia Ehu, dupa
intelesul zicerilor si pontuatia”! — scria Pann la numarul 26. invatatura
ultimului an cuprindea si notiuni de Tipic.

Ca si Macarie, Pann indicd in primul paragraf modalitatea de
admitere Tn seminar, dar mult mai amanuntit precizata. Aflam ca
verificarea finzestrdrii muzicale se facea cu ajutorul ,glasometrului”;
deducem din nota de subsol ca termenul denumeste un diapazon?. Se
detaliaza apoi modul de emitere a sunetului si standardul de evaluare:

,»--.puindu-se sa glasuiasca Tonurile scarii diatonice cu litera
A, tiind gura deschisa si zabovind la fiecare treapta timp de patru
tacturi si cari vor putea indeplini Tonurile Diapasonului fara

scadere, atat in ascutime cat si in greuime, aceia se vor recunoaste

de buni”?.

n continuare, se poate deduce cu usurintd din lecturarea textului
prezenta acelorasi principii didactice statuate de Comenius si aflate la
Macarie (principiul sistematizdrii si continuitdtii cunostintelor, principiul
accesibilitétii cunostintelor, principiului legdrii teoriei de practicd.) in plus,
constatam ca, inca din primul an de studiu, se practica cu consecventa
principiul individualizarii si diferentierii invatarii.

Exemplificam cu articolul 4:

,Scara se va preda numai de cdtre Profesor la fiecare scolar

deosebit, si pana ce nu o vor invata nu vor fi slobozi sa o exerseze

n sala de meditatie, nici singuri, nici dupa glasuirea altuia, caci de o

va deprinde rdu, nu vor mai avea indreptare”;

si cu paragraful 5:

1 Anton Pann, Bazul teoretic..., p. 219.
2 Pann exnlica in nota de subsol: ,Este un fel de clestisor din otel , facut in
chipul lui ¥, care il tii de coad3, il lovesti de masa sau de alt ceva si il aduci la
ureche, ori il lipesti cu varful coadei de masa si scoate un glas suptire care arata
pe Pa de sus. lar glasometrul distantelor tonice este instrumentul numit
tambur.”, A. Pann, Bazul..., op. cit. p. 211.
3 A. Pann, op. cit., p. 211.
4Idem, p. 212.
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,in toate sdmbetele si vor pune s3 repeteze regulile
invatate, spre a le intari mai bine si spre a nu le uita; la care
Profesorul ii va asculta pe cdte unul si le va tdlmdci coprinderea
fiecdruia cap [capitol], cum si zicerile ce nu le pot intelege”* (s.n.).

O asemenea modalitate de instruire presupune buna cunoastere a
elevilor, priceperea de a-i trata diferentiat si indica practicarea unei
invatari in care abordarea individuala si cea frontala este judicioasa si
asigura dezvoltarea potentialului fiecaturui elev, asa cum se preconizeaza
si in Tnvatamantul contemporan, centrat pe elev.

Pe de alta parte, deducem din parcurgerea paragrafelor si
conceptia lui Pann asupra modului de organizare a colectivelor pentru
invatare, acesta optand pentru colective omogene, inca din primul
semestrul al anului I. Scrie in paragraful 6:

,Savarsind partea intdia si luand a doa la Bazul Muzicii, in
care se coprinde cunostinta semnelor Timporale si semnele
Consonate, sd vor asculta scolarii la scara diatonicd cu Silabele sau
sunetele Tonurilor si carii nu o vor stii bine (fiind cd unii sGnt foarte
grei) sd vor alege si sd vor deosebi in alt clas (spre a nu nedreptdti
pre cei silitori si usuri la invdtdturd), si asa cu unii inaintati si cu altii
inapoiati sd va urma invdtdtura™ (s.n.).

Ideea unui invatamant in care se tine cont de potentialul si
abilitatile elevului nu 1i era strdind nici leromonahului Macarie, care
preconiza o reorganizare a colectivelor pe parcursul scolarizarii, in functie
de performantele elevului, asa cum rezulta din pontul 13:

,Priimindu-se Tn scoala doaozeci sau treizeci de ucenici, toti
sa sa puie la 0 mathima, dar mai pre urma sa ia dascalul seama ca
de vor esi dintra-aceastea sase, sau opt, sau zeace mai cu istetime,
sa nu le faca strambatate, ci sa-i faca ceatd, si sa le paradoseasca
fnainte. Asisderea si din cei ramasi de sa vor ivi cinci, sase mai
isteti, asisderea si acelora sa le faca ceata, si sa mearga cu alta
mathima dupa cei dinatiu iar cei mai grei sa ramaie cu mathima lor
pe urma. Ca trei feluri sunt acestea, unii foarte iscusiti cu istetimea,
si altii dupd dansi nu prea grei, iar altii cu totul grei. Tnsd prin

osardia unui dascil bun, toti acestia pot sa inveate desavarsit”>.

1 idem, pp. 212-213.

2 |dem, p. 213.

3 leromonahul Macarie, 18 Ponturi..., apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 53.
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Desigur, daca ne referim la metodele didactice, redarea notiunilor
prin succesiunea de intrebari si raspunsuri (modalitate preluata din cartea
teoretica al lui Theodor Fokeos!) plaseazd in prim plan conversatia
catehetica. Pe de alta parte, exercitiul este cel mai frecvent amintit
indiferent de anul de studiu. Ca si la Macarie, demonstratia si explicatia nu
puteau lipsi, profesorul fiind cel care exemplifica pentru ucenici modul de
a reda vocal ceea ce este redat cu neume. Totodata, el este cel care
vegheaza ca modul de emitere a sunetului sa fie cel corect, inca de la
inceput, cici in articolul 3 se precizeazd: ,impreund cu invatitura Partii
intliu a Bazului Muzicii li sa va glasui Scara Diatonica a Ehului intaiu
(Glasului 1ntaiu) [...] ascultand pe fiecare cu bagare de seama ca sa nu
scoata glasul pe nas, ci cu gura deschisa sa indeplineasca Tonurile la
locurile lor”?.

Munca cu manualul este, de asemenea, prezenta. in paragraful 2,
Pann precizeaza faptul ca partea teoretica se invata individual; ,,... scolarii
sa vor pune la invatatura Bazului teoretic si Practic al Muzicii Bisericesti si
vor invata partea intaia, in care se coprinde cunostinta tuturor semnelor
vocale cu deslusirea lor”3; sau paragraful 31 care este mai explicit: ,,Dupa
Privigheriu vor lua la Paresimier, in care se coprinde toata Randuiala
Paresimilor, si iarasi sarind pre cele grabnico-lIrmologice (fiindcd le pot
scoate singuri) vor invdta numai pre cele Melo-Papadice”# (s.n.). Munca cu
manualul era o0 metoda practicata si de Macarie, care preciza la pontul 2:
»--.1i va da ca sa invete pe de rost cuprinderea haractirurilor suitoare si
pogoratoare precum sunt tiparite in gramatica...”; iar la pontul 7: ,,...iar
din Tomul cel dintaiu sa-i paradoseasca numai mathimile ceale mai greale,
iar pre ceale usoare singur ucenicul sd le zicd inaintea dascdlului, si
paralaghie si melos...” (s.n.)°

O parte importanta a procesului de invatamant o reprezinta
evaluarea cunostintelor teoretice si practice asimilate de elevi.
Considerata acum un act didactic complex al triadei predare-invatare-
evaluare, aceasta ofera garantii Tn privinta cantitatii si calitatii
cunostintelor dobandite” si are diferite forme, in functie de momentul

1 Pr. Dr. Zaharia Matei, op. cit., p. 209.
2 Idem, p. 212.
3 A. Pann, op. cit., p. 212.
4 Idem, p. 220.
*> leromonahul Macarie, 18 Ponturi..., apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 51.
¢ Jdem, p. 52.
71. Bontas, op. cit., p. 252.
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evaluarii, forma, tipul de proba etc. Din Metodul... lui Pann, dar si din
scrierea leromonahului Macarie reiese ca cea practica era dominanta si
regasim urmatoarele forme: evaluare initiala, prin proba de aptitudini
mentionata la paragraful si pontul 1; evaluare curenta orald, care asigura
pregatirea sistematica si continua a elevilor; evaluare sumativa, deoarece
la finalul fiecarui an de studiu se sustinea un examen prin care se verifica
fnsusirea materiei din anul respectiv (pontul 8 la Macarie si paragrafele 16,
27,33, 36, de la A. Pann).
in pedagogia contemporani si in curriculum-ul actual, finalitatea
procesului de Tnvatamant este exprimata prin competentele care trebuie
formate pe parcursul ciclurilor scolare. Pentru leromonahul Macarie,
situatia ideala la finalizarea studiilor este exprimata simplu prin adjectivul
,desavarsit” (o reminiscenta din troparul lui Hrisafi, tradus de Filothei
Jipa), mentionat in ponturile 8 si 14.! Anton Pann formuleazd cateva
obiective clare, privitor la cunostintele practice ale elevilor sdi, dar nu in
Metod... ci in capitolul 3 al Bazului teoretic..., intitulat ,,Pentru Melodie”,
atunci cand descrie idealul pe care trebuia sa il urmareasca orice elev si
profesor, adica formarea ,,cantaretul perfect”. Conform acestora, ucenicul
,desavarsit”, care finaliza seminarul, trebuia sa stapaneasca in asa masura
arta psaltichiei incat sa poata valorifica cele invatate in creatii proprii,
respectand insa traditia. La intrebarea ,Care sunt semnele caracteristice
ale desavarsitului Muzic?” se raspunde concentrat in sase puncte, la care
se adauda si comentarii in subsolul paginii:
,l.  Sa poata canta tot felul de lectii fara promeditatie,
slobod si fara gresala.
Il. Sa faca Tezuri (Propozitii Melodice) cuvenite si potrivite,
si sa nu se a bata intr'insele din drumul celor vechi.
1. Sa cante cu Ton, si dupa noima (intelesul) fie-cdria ziceri.
IV. Sa scrie si sa compune sigur, fara gresala si dupa cum
cere mestesugul.
V. Cand canta altul el sa stie sa-i scrie cantarea aceia drept,
si pe urma sa o cante intocma ca dansul.

VI. Sa faca felurimi de poeme ale sale; sau miscat dinlduntru
sau dupa cererea altuia.?

1 leromonahul Macarie, 18 Ponturi..., apud Gh. C. lonescu, op. cit., p. 52 i 53.

2 A. Pann, Bazul..., op. cit. p. 6. In nota de subsol se adauga acest comentariu, care
ne arata si preocuparea pentru formarea personalitatii elevilor: ,Afara din aceste
sase Articole cel ce are desdvarsiri, si putand dupa cum voeste mestesugul, faca
Poeme, si scrie si invete si judecand scoata hotarari; iar cel ce nu stie nici
desavarsirea acestora, nici nu poate sa le intrebuinteze acestea, sa nu intreprinza
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Este interesant de observat perfecta suprapunere a acestor
calitati cu cele transmise prin traditie in manuscrisele grecesti semnate
de Gaviil leromonahul! si Manuel Hrisafi? si sintetizate de muzicologii
loannis Liakos si Sevi Mazera intr-un studiu publicat acum un deceniu:

,Trasaturile  «cantdretului perfect» sunt sintetizate in
urmatoarele « competente »:

1. Reda melodia notata conform regulilor artei cantului.

2. Poate canta corect, la prima vedere (prima vista),
compozitii ale tuturor compozitorilor (vechi si noi).

3. Poate scrie corect, respectand regulile, indiferent de
cerinte (ortografie muzicala corecta).

4. Poate compune propriile sale lucrari, in orice stil
componistic.

5. Poate transcrie orice melos pe care il aude, astfel ca
atunci cand il canta, acesta sa sune la fel ca originalul.

6. Poate reda muzica cu acuratete si poate recunoaste

compozitorul (melurgul)”.

Aceasta asemanare nu este insa surprinzatoare, cunoscand sursa
greceasca a Bazului...,, de unde a fost preluata, probabil, si aceasta
descriere a capabilitatilor celui care absolvea cursurile seminarului. Pe de
alta parte, sa nu uitam ca in paradigma educativa bizantina, dascalul are
un rol hotdrator in formarea viitorului psalt, care trebuie sa urmeze intru
totul indicatiile profesorului, sa il imite in cantare asigurand astfel
transmiterea nealterata a traditiei, asa cum se mentioneaza si in lucrarea

a judeca pe ale altora, ci sa taca: caci tacerea mai buna este la cel ce nu stie decat
a judeca, dupa cum zice Dionisie Areopagitul, « sau zi ceva mai bun decat tacerea
sau taci »”.
I TaBpliA lepopdvoayoc, ,Mepl twv ev tn PoATIKA ohpoadiwy Kal Gwvwy KoL TN
toUTWV etupoloyiag” in Abhandlung uber den Kirchengesang, edd. Christian
Hannick/Gerda Wolfram, CSRM 1. Verlag der Oesterreichischen Akademie den
Wissenschaften, Vienna, 1985, apud |. Liakos, S. Mazera, op. cit. p. 41.
2 MavourA Xpuoddncg, ,,Mept Twv evBewpoupuévwy T PaATIKA TEXVN KL WV
dpovoUloL Kakwg TWEG mepl autwv” Tn: Dimitri E. Conomos, The treatise of
Manuel Crysaphes, the Lampadarios: on the theory of the art of chanting and
on certain erroneous views that some hold about it (Mount Athos, Iviron
Monastery MS 1120 [July, 1458]). (Corpus scriptorum de re musica 11), Wien
1985, apud I. Liakos, S. Mazera, op. cit,. p. 41.
3 loannis Likos, Sevi Mazera, Metodele de predare a muzicii bisericesti — Arta
psalticd (secolele X-XIX), ,Lucrdari de muzicologie, vol. XXVII, nr. 1,
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2013, p. 41.
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teoretica a lui Chrisanth de Madit!. Regdsim aceasta idee formulata si la
inceput de secol XX in Cursul elementar de musica orientald (bisericeascd),
pe care |-a editat in 1900, profesorul Nicolae Severeanu de la Seminarul
din Buzau care afirma: ,Nu este mai putin adevarat ca orice defect nu se
poate indrepta fara staruinta elevului, exemple bune date de Profesor si
audierea unor buni cantareti, caci arta cantului se-nvatd pe jumdtate prin
imitatie” (s.n.)%.

Concluzii

La finalul acestor consideratii privind elementele de didactica
incluse in scrierile celor doi corifei ai muzicii psaltice din prima jumatate a
secolului al XIX-lea subliniem incd o data faptul ca aceste scrieri se
constituie in primele texte de didactica muzicald redactate in limba
romana. Rolul jucat, in timp, de scrierile lui Macarie leromnonahul si
Anton Pann, in derularea procesului instructiv-educativ din seminarii si
scoli de cantdreti este o dovada a aprecierii intuitiei si calitatilor
pedagogice ale celor doi psalti, gratie carora au reusit sa stabileasca o
directie clarda de desfasurare a procesului de finvatamant muzical
bisericesc.

Prin cele 18 Ponturi, leromonahul Macarie a contribuit la
fundamentarea unui invatamant muzical temeinic realizat, care a
asigurat calitatea pregatirii cantaretilor din stranele romanesti din
primele decenii ale secolului al XIX-lea. Concentrat in 18 paragrafe,
textul macarian al circularei din 1825 depaseste cadrul unor simple
indrumari si ne ofera o prima programa scolara cu aplicare unitara in
toate scolile, combinata cu indrumari metodice si un regulament de
ordine interioara. Urmandu-i exemplul, Anton Pann a reusit sa ofere
prin Metodul sdau un model de instruire si o sistematizare a materiei care
sunt valabile si in prezent. Fara a fi precizate explicit, princiipiile didactice

1 ,Ucenicul ideal este descris in Teoreticonul lui Chrysanthos de Madytos dupa
cum urmeaza: are o voce bund, imita cu usurinta profesorul si cunoaste bine
limba. [...] Sederea indelungata a discipolului pe langa profesorul sau duce la
crearea unei armonii perfecte intre interpretarea semnelor si executia
compozitiilor, la fel cum profesorul, la randul sdu, Tnvatase de la propriul sau
profesor. Astfel, scopul lectiilor/invatarii era acela de a transmite traditia
integral si fara inovatii.”, Idem, p. 40.

2 Nicolae Severeanu, Curs elementar de musica orientald (bisericeascd),
Tipografia Alessandru Georgescu, Buzau, 1900, p. 32.
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fixate de Comenius se regasesc in conceptia si scrierile celor doi psalti.
Metodele folosite sunt cele specifice educatiei muzicale, in general, partea
practica, exersarea notiunilor teoretice asimilate fiind esentiala.

Prin lucrdrile teoretice editate cei doi dascali au statuat un model
de structurare a unui manual de psaltichie care s-a transmis pana in
contemporaneitate. Pe parcursul secolului al XIX-lea au fost editate peste
15 alte carti de teoria muzicii psaltice, trei dintre acestea fiind reeditari ale
Theoriticonului macarian, iar restul compilatii din scrierile celor doi dascali,
realizate de profesori care aveau nevoie de noi tiraje de manuale, cu un
vocabular actualizat si, desigur, de carti cu alfabet latin. Tnsa niciuna dintre
aceste compilatii nu reproduce vreun fragment din Metodul lui A. Pann,
nici nu contine elemente de didactica. Deducem, de aici, ca programa si
modelul statuat de psalt se incetatenise in practica didactica Tn asa masura
incat documentul scris nu mai era necesar.

Cu toate acestea, scrierile analizate reflecta trecerea
fnvatamantului muzical bisericesc intr-o noua etapa, in care invatatura
urmareste obiective didactice clare, este sistematizata si structurata
pentru o durata de timp bine determinata, astfel incat, la absolvirea
cursurilor, elevul sa cunoasca teoria muzicald si un vast repertoriu de
cantari si sa poata aplica in practica melodii pentru texte din cartile de
strana, ori chiar sa compuna altele noi, dar cu respectarea thesis-urilor
transmise prin traditie. Prin mentionarea in scris a ideilor cu caracter
metodic, s-au creat premisele aparitiei unor programe scolare adecvate si
a unei didactici muzicale pentru scolile teologice si de cantareti bisericesti.

Pe de alta parte, textele pe care le-am analizat releva existenta
unui Tnvatamant muzical profesionalizat, care, in lipsa unei educatii
sistematizate din scolile laice, a contribuit la dezvoltarea educatiei
muzicale generale, multi dintre cei care au urmat studii superioare in acest
domeniu, in secolul al XX-lea, beneficiind de pregatirea muzicala initiala in
scolile de cantareti bisericesti si seminariile teologice.
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SUMMARY

Elena Chircev

Elements of music didactics
in the writings of Macarius and Anton Pann

The term didactica was first used at the beginning of the 17t" century
and became firmly established with the book entitled Didactica Magna,
written by Jan Amos Comenius and published in Latin, in 1657. The
period in which this book gained popularity, triggering the emergence of
the pedagogical sciences, coincided with the period in which the well-
known Troparia for the Mathetas by Chrysaphes appeared in the
Byzantine musical manuscripts. This pedagogical poem was also
translated into Romanian by Filothei sin Agadi Jipei, who notated it in the
propaedia of Psaltichia rumaneascd [Romanian Psaltike] (1713).
Didactics, defined by Comenius as the art of teaching everything to
everyone, asserted itself timidly in the Romanian space in the 19t
century, with the organization of church education after the
enthronement of Metropolitan Dionisie Lupu and the printing of the
first psaltic music grammars. The first methodical guidelines for teaching
psaltic music were formulated by Hieromonk Macarius in 1825, in his
capacity as epistates of the newly established schools, in a document
addressed to the teachers of church singing. Two decades later, Anton
Pann printed, in the conclusion of his theoretical work, a text called
Metod [Method], a combination of school -curriculum and
methodological guide for teaching psaltic music. This paper highlights
the contribution of the two great chanters of the beginning of the 19t
century to the development of methods, procedures and didactic means
suitable for music education in the newly established Wallachian
schools.
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RECENZII

Simpozionul International de Muzicologie
»George Enescu”, Bucuresti, 2023

Carmen Stoianov

Tin Tn mana volumul care, prin grija Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romdnia, pune la dispozitia tuturor celor interesati si,
in primul rand, a muzicienilor, lucrarile Simpozionului International de
Muzicologie “George Enescu”, Bucuresti, 2023. Editat cu sprijinul
Ministerului  Culturii, al Artexim si al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romdnia, cu eleganta sa caligrafie si ilustratia
expresiva, volumul reprezinta reusita unei cunoscute duble colaborari:
Editura Muzicald si Editura Universitdtii Nationale de Muzicd, Bucuresti.
Tot la “dublu” s-a realizat si ingrijirea editiei, aceasta fiind datoratad unor
muzicologi cu “chemare”; alaturi de experimentata Antigona Radulescu,
pentru care acest tip de activitate nu mai are de mult timp secrete, se
afla mai tanarul Vlad Vaidean, afirmat deja cu preocupari pe o paleta in
extensie —ambii cadre didactice la UNMB.

Cele 16 materiale muzicologice prezente in volum sunt
sistematizate tematic pe cinci coordonate majore, preferinta
ingrijitorilor acestei editii indreptandu-se catre accentul pus pe ideea de
perspectivare a fenomenului receptarii si armonizarii valentelor
enesciene in/cu muzica vremii sale si a (ano)timpurilor pe care le traim
la “intensitatea inter”; este asemenea unui alt tip de simbioza ce
acroseaza planuri ritmate unisonic, numarul palierelor crenelate de pe
care se obiectiveaza fenomenele fiind intr-o benefica si inedita
dinamica. Astfel, se porneste de la Perspective estetice (2 comunicari) si,
continudnd cu Analize, studii de caz (3 comunicari), se trece la
Convergente postenesciene (4 comunicari), apoi la Receptarea lui
George Enescu in articole de presd (2 comunicari), incheindu-se in
aceeasi nota a privirii generalizant-subiectiv-obiective: este acrosata si
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pusa in pagina o arcuire de binevenite Perspective interculturale si
interdisciplinare (5 comunicari).

Date fiind complexitatea si nuantarile problematicii, vom trece la
detalierea fiecarei zone de interes, marcand originalitatea ideaticii si
modul in care a fost dezbatut mozaicul de probleme propus de cei 17
autori — caci unul dintre materialele intrate in volum beneficiaza de
dubla semnatura; dar despre aceasta — la timpul si la locul potrivit.

Daca tot am panoramat in mare continutul tematic al volumului,
am simtit si nevoia de a-mi reaminti lucrarile celei de-a XXlI-a editii a
Simpozionului International de Muzicologie: “George Enescu si muzica
secolului XX” (22 septembrie 2023), reuniune stiintifica fondata de
UCMR inca de acum peste cinci decenii si jumatate (in 1967), ca parte
integranta a Festivalului si Concursului International ,,George Enescu”.

Inclus, asadar, in cadrul ofertant al acestei relativ recent
desfasurate editii de Festival, la fel ca in 2021, Simpozionul a fost gazduit
de UNMB (sala Auditorium); coordonat de Nicolae Gheorghita —
vicepresedinte UCMR, in acelasi timp prorector UNMB (cu activitatea de
cercetare si relatii internationale) —, a avut doua sectiuni distincte: cea a
comunicarilor in limbile engleza si franceza — moderator Olguta Lupu si
cea a comunicarilor in limba romana — moderator Mihai Cosma. Constat
cad volumul cuprinde aproape toate temele anuntate de participanti. Pe
linia zonelor din care au venit comunicarile, respectiv institutiile n
cadrul cdrora activeaza autorii acestora (note de subsol in volum, legate
de numele autorilor), observ cu bucurie interesul suscitat de
problematica Tn randul cercetatorilor angrenati in spatiul cultural
romanesc: la Simpozion — 16 titluri (16 participanti, dintre care 3
doctoranzi); in volum 13 lucrari (13 participanti). Se adauga 3 comunicari
din spatiul european (Germania, Marea Britanie — cate un titlu/un autor)
si extraeuropean (Tunisia — o lucrare, 2 autori), la acest capitol volumul
reflectand 1n totalitate participdrile din cadrul Simpozionului.
Tmbucuratoare este participarea a 5 centre culturale romanesti (nu doar
universitare si nu doar de invatamant superior muzical!): Bucuresti (7
lucrari in Simpozion si in volum), Cluj-Napoca (4 lucrari in Simpozion — 3
in volum), Timisoara (2 lucrari in Simpozion — una in volum), Brasov si
Oradea (cate o lucrare in Simpozion si in volum), precum si a celor 3
spatii culturale strdine mai sus mentionate (aceleasi in Simpozion si
volum).

La fel de imbucurator este parteneriatul cu Muzeul National
»George Enescu” si cu Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti —
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ambele institutii fiind prezente cu participanti/comunicari a caror cota
de interes capteaza prin teme si mod de abordare. Si — parafrazand o
cunoscuta zicere — pentru ca ,toate lucrurile bune ar trebui sa fie trei”
as mai adauga o remarca: existenta in Simpozion si in volum a celor trei
lucrari semnate de doctoranzi (Universitatea Nationald de Muzicd
Bucuresti, Academia de Muzicd ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca,
Universitatea de Vest din Timisoara) — poate ca instapanire a practicii
incurajarii tinerilor, daca ma gandesc si la editia trecuta a Simpozionului,
cand chiar studentilor li s-a deschis aceasta poarta... Se impune intarirea
acestui magic ,trei”? O facem, prin cele trei comunicari care au cunoscut
lumina tiparului Tnainte de prezentarea in Simpozion si incadrarea in
volum, toate trei fiind valorificate prin intermediul prestigioasei reviste
Muzica a UCMR (nr. 6-8/2023 ale publicatiei), unele dintre idei fiind
chiar aduse la cunostinta noastra cu putin timp inainte de prezentarea
lor in fata participantilor la lucrarile Simpozionului.

Volumul de fatd, oglindind inalta tinuta stiintifica si academica a
evenimentului derulat spre fine de septembrie 2023, se impune nu doar
prin interfata prietenoasa si realizarea grafica din care nu lipseste
ineditul unor fotografii — chipuri, ipostaze, relationari, decoratii,
documente... — ori marturii privind inefabile legaturi “interarts”;
exemplele muzicale, atat de necesare ca argumentare a procesului
analitic, beneficiaza din plin de avantajul de a fi convingatoare prin
esenta si judicioasa lor alegere iar reprezentarile schematice/tabelele
concentrand trasee de gandire — de asemenea.

Exclusiv in limba romana de aceasta data, comunicarile din
volumul ce cuprinde 268 pagini se prezinta prin curgere inlantuita,
conform cu perspectivarea tematica enuntata in “Cuprins”, rezumatele
lor aflandu-se, in aceeasi ordine, ca punct final al volumului.

Incursiunile Tn estetica enesciana au ca temei de raportare un set
de intrebari de la care compozitorul si muzicologul Corneliu Dan
Georgescu (Germania — potrivit anuntului UCMR) porneste intr-un
demers ce scruteaza secole de istorie concentrate in nelinistea
proiectului lansat de o sintagma enesciana referitoare la compozitorii pe
care i admira (Bach, Beethoven, Wagner): “frumoasa succesiune de
armonii”. Armonia — un proiect neimplinit al modernitatii (25 referinte,
22 note de subsol, p. 9-22 in volum) ni-l prezinta pe George Enescu in
ipostaza de cautator nu doar al frumosului si armoniei ci, in primul rand,
al vietii incifrate in (ne)linistea (cautarii) echilibrului unei partituri.
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Comunicarea este marcata prin articulari ce ordoneaza flesa
dezbaterii problematicii; intre afirmatie (Preludiu. Armonia inseamnd
mai mult decdt muzicd) si interogatie (Postludiu. Armonie sau /si
polifonie?) 1si gasesc locul cinci jaloane ce propun tot atatea axe posibil
de explorat, dezvoltate ca subteme din al caror sirag se poate intrezari
un larg orizont, etalat in secole si concretizat in cautari care, pe masura
ce Tmplinesc conturul unor fatete, deschid cel putin tot atatea
perspectivari filosofice.

Este un “éternel retour” la sensul arhetipal, “armonios”
intretesut pe criteriile obiectivarii si ale cantonarii in subiectivism
(Preliminarii, Context, Scurtd istorie, O altd perspectivd si Sensul
arhetipal al Armoniei) — in fapt tot atatea temeiuri ale unui dialog nu
doar interior, cu scanteieri iscate de brainstorming. Convingatoarea
pledoarie a lui Corneliu Dan Georgescu imi apare transgresand valentei
morfologice exponentiale a limbajului comun privind numele
conceptului: Armonie, caruia fi atribuie cu totul alte valente prin simpla
lui situare ca “motor” in limbajul muzical proiectat prin secole.

Ce ne spune, de fapt, acest ganditor profund care este Corneliu
Dan Georgescu? Departe de linistea plana, de solitudinea gandului
ancorat in consonanta coloanelor acordice, Armonia este o devenire
continua, este cautarea unei stari; dinamica sa interioara isi revendica
dreptul de a “castiga” mereu un nou echilibru pe care tinde sa si-|
stabileasca drept orizontica axa de raportare.

Decelez ca, practic, in viziunea sa, Armonia este un Verb, cu toate
valentele acestuia: implica actiune/miscare, strategie, coeziune de
factori, coagulari si disipari de energie, implica vointa si noi legitati ce se
schimba si se stabilesc, intr-o fireasca ordine organica, “din mersul
lucrurilor”, din continua nevoie de depasire a etapelor, a zonelor de
confort.

Ma intreb: oare, de aceea, autorul a simtit nevoia ancorarii cu
valoare de simbolic reminder — tinand chiar sa se consemneze in volum
cd preludiindu-i comunicarea online din Simpozion si intervenind
fragmentar pe durata acesteia, cei prezenti au putut audia Sinfonia
(L’Orfeo, act Il, Monteverdi) — permitandu-ne sa evaluam n acest mod,
in forul nostru interior, distanta la care ne situam pe axa Timpului sau
intr-o alta galaxie sonora?

Si o alta intrebare ce imi pare legitima: comunicarea de fata sa fi
fost (asa cum o precizeaza autorul) doar o reluare concisa a unui articol
publicat Tn revista Muzica (august 2023) sau articolul in cauza sa fie nu
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doar parte (asa cum este!), ci chiar punct de plecare pentru un viitor
volum semnat Corneliu Dan Georgescu pe acelasi temei al regandirii si
restituirii valentelor arhetipale ale conceptului Armonie in filosofia
sunetului? 1l asteptam.

Tot de pe pozitii estetice se legitimeaza si comunicarea lui Vlad
Vaidean (Universitatea Nationald de Muzicd Bucuresti, Muzeul National
“George Enescu”): Scurtd incursiune in estetica lirismului enescian (15
referinte, 31 note de subsol, tabele, p. 23-44 in volum). Cercetatorul
reciteste traseele gandirii enesciene, situandu-se in proximitatea
gestului creator si apreciind bogatia de sensuri ce se intersecteaza si se
potenteaza dand nastere unor “constelatii” vibrand de reciproca lor
potentialitate.

Universul enescian se descifreaza asemenea unui timp al
memoriei Tn care spatiul si timpul se infuzeaza generand enigmatice
contururi pe care — ca cititor si cercetator avizat — le pot reciti, la randul
meu, ca tot atatea “ancorari” in “ieri-ul” devenit “astazi” si in ziua de
“astazi” din devenirea unui “maine”. Asa imi explic si desele reveniri ale
lui Enescu la mereu aceleasi linearitati celular-motivice, ca raspuns la
obsesiva chemare a temelor adanc incifrate in nevoia lui de neincetata
explorare interioara.

Vlad Vaidean pune in luminda nu doar categorii estetice sau
realizari muzicale, ci chiar patina poetica a gestului enescian, ceea ce imi
spune ceva privind profunzimea cercetarii sale. In ea se cuprind “dorul
de reverie”, “dorul de dor” si, mai cu seama, “dorul de revenire” —
asemenea vibratiei de coarda la care facea referire Enescu — la starea de
veghe vesperal si/sau nocturn pastorala ca liniste a acelui plan interior
edenic vibratoriu, infiorat de statornica revenire a nevoii de
amintire/rememorare a acelui dorit “acasd”/“de acasa” indus de dangat
stins de clopot.

Sectiunea Analize, studii de caz se cladeste pe doi piloni timbrali
si de tehnica instrumentald: douda comunicari privind pianistica
enesciand si o comunicare legata de flaut — avand in centru nu doar
optiuni ale compozitorului cat, mai ales, situarea acestora in contextul
temporal oferit de primele decenii de secol XX.

Oana Kariotoglou-Popescu (Marea Britanie, University of Leeds,
School of Music) si lulia Cibisescu-Duran (Academia de Muzicd
“Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca) au in vedere doud lucrari destinate
pianului, instrument pe care George Enescu il stdpanea si pentru care a
realizat partituri nu doar solistice, de diverse grade de complexitate.
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In Carillon nocturne si sunetul de clopot in creatia pentru pian
inainte de 1916 (11 referinte, 17 note de subsol, exemple muzicale, foto,
p. 47-64 1in volum), Oana Kariotoglou-Popescu si-a propus
recompunerea pe alte baze a unui traseu pe care l-au parcurs si alti
cercetdtori; Indeobste, lucrarea cu numarul de opus 18 in catalogul
creatiei enesciene era privita doar prin existenta unor legaturi si
influente debussyste, raveliene sau tinand de una din partiturile
concertante ale lui Camille Saint-Saéns. Conform viziunii autoarei,
perspectiva se mentine dar se adanceste, implicand multiple temeiuri
stiintifice, pornind de la axa armonicelor teoretizate de Pitagora,
selectate de compozitor si notate in partitura cu sens precis, in baza
reamintirii si recompunerii pe baze fiziologice a acelei sonoritati
specifice de clopot filtrat Tn memoria dorului de “acasa”: clopot actionat
mecanic-participativ-uman, Tngemanat cu sunet de toacd, in aceeasi
dinamica participativ-umana. Totul se regdseste in crearea de stari,
trairi, forma, tehnicd de compunere-recompunere variationala.
Demonstratia este necesara iar argumentatia — pertinentda si
convingatoare.

Pentru lulia Cibisescu-Duran, pianistica enesciana — Suitele
pentru pian de George Enescu — aspecte analitice si stilistice (7 referinte,
18 note de subsol, exemple muzicale, p. 90-114 in volum) — este privita
din punctul de referintda compozit al celor patru Suite pentru pian,
traversand decenii de acumulare si rafinare a expresiei de la op. 3 (1897)
si op. 10 (1903) prin Suita pentru pian la patru maini (1898) si ajungand
la Pieces Impromptues op. 18 (1913-1916), lucrare pierduta si regasita in
1957 — publicata ca Suita a lll-a pentru pian, lucrare cu destin aparte.

Reinvierea unui gen si regandirea lui in sensul armonizarii cu
preceptele estetice ale fruntariilor de secol sau ale agitatului deceniu
secund al veacului XX l|-au preocupat pe George Enescu inca din
perioada studiilor. Dornic sa-si afirme si sa-si confirme optiunea pentru
neotonalism si neomodalism, compozitorul a facut-o de asa maniera
incat sa repuna in circulatie vechi tipare in care sa toarne un continut nu
neaparat nou cu orice pret, ci respirand cantec batranesc, heterofonie,
atmosfera plaiului in decantarile unui parlando-rubato care — mie, cel
putin —imi pare de “veste-poveste” baladesc rostita si rostuita.

Tonul confesiv razbate si este analizat de autoare ca amprenta
enesciana Tncastrata in partituri de o diversitate ce ar putea aparea
derutanta daca in ele nu ar exista liantul stilisticii proprii. Autoarea
propune modele valabile de analiza si investigheaza caile prin care
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“numitorul comun” se releva; vibratia unica a revenirii (pe care as
asemui-o “toarcerii-retoarcerii” in retortele gandirii a unor cellule) face
ca Suitele sa fie nu doar legate intre ele, ci sa devina laborator al unor
viitoare partituri in forme si genuri a caror complexitate le recomanda.

Prin Cantabile si Presto sau Enescu printre flautisti (19 referinte,
4 partituri, 67 note de subsol, exemple muzicale, tabele, scheme, p. 65-
89 in volum) Sdra Aksza-Grosz (Academia de MuzicG “Gheorghe Dima”,
Scoala doctorald “Sigismund Todutd”, Cluj-Napoca) propune o subtild
investigatie, al carei inedit cantoneaza intr-un “challenge” aparte; pe de-
o parte descifrarea meandratului parcurs de la Conservatoire National
de Musique din Parisul fruntariilor de secol XIX-XX iar pe de alta,
legatura maestru-discipol — in spetd Gabriel Fauré — George Enescu,
careia i se adauga colaborarea dintre colegi — Paul Taffanel si Gabriel
Fauré — intr-un teritoriu pentru care George Enescu a avut un interes
manifestat ca receptor al unor influente ce au marcat epoca.

Pe scurt, ne aflam Tn fata unui material muzicologic de interes
aparte prin datele de la care s-a pornit, prin analiza (posibile modele,
influente si ecouri, solistica flautului) si concluzii. Aflam o serie de date
ce vizeaza interesul lui Enescu fata de arta instrumentald de dincolo de
granitele violonisticii si pianisticii. Acest interes, cultivat de maestrul sau
ce i-a fost ghid, nu l-a lasat indiferent, ci i-a deschis noi porti de
cunoastere, scoala franceza de flaut aflandu-se printre acestea; intram si
noi sub acest portal gratie atentei documentari a unei doctorande: Sara
Aksza-Grosz.

Cele patru comunicari cuprinse in volum sub genericul
Convergente postenesciene vizeaza atat influentele sesizabile la nivelul
universului cameral, cat si cele din concertant si simfonic. Sunt avute in
vedere lucrari semnate de doua compozitoare contemporane declarat
inscrise pe linia noutatii enuntate conform cu propria optiune de recitire
a reperelor traditiei si de doi maestri ce au marcat prin creatia lor cea
de-a doua jumatate de secol XX.

Din perspectiva muzicologului de formatie componistica, Olguta
Lupu (Universitatea Nationald de Muzicd, Bucuresti) analizeaza
Amprente enesciene in Concertul pentru vioard Himere de Doina Rotaru
(17 referinte, 21 note de subsol, exemple muzicale, foto, p. 117-136 in
volum); lucrare de maturitate a compozitoarei (datata 2020) si,
deocamdata singurul dedicat acestui instrument, Concertul purtand
titlul Himere se alatura celorlalte 15 partituri apartinand aceluiasi gen.
Complexitatea analizei muzicale (citat, melograma enesciand, centrare
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sonor-registrica, trasee enesciene, “abisuri”, “misterele noptii”, gest
melodic cromatic, nuante de bocet, remember lautaresc, structurari
armonice deduse din Dansul Cdlusarilor, chemari ale timpului...) este
dublata de analiza semantica si — asa cum o cere titlul — de raportari la
simbolul generator in arta plastica (Dimitrie Paciurea) sau la metaforele
sale.

Bogatia de sugestii — pe de-o parte contemporane (serbarea
centenarului Societatea Compozitorilor Romdni, 1920-2020), pe de alta,
surprinderea arcuirilor de gand enesciene, mixand si credinte
impamantenite si practici folclorice — imbraca acest opus. Explorandu-I
cu acribie, Olguta Lupu discerne esente ale unui traseu initiatic
exprimand axa chtonian-celesta parcurgand feerica lume a fantasmelor,
la al carei capat “citatul enescian apare ca o suprema implinire, ca o
regasire dupa indelungi cautari”. Daca nu as fi vibrat la unison cu gandul
Doinei Rotaru, cu siguranta aceasta comunicare mi-ar fi deschis calea...

Pentru Carmen Popa (Colegiul National “Dinu Lipatti”, Bucuresti)
abordarea unei lucrari simfonice contemporane: Concepte si idei
enesciene in Simfonia a ll-a... dinspre Enescu de Maia Ciobanu (3
referinte, 6 note de subsol, exemple muzicale, p. 137-149 in volum)
suscita un interes deosebit. Aceasta cu atat mai mult cu cat este vorba
despre reevaluari de citat enescian, surprins atat in puzzle-ul inceputului
acestei lucrari de maturitate din catalogul creatiei compozitoarei, cat si
pe parcursul Simfoniei.

Exemplele alese sunt edificatoare nu doar pe linia schitat
dialogata a interventiilor instrumentale deasupra carora se decanteaza
timbrul viorii cat, mai cu seama, in ecourile eterofonice, in suprematia
melodiei de liber zbor, in substituiri timbrale, in ideea de continuitati
sonore pe suprafete largi ori in cea a preluarilor folclorice deja citate de
Enescu: “citat in citat”. De altfel, repertoriul citatelor este sustinut prin
exemplele selectate (Cvartetul de coarde op. 22 nr. 2, Rapsodiile), lui
adaugandu-i-se consideratiile lui Carmen Popa tindnd de substanta
simfonismului Maiei Ciobanu: substrat arhetipal, pasajele ascendente
tip scara, existenta unor momente de spectralism, “edificii acordice in
care prevaleaza intervalele definitorii ale rezonantei naturale -
constructii stralucitoare in transparenta lor diatonicd, tdioase in
disonantele ireductibile, cu reflexe poet-expresioniste aparte, sugestive
in privinta semanticii semnalului”. Carmen Popa se dovedeste a fi fost
pe deplin convinsa de demersul Maiei Ciobanu de a accede nu doar la
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gand componistic enescian, ci la conturarea si confirmarea
“configuratiei noastre psihice” prin omul Enescu...

Cercetatoare dedicata creatiei si esteticii lui Aurel Stroe, Petruta-
Maria Coroiu Maniut (Universitatea Transilvania din Brasov) abordeaza
o partitura camerald iar privirea sa, fara a fi neaparat comparativa,
realizeaza un demers “quasi allo specchio”, posibil de identificat in
codificarea prin scrierea speculara a lui da Vinci, subliniind puncte
comune si departari: Sonata pentru violoncel si pian — stil si metaford in
creatia lui George Enescu si a lui Aurel Stroe (5 referinte, 5 note de
subsol, exemplu muzical, p. 150-155 in volum).

Muzicologul are in vedere nu doar abordarea viziunilor
componistice n tehnica instrumentala, considerand si numarul lucrarilor
(Enescu — 2, Stroe — 1) si tributul temporal (Enescu — spre 1900-1935,
Stroe — cu 3 ani Thaintea marii sale treceri), ci si atasamentul fata de un
inedit format depistabil si Tn gandirea enesciana si in cea a lui Aurel
Stroe. Timbralitatea fiind elementul care “obligd”, autoarea are in
vedere modelele la care au recurs ambii compozitori. Ca atare, in pagina
sunt puse tipologii melodice, modele de tratare prin
complementaritatea celor doua instrumente, ampla deschidere a arcului
diferentelor “de mentalitate, de abordare ideatica si componistica” dar,
mai ales, acele note de fantezie care in cazul lui Aurel Stroe razbat
inclusiv din titlul original ales: Fantasia quasi una sonata; optiunea nu
este deloc surprinzatoare pentru creatorul care s-a dedicat
imprevizibilului: ireconciliabil stilistic intr-un discurs suprarealist,
transgresand traditii, stiluri, maniere si epoci, implicand publicul n
demersul componistic ce se faptuieste in fata sa. Seducator si
convingator acest eseu muzicologic, tehnic si poetic totodata; apare ca
posibil a fi amplificat ulterior, date fiind perspectivele stilistice si
metaforice puse in joc.

Remus Georgescu — promotor al creatiei enesciene (24 referinte,
20 note de subsol, exemplu muzical, foto, p. 156-172 in volum) este
titlul comunicarii lui Constantin Tufan-Stan (Universitatea din Oradea).
Conform cu tema aleasa, era de asteptat ca autorul sa priveasca laturile
dirijorala si componistica exersate de Remus Georgescu. Centrat inevital
pe portretizarea propusa, autorul largeste cadrul, aducand un omagiu
compozitorului si dirijorului bandtean (a carui laturd pedagogica nu o
ignora ci o detaliaza), considerandu-l “personalitate poliedrica” si al
carui parcurs profesional il urmareste inca din anii de formare. De altfel,
aici se afla si izvorul declarat enescian al creatiei (de scoald) a lui Remus
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Georgescu: Sonata — Poem pentru vioard solo (a la mémoire de George
Enescu), lucrare datata 1955-1956.

Portretul muzicianului emblematic pentru deceniile de implicare
a sa in cultura noastra muzicala (nu doar — desi in principal — in centrele
de sud-vest ale tarii!) se amplifica pe date stilistice postenesciene
aducand in prim plan si alte lucrari ce depasesc linia initial propusa dar,
atat prin sustinerea unor pagini de presa cat si prin rememorari sau prin
apelul la condeiul lui Remus Georgescu, contribuie la fintdrirea
contururilor acestei complexe personalitati a muzicii noastre. Pe aceeasi
linie sunt aduse in discutie si manifestari conexe, la al caror profil Remus
Georgescu a contribuit major prin colaborarea cu cercetatorii, muzicienii
si interpretii ce si-au asumat, spre exemplu, onorante editii de Festival
International “George Enescu”.

Capitala si subliniatd de autor ramane identificarea de catre
Remus Georgescu — urmata de inscrierea pe afis, respectiv realizarea
primei auditii si LP Electrecord — a doua partituri enesciene neterminate
dar importante nu doar documentar: Voix de la nature, 1980 si Suite
Chdtelaine, 1982 (completata de Remus Georgescu).

Cel de-al patrulea palier investigat in volum si Simpozion este
datorat exclusiv cercetatorilor ce reprezinta contributia Muzeului
National “George Enescu” si are in vedere un segment aparte:
Receptarea lui George Enescu in articole de presd. Ambele comunicari au
fost anterior gazduite in paginile revistei Muzica, respectiv in numerele
7 si 8 ale publicatiei, ceea ce nu le scade din interes ci, dimpotriva.

Primul dintre acestea, datorat Irinei Nitu: Opusuri enesciene
interpretate pe continentul nord-american in perioada 1902-1921 (8
referinte, 12 note de subsol, afis, foto — diverse colectii — inclusiv MNGE,
p. 175-186 in volum) reia studiul anterior publicat in paginile revistei
Muzica (nr. 7/2023). Conform cu tema aleasd, Irina Nitu dezvolta un
traseu interesant citit prin perceperea personalitatii compozitorului
Enescu peste ocean si, ceea ce devine cu adevarat important (nu doar in
ochii cercetatoarei), este mentinerea interesului constant pentru muzica
enesciana nu doar in perioada anuntata, ci inclusiv astazi.

Comunicarea este alerta, conceputa pe alocuri ca reportaj iar
altminteri ca fin dozat omagiu adus personalitatii celui care a cucerit, in
egala masura, publicul si cele mai importante personalitati ale unei vieti
muzicale active. Pe langa fotografiile — multe dintre ele inedite — apar
detalii necunoscute, concretizate Tn amintiri sau relatari ale unor
momente de duioasa retraire. Textul porneste de la si se centreaza pe
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recunoasterea calitatii de creator a lui Enescu, violonistul nedandu-se
deoparte, dar alaturandu-se compozitorului, asa cum singur se
considera si asa cum a fost perceput, fnainte de toate, in turneele
americane.

O intreaga “suita” de opusuri, de la Poema Romdnd op. 1 (1902)
la Cvartetul op. 22 nr. 1 (1921) a fost inscrisa pe afisele de concert nord-
americane, presa mentinand viu ecoul concertelor. Mari dirijori si
interpreti de exceptie si-au trecut Tn repertoriu creatiile enesciene,
devenite dragi unui public larg care astfel a luat cunostinta cu 10 dintre
cele mai reprezentative partituri ale unui tanar deja afirmat pe
continentul european si a carui stea, ridicata la orizont, va fi confirmata
ca stralucire, pe acelasi teritoriu nord-american, de activitatea
concertistica a lui George Enescu in deceniile urmatoare (1923-1950).

Camelia-Anca Sarbu a vizat un orizont temporal relativ restrans,
dar plin de semnificative si impresionante prezente enesciene mai ales
in tard, in perioada ce a premers prima conflagratie mondiala: Repere
din activitatea lui George Enescu reflectate in presa romdneascd a anilor
1912-1914 (14 referinte, 24 note de subsol, p. 187-199 in volum); si
acest studiu a fost anterior publicat in revista Muzica (nr. 8/2023).
Numarul impresionant al articolelor de presa identificate de autoare in
urma proiectului demarat Tn urma cu cinci ani se ridica la peste 200
cronici, interviuri, articole de nuanta biografica, note, anunturi in cele 26
titluri de ziare si reviste cercetate; se adauga si pagini de corespondenta
din aceeasi perioada. Tuturor acestora le revine rolul de a completa si
clarifica atat biografia cat si diversitatea locatiilor si a activitatilor
marelui muzician in perioadele in care si-a concentrat energia pe turnee
europene (Franta, Ungaria, Germania, Spania, Elvetia...) — ori s-a aflat in
diverse centre culturale (cu sali pline la refuz!) din Romania.

Nu ma intreb de ce a fost aleasa tocmai aceasta perioad3;
raspunsul 1l aflam in text, punctat de autoare, care subliniaza
efervescenta si diversitatea manifestarilor, coplesindu-l pe creatorul
care isi manifesta suferinta de a fi avantajati violonistul si dirijorul in
detrimentul compozitorului. Pe de alta parte, atent la semnalele presei,
Enescu Tsi configureaza de asa maniera turneele romanesti — multe
dintre ele caritabile — Tncat sa raspunda cererilor, intrebarilor si
comentariilor exprimate in articole sau luari de pozitie privind nevoia de
educare muzicala a unui public tot mai larg.

O alta fateta o constituie multitudinea, diversitatea si ineditul
condeielor (Arghezi) si, deloc de neglijat, grija lui Enescu de a asigura,
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prin energie neprecupetit cheltuita, fondul Premiului National de
Compozitie pe care l-a instituit, decernandu-l in 1913 ca stimulent
pentru tinerii creatori.

Ultima sectiune a volumului are fin vizor Perspective
interculturale si interdisciplinare, realizate prin aportul a cinci autori:
Marin Marian-Balasa (Institutul de Etnografie si Folclor “Constantin
Brdiloiu”), Andreea Ciornenchi-Grigoras & Cezar Bogdan Alexandru
Grigoras (Institutul Superior de Muzicd din Tunis, Tunisia), Daniel-Alex
Milencovici (doctorant, Universitatea de Vest din Timisoara), Anca
Simion (Facultatea de Psihologie si Stiinte ale Educatiei, Universitatea
Babes-Bolyai, Cluj-Napoca) si Georgiana Maria (doctorand, Universitatea
Nationald de Muzicd din Bucuresti).

Marin Marian-Balasa este semnatarul unei comunicari al carei
titlu capteaza interesul de la bun inceput: De la folclor la neurostiinta...
trecdnd prin impresiile din copildrie ale lui Enescu (6 referinte, 8 note de
subsol, tabel, p. 203-220 in volum).

Tn textul articulat cvadripartit si concentrat intr-un tabel
condensand ideile ce urmeaza a fi expuse si dezbatute dintr-o
pozitionare inedita a autorului (in acelasi timp detaliind, interconectand
si sintetizand un complex de date), am rezonat la ideea celor trei
paliere/straturi ce se cer continuu sincronizate ca perceptie si
intelegere, asemenea decodarii unei partituri polifone cu timbralitate
distincta a planurilor ce concura la definirea aliajului sonor/a
interconectarilor. Autorul ne solicita “prezenta”, conceptualizare,
capacitate de cuprindere. Ma intreb, inca, in ce masura pianistul Enescu
ar fi rezonat la exemplificarea cu ajutorul cheilor muzicale respectiv: Sol
— “emisfera dreapta” — logica, rationalizare etc. si Fa “emisfera stanga” —
irational, abisal, emotional, creativitate etc... e de gandit; ma intreb si in
ce masura calea auditiilor comparate cu transcrieri sinoptice curate ar fi
in masura sa ofere acces la sufletul muzicii enesciene, oglindit in
partituri asemenea acelui “film neurocerebral” perceput de Marin
Marian-Balasa.

Per total, comunicarea este alerta si urmareste un fir logic.
Relatia Enescu-Folclor este vizata prin prospetimea conferita de
“zicere”: oralitate, emotionalitate, “fulguratie”, spontaneitate, cerand
interpretilor acea maiestrie ce presupune disponibilitatea cuprinderii
"de suflet”, de “inima”, de impresionabilitate, de “dor”... Creativitatea
enesciand, nascuta din “imaginarul muzical infantil si procesarile onirice”
este urmarita ca proces de maturizare si redimensionare continua,
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avand la baza reperul constant al copildriei in remodelari. Abordand
problema neurostiintei, autorul face apel la cooperarea zonelor
cerebrale responsabile de/specializate pe forme de cunoastere,
intelegere si raportare la mediu, traverseaza indicii psihologiei varstelor
(prima copilarie, evolutie, asumare prin invatare) spre a atinge complexa
problematica a talentului, motivand asumarea unei stari de constiinta
(“emotivitate identitara”) pe intreg parcursul vietii creatoare in partituri-
“cheie”: op. 25 — Sonata nr. 3 pentru pian si vioard “in caracter popular
romdnesc”, op. 27 — Suita a 3-a pentru orchestrd “Sdteasca” si op. 28 —
“Impresii din copildrie” pentru vioard si pian.

Andreea Ciornenchi-Grigoras si Cezar Bogdan Alexandru Grigoras
au n vedere un primat enescian: George Enescu — spiritul francofoniei
avant la lettre (6 referinte, 7 note de subsol, exemplu muzical, foto, p.
221-233 in volum). Pornind de la definirea, istoricul si arealul temporal-
geografic ale conceptului ce vizeaza valori si idealuri, traversand
prezentarea unor informatii si explicatii esentiale, cercetatorii disting
acel fir rosu ce poate asigura o mai buna cunoastere si comunicare
culturala pe filiera limbii si a culturii franceze. Benefice sunt explicatiile
utilizarii literei capitale: Francofonie pentru nivel statal versus
francofonie pentru comunitati, grupuri de persoane, ca si clarificarea
sintagmei spatiu francofon. Apartenenta lui George Enescu la acest
spatiu este de netagaduit, in acest sens intreaga sa biografie — din
copilarie, din anii formarii si impunerii sale ca muzician reprezentativ
pentru spatiul romanesc/european si pana la trecerea in eternitate —
constituind certitudinea, dovada ,,vie”.

Sunt investigate Tn acest sens simbioza dintre personalitatea sa si
limba, cultura si civilizatia francezd pe intreg spatiul francofon. Tmi
permit sa retin doar cateva din multitudinea aspectelor prezentate ca
motivatie Tn sustinerea cu argumente solide a afirmatiei din titlul
comunicarii: conceptia sa componisticd (notarea in limba franceza a
indicatiilor de tempo si interpretare) , faptul ca Enescu s-a detasat ca
voce distinctd/promotor al modernitatii ce exploata caracteristicile
esentiale ale ethosurilor muzicale traditionale din Europa, prezenta sa
in corpul membrilor Institut de France (1929), al Academiei Franceze,
dublata de titluri, onoruri si distinctii ce dovedesc pretuirea de care se
bucura, contactul cu lumea francofona orientald, decernarea inaltei
decoratii tunisiene Nichan Iftikhar in grad de comandor (1930) si multe
altele, pe care va invit sa le (re)cititi. Ma intreb: de ce nu sa simtiti din
plin vibratia mandriei fata de “Enescu — contemporanul nostru” atunci
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cand veti (re)vizita generoasa galerie de exponate si documente a
Muzeului National “George Enescu” imediat ce acest lucru va fi posibil,
dupa incheierea lucrarilor de renovare a Palatului Cantacuzino.

Tntamplator sau nu, aveam cunostintd de interesul lui Daniel-Alex
Milencovici pentru vocalitate prin manifestarea pe care, aldturi de alte
cadre didactice ale Facultdtii de Muzicd si Teatru ale Universitdtii de
Vest, Timisoara a organizat-o in mai 2023. Licentiat in Muzicd si in an
terminal la Psihologie, in comunicarea prezentata la Simpozion si apoi
inclusa in volum, Daniel-Alex Milencovici a fost interesat de studiul
complexelor, asa cum o demonstreaza titlul: O introducere in complexele
ideo-afective din opera Oedipe de George Enescu (5 referinte, 13 note de
subsol, p. 234-244 in volum). Tn introducerea in care relationarile
datelor-cheie nu lipsesc, fascinatia coincidentelor ii apare autorului din
acelasi semnificativ unghi din care medicul si muzicologul dr. Stephan
Poen recitea destinul enescian.

Corpul analizei sale are trei piloni declarati de autor: bogatul
repertoriu al complexelor — la nivelul anului 1950 fiind identificate de
Maryse Choisy si Joseph Cunneen doar 50, ulterior numarul acestora
crescand simtitor! — nuantarea temei complexelor ideo-afective
oedipiene in lumina studiilor, cursurilor si comunicarilor sustinute de
prof. univ. dr. Anca Munteanu (Universitatea de Vest, Timisoara) si
analiza Modelelor biotehnice si analitice 1in estetica vocald
conceptualizate de dr. Stephan Poen.

Interdisciplinaritatea constituie marca acestui studiu, menit sa
clarifice, din perspectiva muzicianului si psihologului, complexitatea
relatilor sferei emotionale devenite instrument primordial 1n
“explorarea, intelegerea si gestionarea complexelor individuale”, asa
cum ele se prezinta in partituri de opera din diferite culturi muzicale,
stiluri, epoci iar Oedipe reprezinta aici un caz de referinta.

Din perspectiva cercetatorului ne sunt prezentate pe larg cinci
complexe oedipiene iar altele cinci sunt doar enuntate, ele urmand,
probabil, sa devina subiectul altei analize; in schimb, ne este prezentata
analiza interpretativd a monologului lui Oedip din actul lll al tragediei
lirice enesciene. Daniel-Alex Milencovici o abordeaza ca studiu de caz,
in recitire conforma cu Modele biotehnice si analitice in Estetica vocald
(Stephan Poen). Astfel, intra in joc parametri, dimensiuni fonologice si
"niveluri de progresivitate tehnica, didactica, informativa si formativa”.
Exemplara prin remarcabila incifrare a complexelor psihologice,
partitura (libret Edmond Fleg) 1i apare lui Daniel-Alex Milencovici ca
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transcendand limitele limbajului si explorand “complexitatea si
profunzimea experientelor umane”.

Cercetarea Ancai Simion este axata pe Contributia formatoare a
lui George Enescu si impactul ei asupra automotivdrii si autodetermindrii
in invatarea muzicii (7 referinte, 8 note de subsol, tabele, p, 145-254 in
volum). Subtila incursiune pe care autoarea o face in investigarea
personalitatii lui George Enescu privit ca muzician complex: compozitor,
interpret, creator/modelator de traiect componistic si viata muzicald a
propriei sale tari fiind, in plus, maestru si mentor al tinerei generatii de
interpreti (depasind astfel granite culturale), porneste de la afirmatia
unui alt mare muzician, prieten cu Enescu. Este vorba despre Pablo
Casals si despre modul in care acesta a perceput “fenomenul” Enescu,
pe care il situeaza la nivelul geniului mozartian. Ca atare, proiectand in
oglinda timpului acest “model” si axandu-se in principal pe vocatia de
interpret violinist a lui George Enescu, Anca Simion descopera valente
ale modului prin care acesta a reusit sa transmita ceva din propria
maiestrie violonistilor pe care i-a indrumat sau care doar i-au urmat
exemplul personal ori indicatiile notate in partitura.

Evident, cele mai elocvente exemple fiind studentii celebri,
concepte psihologice ca auto-motivarea si auto-determinarea au fost
analizate prin aceasta prisma, cu minutiozitatea detalierilor pe care le
comportd cele doua terasari ce conduc catre modele de autonomie.
Filtrand complexitatea experientei educationale enesciene prin scheme
ale eficientizarii actului educativ propuse de psiho-pedagogi
recunoscuti, Anca Simion indeamna pedagogii muzicali sa dea atentie
abordarii fenomenologice a actului Tnvatarii (predare, evaluare) pentru
ca acesta sa-si poata manifesta diferentiat amprenta asupra muzicienilor
si a categoriilor de public.

Georgiana Maria a aflat un posibil raspuns la una din intrebarile
cu care se confruntad o parte a tinerei generatii din Romania si I-a inserat
ca titlu al comunicarii sale: Medierea muzicald, o cale cdtre muzica
enesciand (2 note de subsol, p. 255-260 in volum). Nota dinamica a
prezentarii sale consta in primele cinci cuvinte: “Cine a fost George
Enescu?”, cuvinte care pot constitui o intrebare aparent simpla, dar cu
raspuns dificil de dat.

De ce? Pentru ca factorii media (atat de prezenti in viata noastra
sub cele mai diverse forme), intersectandu-se cu cei ai scolarizarii
(educatia continua) si cu cei pe care mai ales tinerii 1i cauta pe retele de
socializare fac mult prea putin, aloca mult prea putin interes si timp
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formarii unei culturi minime. Asa se face ca orice chestionar de acest tip
nu ar avea sansa de a finregistra raspunsuri cat de cat corecte,
nemaivorbind despre cele ce ar viza complexitatea personalitatii
enesciene. Dar nu de Media este vorba aici, ci de mediere: nu substantiv
concentrand un complex global de instrumente informationale, ci verb.

intrebarea mi-a provocat amintiri legate de prima intalnire cu
fiecare noua serie de studenti si cu intrebarile pe care le puneam sub
forma unui chestionar din care nu lipseau cele legate de Enescu si,
evident, de alti creatori, interpreti sau muzicologi/critici romani, cei mai
multi din viata muzicala activd. Concluzia, din pacate, nu era
intotdeauna in favoarea unei culturi muzicale solide, nici sub aspectul
informatiilor furnizate de scoal3, nici al celor vehiculate prin media sau
al medierii muzicale asa cum o propune autoarea.

De la inceput, comunicarea face un tur de orizont in aceasta
societate informatica Tn care traim si in care am putea raspunde unui
inimaginabil numar de intrebari, cu o singura conditie; sa ni le punem;
iar daca nu avem sau nu stim ca ar fi cazul sa avem aceasta curiozitate,
ar trebui ca, macar, sa existe cineva care sa ne indrume.... Dar — si aici
este problema de fond — cine sa fie acel “cineva”? Poate parintii sau, cu
siguranta, Scoala si — de ce nu, Media... sau medierea?

Tn mod hot&rat, un verb are alt dinamism decat un substantiv
pentru ca, prin datul lui, implica interes, actiune, parteneri, premise,
consecinte. Concluzia comunicarii este clara: sa actionam, nu doar in
datele invatamantului vocational, ci trezind in sufletul copiilor, de la cele
mai mici varste ale scolaritatii, curiozitatea si bucuria. Metodele si
etapizarea sunt expuse ca sugestie iar de mare impact ar putea fi
modificarea viziunii/filosofiei, a planurilor de invatamant, a curriculei.

Autoarea ofera minunate exemple de actiuni personale cu
rezultate palpabile; ele pot deveni surse de inspiratie nu doar in
fnvatamantul de cultura generald romanesc dar, mai cu seama in acesta
in conditiile Tn care cunoastem si care este programa si care este locul
muzicii Tn planurile de invatamant (atat de des schimbate si niciodata in
favoarea muzicii!), spre deosebire de alte sisteme educationale.

Pentru ca tot avem in vedere personalitatea enesciana, acestor
binevenite initiative personale le-as mai addauga ceva — va rog luati-o ca
simpla dar, va asigur, eficienta (prin rezultate confirmate) sugestie! Ce-
ar fi daca — fie ca sunteti parinti, educatori, cadre didactice sau prieteni
— i-ati Indruma pe copii sa afle unde sunt Cluburile/Palatul Copiilor cu
activitati muzicale, unde este Sala Radio, unde si cand au loc concerte
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ale Corului de Copii Radio, ce si unde este Ateneul Romdn, devenind in
acest fel si apropiati de programele de exceptie ale Filarmonicii ce
poartda numele lui George Enescu? Aceasta cu atat mai mult cu cat, in
acest aprilie Ateneul Romdén a primit Marca patrimoniului european iar
de ani buni salile sale gazduiesc evenimente de exceptie sustinute chiar
de tineri: adolescenti si copii; ma refer la recitaluri instrumentale in
stagiunea de tineret de la Sala Micd, fie — in Sala Mare — la concerte
corale ca cele ale Corului Symbol “Jean Lupu”, spre exemplu si, tot sub
cupola Ateneului, timp de doua ore intr-o dimineata de weekend pe luna
— un proiect adresat varstei scolare si adolescentine, raspunzand
perfect ideii de mediere: “Cum sa intelegem muzica?”

Concluzionand, lucrarile ce alcatuiesc cuprinsul acestui volum, la
fel cu comunicarile sustinute de aceiasi autori in cadrul Simpozionului
International de Muzicologie George Enescu, editia XXI, editie derulata
sub genericul "George Enescu si muzica secolului XX" ne ofera imaginea
efervescentului interes pentru muzica si personalitatea enesciana.
Interesul nu este manifestat doar pe latura creatiei. Sunt surprinse mai
cu seama receptarea acesteia si reflectarea ei in constiinta publicului de
pe continentele pe care Enescu si-a facut cunoscut nu doar inegalabilul
sunet al viorii, ci si valoarea partiturilor create inca din anii de formare.
Am luat, din nou, cunostinta cu nume mai putin vehiculate sau chiar
necunoscute de muzicieni — creatori, interpreti ori pedagogi — ancorati
in adevarul si reverberatiile mostenirii enesciene (cronicari, presa vremii
si cea a zilelor noastre), cu impact asupra stiintelor educatiei. Am
rezonat la viziuni, perspectivari, alonje spirituale si analize aplicate, am
receptat intrebari, am primit clarificari si inerente/interesante provocari

Volumul de fata, oglindind manifestarea de fnalta tinuta
stiintifica a Simpozionului International de Muzicologie George Enescu,
Bucuresti, 2023 este convingator pe ideea ca personalitatea enesciana
se reciteste mereu si continuu la alte niveluri pe masura ce departarea
in timp puncteaza/pledeaza pentru noi teritorii, noi viziuni, noi puncte
de abordare. Curiozitatea cercetatorilor din sfera aplicata a muzicologiei
sau din acea mult dorita interdisciplinaritate se mentine la cote
apreciabile de inedit, ceea ce ne oferda garantia unor Vviitoare
perspectivari de maxim interes.
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Carmen Stoianov

"George Enescu" International Symposium of Musicology,
Bucharest, 2023

Published with the support of the Ministry of Culture, Artexim and the
Union of Romanian Composers and Musicologists, the volume “George
Enescu” International Symposium of Musicology, Bucharest, 2023,
reflecting the results of the high scientific event held in Bucharest within
the George Enescu International Festival under the title "George Enescu
and the music of the 20th century" represents the success of a double
collaboration: Editura Muzicala and the Publishing House of the National
University of Music, Bucharest.

The collection of texts, supervised by Antigona Radulescu and Vlad
Vaidean, presents 16 musicological scientific papers (with 17 authors),
being centered on the idea that the Enescu personality is always and
continuously rereading itself at various levels as the distance in time
pleads for new territories, new visions, new viewpoints. The curiosity of
researchers in the applied sphere of musicology or in that much-desired
interdisciplinarity is maintained at appreciable levels of novelty, which
gives us the guarantee of future perspectives of maximum interest.
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”Rezonante spirituale”, la granita dintre
vis si realitate, in creatia lui Ulpiu Vlad

Despina Petecel Theodoru

O serie de evenimente recente |-au sarbatorit si recompensat pe
compozitorul, muzicologul si pedagogul Ulpiu Vlad, printre care, aparitia
CD-ului "portret de autor”, din seria Antologiei Muzicii Romanesti!, si,
nu in ultimul rand decernarea Marelui Premiu al UCMR pentru intreaga
activitate de creatie? Acestea au constituit apogeul recunoasterii valorii
unei opere si activitati neintrerupte, de peste o jumatate de secol,
precedate de nenumadrate alte onoruri, premii si distinctii® acordate de-a
lungul anilor personalitatii prolifice, singulare a lui Ulpiu Vlad.

1 CD-ul, cu nr. 62, a aparut in Noiembrie 2023, avand ca Producator Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, drept co-producator Societatea
Romana de Radiodifuziune, coordonatorul sectiei fiind compozitoarea Irinel
Anghel, masterizarea revenindu-i compozitorului Calin loachimescu.

2 Premiul i-a fost Tnmanat de catre Presedintele UCMR, compozitorul si
muzicologul, prof. univ. dr. si dr. h. c. al Universitatii de Arte “George Enescu”,
lasi (2014) Dan Dediu, si a fost insotit de un Laudatio rostit de catre
vicepresedintele Uniunii, prof. univ. dr., bizantinologul Nicolae Gheorghita, in
cadrul celei de-a 53-a editii a Galei premiilor Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, desfasurata la inceputul lunii iunie 2024, pe scena
Operei Nationale din Bucuresti.

3 Discipol al maestrilor Anatol Vieru, Myriam Marbé, Tudor Ciortea, Emilia
Comisel, dar si al compozitorului italian Virgilio Mortari, cu care se
perfectioneaza in cadrul Conservatorului ”“Santa Cecilia” din Roma, Ulpiu Vlad
parcurge, succesiv, imediat dupa absolvirea Conservatorului bucurestean
(1971), toate treptele profesionale, de la functia de cercetator de folclor in
cadrul Institutului de Cercetari Etnologice si Dialectologice din Bucuresti, la cea
de redactor si director al Editurii Muzicale, director al Directiei Muzicii din
Ministerul Culturii, vicepresedinte al UCMR, in 1996 dobandind titlul de
profesor la Universitatea Nationalda de Muzica. Creatia sa componistica a fost
recompensata cu Premiul "George Enescu” al Academiei Roméane (1985), cu
mai multe premii ale UCMR (1991, 1995, 2000, 2003, 2006, 2009), iar in 2004 a
fost distins cu Ordinul “Meritul Cultural” in grad de Ofiter. Lucrarile sale —
camerale, simfonice, vocale - sunt cantate pe scenele de concert din tara, din
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n consideratiile de fatd m& voi opri asupra celor 5 lucréri incluse
in CD-ul mentionat mai sus: In lumina evocdrii — George Enescu?, Poetica
viselor - Piesa 1 pentru ansamblu de interpreti?, dedicata victimelor
Holocaustului, Lumina Sunetului Centenar?®, Poetica viselor — Piesa 3
pentru soprand, ansamblu instrumental si banda* si Lumina drumurilor®.
Tnainte Tnsd, as puncta cateva...

Premise conceptuale

a) ”Cred intr-o muzica asemanatoare cu Natura, in sens de
creatie divina”.

Prin enuntul acestui adevdrat ”crez” artistic, Ulpiu Vlad
recunoaste caracterul impersonal, transcendent al actului artistic
admitand, implicit, ca aspira si se straduieste sa atinga, simultan cu
devenirea propriei opere, acel punct omega al desavarsirii. Este o tinta
care transpare din fiecare lucrare pe care o semneaza. Dupa ciclul
cameral-vocal-simfonic Mozaic (1974-1978), care va face trecerea inspre
Jocul si Bucuria viselor, Ulpiu Vlad are revelatia descifrarii Legendei,
Poeticii si Tainei viselor, reusind sa acceada chiar Dincolo de vise, prin
parcurgerea tenace a Drumurilor in [inspre] lumind, ghidat de irizarile
Rezonantelor ei, in tonuri din ce in ce mai rafinate, de la rosu la alb, roz,
albastru, azuriu, verde — toate, culori cu conotatii spirituale — pentru a
descoperi, in final, nsasi Lumina drumurilor, care, ca sa citam o
asertiune aristotelica, favorizeaza "trecerea culorilor din potenta in act”,

Europa, Statele Unite, Israel, si sunt editate de Casele de discuri Electrecord,
Carciofoli (Zirich, Elvetia), si Musikproduction Hoflich (Miinchen, Germania).
1 Interpretarea apartine Orchestrei Filarmonicii "George Enescu”, dirijata de
Valentin Doni.
2 Interpretii: Catalin Opritoiu (flaut), Florin lonoaia (oboi), loan Nedelciu
(clarinet), Emil Sein (saxofoane), Vasile Macovei (fagot), Dumitru Dumitrache
(corn), lancu Vaduva (trompeta), Remus Manoleanu (pian), Laurentiu Bacanu
(percutie), Monica Gheorghiu-Holban (vioara), Marian Movileanu (viola),
Constantin Gheorghe-Holban (violoncel) canta, sub bagheta lui Ulpiu Vlad.
3 Interpretarea apartine Orchestrei Simfonice a Filarmonicii “Mihail Jora” din
Bacau, dirijata de Alan Buribayev.
4 Piesa a fost interpretata de grupul instrumental mentionat in nota 5, supra,
caruia i s-a alaturat soprana Bianca Manoleanu.
5 Lucrarea a fost inregistrata de catre Orchestra Filarmonicii “George Enescu”,
sub bagheta lui Horia Andreescu.
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adica din materia amorfa in esente arhetipale sub forma unor adevarate
"gradini” florale paradisiace (anemone, clopotei, flori albastre, flori de
camp, nu-mé-uita etc.). In cupele lor diafane se oglindeste si nivelul de
sublimare atins de metamorfoza spirituala a insusi compozitorului. Caci,
pentru Ulpiu Vlad, visul e mai mult decat o functie/experienta
imaginativa ce reflecta substratul inconstient al psihicului uman, el este
un mod de a exista, "o functie de autoreglare”, cum ar spune Jung. lar,
in obtinerea ”sensului de creatie divinda a muzicii” sale — scop al
perfectionarii de sine, fixat de catre compozitor cu luciditatea Tngaduita
de "visarea treazad”, de factura enescianad - Ulpiu Vlad isi alege drept
repere capitale pe de o parte visul - vehicul sigur de a accede Ia
Cunoastere, la lumea Ideilor epuratda de materie - pe de alta parte
lumina - echivalenta a Adevarului comparat de Stagirit cu niste ”stari ca
lumina”?!, intrucat, doar Adevarul face sd ”strdluceasca pana departe
ceva” (l6gos apophantikds)?, cuvantul, vorbirea capatand astfel
plasticitate si expresivitate. Or, Ulpiu Vlad recunoaste ca, in ultima
vreme, e preocupat mai mult de ”latura expresiva a muzicii, decat de
forma” in care e prezentata publicului.

b) Desenul interior al creatiei lui Ulpiu Vlad.

Cu toate ca atmosfera de visare, onirica e specifica majoritatii
creatiilor universale, redata prin tempo, prin registrele in care evolueaza
muzica si mijloacele folosite de fiecare artist pentru a exprima senzatia
de plutire dincolo de granitele constientului, visul din viziunea lui Ulpiu
Vlad difera prin capacitatea sa de dedublare, astfel incat, visand, sa
poata privi si analiza, cu luciditate, dinafara sa, ”situatia realda din
inconstient” (idem Jung). Fenomenul, destul de atipic, 1i permite
autorului sa observe, din spatiu, inlduntrul propriei creatii si propriului
sine, si sa cuprinda, dintr-o privire, structura de rezistenta, construita cu
rigoare matematica, a “desenului interior”, in fapt, un sistem generator
de lucrari improvizatorice, si care, aidoma Cauzei Prime (Divinitatea),
pune in miscare undele sonore si psihice dand nastere unor forme
variate, ce par organizate dupa modelul geometric al constelatiilor

1 Cf. Aristotel, De anima/Despre suflet, Bucuresti, Humanitas, 2005, traducere
din Ib. greaca de Alexander Baumgarten, lll, 5, 430 a, p. 187.

2 In: Aristotel, Tratatul Despre interpretare, Bucuresti, Humanitas, 2005,
traducere de Constantin Noica, 1, 17 a, pp. 118-119.
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ptolemeice! — triunghiuril, ca in Triunghiul Austral, patrate?, ca in Ursa
mica si Pegasus, linii frante3, ca in Hydra, arcuri de cerc* ca in Corona
Borealis, sau dupd modelul stelelor-oglinda®. Un macro-Cosmos redus la
scara milimetrica, asa cum doar Xenakis o mai facuse, prin intermediul
Sistemului Upic®.

Descindere in ambivalenta contradictorie a viselor lui Ulpiu Vlad

Indiferent de titlul piesei respective, Ulpiu Vlad ramane
consecvent principiului contrariilor coincidente, antinomiilor (aparente),
care ”“se genereaza una pe alta”, In succesiuni speculare multiplicate,
intr-un act quasi “ritualic”, tinzdnd nu catre dizarmonie, ci catre
complementaritate. Autorul Tnsusi marturiseste ca, in muzica pe care o
concepe, “apar aspecte de simetrie si asimetrie, de evolutie si non-
evolutie, de echilibru si dezechilibru”, intocmai ca in viata. Regasim

1 Vezi Sectiunile dinamice in staccato, in: Ulpiu Vlad, Determindri selective in
Poetica viselor, Bucuresti, Ed. Muzicala, 2005, p. 20, fig. a, c.
2 Idem, ibid, fig. b, dar si p. 110.
3 Idem, ibid., Caseta selectiv determinata de tip B, p. 82, sau de tip C (Pian), p.
78.
4ldem, ibid., Legenda sirurilor de structuri, p. 105, 110, 112.
5 Idem, ibid., pp. 60, 107. in Generatorul de lucrdri improvizatorice Dincolo de
vise, Ulpiu Vlad mentioneaza, cu o precizie infinitezimald, milimetric3,
matematica trermolo-uri, multifonice, microtonii la instrumente cu coarde,
simetrii si asimetrii ritmice, tipuri de ornamente, ca si nenumarate Categorii
sintactice, simple si compuse (plurivalente), cu doua si trei componente, ce
vizeaza eterofonia, ritmurile, polifonia, omofonia si combinatiile dintre ele etc.
6 Unité Polyagogique Informatique du CEMAMu (Centre d’Etudes de
Mathématique et Automatique Musicales), sistem muzical computerizat
inventat de Xenakis prin anii 1970, conectat la o suprafatd de desen
arhitectural, acoperita cu hartie milimetrica, pe care sunt trasate diferite linii
curbe, valuri, mixaje de voci etc., cu un creion atasat la ordinator. Asa ncat,
”de la lucrurile microscopice la cele macroscopice, controlul universal al
ordinatorului 1i revine desenului” (cf. Frangois Delalande, Entretiens avec
Xenakis, Paris, Buchet/Chastel, 1997, cap. La pensée graphique est universelle,
p. 142 si urm.). Printre lucrdrile create de Xenakis cu ajutorul “desenelor”
produse prin metoda Upic, se numara Mycéne alpha — prima lucrare de acest
fel, cu vestitele arborescente xenakiene - si Erikhton (Forta pamantului),
alcatuita din forme naturale variate (pesti, schelete de arbori, sugestii de
trepte stilizate etc., toate transformate prin Upic in forme sonore. Pentru
detalii, vezi op. cit., pp. 92-96, si 144-148.
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multe asemenea "aspecte”, si multe dintre cele mentionate anterior,
incd din prima lucrare imprimatd pe CD: In lumina evocdrii — George
Enescu (2021), "mentorul” virtual, “care m-a invatat sa iubesc muzica”.
Omagiul ”discipolului” virtual e axat pe unisonul misterios al corzilor,
aproape inaudibil, transfigurat de motivele modal-doinite ale
flageoletele viorilor, cu vagi aluzii la Poema sau la Sonata a 3-a ”in
caracter popular romanesc”. Luminile si umbrele proiectate in spatiul
sonor sunt perturbate de ritmurile onomatopeice ale piccolei si altor
suflatori de lemn, amintind, ca intr-un flash vizionar, cantecul Pasarii din
Impresiile din copildarie. Un fagot reitereaza efemer serpuirile
melismatice analoge, care premerg momentul intalnirii dintre Oedip si
Sfinx, din opera lui Enescu, trezit, nu atat de raspunsul temerar al
eroului mitic, cat de aparitia surprinzatoare a unui crampei de coral, la
fel de enigmatic precum Destinul oedipian, care vrea, parca, sa
anihileze, ori sa previna tragedia ce urma sa se petreaca. Din evocarea
lui Ulpiu Vlad nu putea lipsi efervescenta si patosul vitalitatii ritmurilor
de joc ”sustrase” din Rapsodiile Romdne. Si totusi, tendinta generala
imprimata muzicii de catre compozitor ramane “aura melodica voalata”,
eterofoniile cu tendinte de refugiu in zona visarii, departe de contingent.
Daca am aplica schema compozitorului, as spune ca armonia acestui
opus se bazeaza pe asimetria extremelor: inceputul are loc pe “un sunet
cu grad mediu de nedefinire” si se incheie pe un sunet “cu grad maxim
de nedefinire”. Important mi se pare faptul ca spiritul lui Ulpiu Vlad
consuna cu cel enescian, ambii regasindu-se, dincolo de timp, pe
aceleasi meridiane ale ”visarii treze” si ale contemplarii si celebrarii
Naturii.

Evocarea celui care ”l-a invatat sa iubeasca muzica”, se
prelungeste in Poetica viselor (2003), prima din triada dedicata
victimelor Holocaustului, pentru 12 instrumente - suflatori, coarde si
pian inregistrate pe banda — ar putea fi, in egala masura, si un “exercitiu
de admiratie” fata de Simfonia de camerd pentru 12 instrumente, op. 33
de George Enescu. Pe langa unele pasaje de contrapunct ritmico-
timbral, cu efecte onomatopeice, initiat de piccold, flaute si oboi, din
nou cu trimitere la cantecul pasarilor din “Impresii” si Suita "Sateasca”
bundoara, Poetica viselor debuteaza cu sunete imperceptibile, auzite
”doar interior”, care ne introduc in zona visdrii eterice, in trepte as
spune, datorita armonicelor naturale supraetajate. Structura lor

1 Vezi cap. Particularitdti sonore, in: Ulpiu Vlad, op. cit., p. 98.
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arhitectonica s-ar putea integra in “categoria sintactica” denumita de
autor, spatialo-eterofonica?, purtdnd ascultdtorul fintre hotarele
spiritului. Trecerile bruste de la transparenta la acumulari si explozii
sonore navalnice de tensiune, exprima ambivalenta somnului datator de
vise deopotriva reconfortante si distructive, mortifiante. Si aici, ca in
majoritatea partiturilor lui Ulpiu Vlad, golul si plinul, abisul si iluzia
realitatii, extazul si cosmarul convietuiesc, tot asa cum, in Univers,
planetele telurice convietuiesc cu cele gazoase, chiar daca la distante
enorme una de cealalta. Cantabilitatea — in cazul muzicii — si lumina in
cazul spatiului cosmic — sunt cele care atenueaza ciocnirile violente de
materie. Un corn solitar anunta urmatorul moment paroxistic, de data
aceasta insa, intruchipat de un coral intonat de alamuri si transformat in
imn inchinat ratiunii si armoniei universale, muzica recuperand parca
sonoritatea ei originara.

fn 2020, cand s-a mplinit un secol de la infiintarea Societétii
Compozitorilor Romani, Ulpiu Vlad a fost solicitat de catre UCMR sa scrie
o lucrare dedicatda evenimentului de o importanta capitalda pentru
breasla compozitorilor autohtoni. Asa s-a nadscut Lumina sunetului
centenar, "conceputa in forma libera”, avand ”similitudini cu formele
clasice”. Tn ciuda tematicii festive, autorul isi mentine strategia
componistica a ambiguitatii contrastante, in care armonia intregului e
obtinuta din combinarea asimetriilor ritmico-timbrale, modal-
eterofonice, vital-fragile, omogene in eterogeneitatea lor etc.
Sonoritatea initiala a corzilor Tn unison e iarasi imperceptibild,
permitand totusi corzilor grave sa-i nuanteze spatialitatea eterofonica
prin interventii ritmice fluctuante ca durata, voalate ca intensitate, cu
proliferdri si diminuari variabile de armonii. In juxtapunere, o serie de
sunete onomatopeice, multifonice si dantelarii sonore, interferate in
diferite grade de “complexitate” sau de ”nedefinire”, subliniaza
sinuozitatea destinului proaspat infiintatei Societati. De la inaudibil,
ritmul viorilor capata accente festive, imprimand cu fermitate ideea de
coeziune, prin revenirea la spiritul modal-doinit, care, in ultima instanta,
e absorbit Tn memoria timpului. Lumina sunetului centenar, pe langa
impresia ca ar fi urmat traseul ondulat de deal-vale din filosofia blagiana
a "spatiului mioritic”, cred ca s-ar putea incadra in “categoria sintactica”
spatialo-spatiald stabilitd de compozitor in cartea citata?.

1 Detalii in: op. cit., p. 197.
2 Detalii in: op. cit., p. 198.
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in cea de-a 3-a piesd din ciclul Poetica viselor, pentru sopran
(Bianca Manoleanu), instrumentisti® si bandd, dedicata victimelor
Holocaustului, Ulpiu Vlad utilizeaza o retorica opusa suferintelor
generate de atrocitatile naziste, si anume, in loc sa exacerbeze dramele
victimelor, adancindu-le suferinta, compozitorul creeaza o superba
panza eterofonica protectoare, dincolo de care se aude, ca prin vis, sau
chiar ”dincolo de vise”, sunetul acut, nesemantic al sopranei, ca un glas
angelic. Pe fondul tremolat al viorilor, vocea isi mentine verticalitatea
rezonantei preschimbata in rugaciune cu inflexiuni de Agnus Dei dintr-
un Requiem. Demersul componistic Thainteazd oarecum gatuit. Dar,
anvergura pasajelor pianistice, in crescendo-uri panicate, inceteaza
brusc, generand o falie derutantd in evolutia muzicii, ce pare sa
suspende existenta, dezagregdnd fiinta si reducand-o la ”nimicul
primordial”, asemenea dezintegrarii Sfinxului din opera Oedip.
Glissando-urile ascendent-descendente, ca niste suspine reduse la
implozie de ritmul repetitiv al tobelor, si de semnalele luminoase
amplificate de gruparea compacta a viorilor, se pierd si ele in itele
rasfirate acum ale eterofoniei, limitandu-se la un sunet prelung, liniar,
interiorizat, in asteptare... Ar putea fi ea incadratd Tn ”categoria
sintactica” numita de compozitor eterofonico-spatiala?!

Lumina - ”odrasla a Binelui”?

Asa cum mai spuneam, lumina insoteste visul in toate opus-urile
lui Ulpiu Vlad, incepand cu titlurile lor, ca un scut, un talisman, sau o
entitate superioara veghind asupra actului sau creator, a carui devenire
a proiectat-o cu aceeasi minutie cu care a alcatuit Generatorul de lucrari
improvizatorice Dincolo de vise. Constient ca, odata cu slefuirea
sunetului, pana la sublimare, isi va purifica propriile trairi, propriul fond
spiritual, din dorinta clara de a dobandi accesul la Cunoastere si Adevar,
Ulpiu Vlad si-a urmarit, cu rara luciditate si determinare, procesul
slefuirii lduntrice. Or, aceasta slefuire purificatoare este evidenta, de ani
buni, Tn recursul frecvent la delicatetea, puritatea, ingenuitatea

1 Interpretii sunt aceiasi de la Poetica viselor 1. Vezi nota 5, supra.

2”... eu [Socrate] numesc Soarele...« odrasla Binelui », odrasla pe care Binele a
nascut-o asemanatoare lui Tnsusi...”. Cf. Platon, Republica, 508 a, p. 269, in:
Opera Integrald, vol. lll, traducere de Andrei Cornea, Bucuresti, Humanitas,
2022.
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simbolurilor florale. Drumurile catre lumind, de alta data, s-au netezit,
iar locul pietrelor si al versantilor abrupti a fost luat de gradini
infloritoare, multicolore, care-i spun ca a ajuns foarte aproape de
"frumusetea de nespus” pe care trebuie ”sda o aiba in vedere, daca
Binele ofera cunoastere si adevar”?.

Daca in Simfonia |, Drumuri in lumind (1979), Ulpiu Vlad utiliza
preponderent motive modal-folclorice, din categoria doinei sau baladei,
presarandu-si ascensiunea launtrica in directia stabilirii unui contact cu
lumina, cu unisonuri, eterofonii, dar si cu reliefuri abrupte, ca orice
urcus ce presupune si caderi,
reusind totusi sa poarte un
"dialog” oniric cu... lumina,
(duo-ul vioara-violoncel), sau,
ca in Drumuri in luming 1, in
care e testat liberul arbitru in
alegerea  drumului  corect
ULPIU VLAD dintre cele care se bifurcs
fantomatic in desisul unei
paduri, in Lumina drumurilor
(2011), compozitorul pare ca a
izbutit sa-i asimileze sclipirea
transcendenta. Muzica ne
intampina cu vibratia
insesizabila a viorilor, care se
aduna, precum afluentii unui
fluviu, din directii radiale si converg catre un punct central, dand glas
dihotomiei transparenta-opacitate/crispare. Corzile grave incropesc o
linie cantabila, curgatoare, in timp ce viorile isi faramiteaza sunetele n
formule ritmice punctiforme, comparabile cu “ghemele” de stringuri. Tn
mod neasteptat, viorile isi reiau flageoletele, pe fondul armoniei
timbrale conjugate a suflatorilor, moment prelungit de cantabilitatea
visatoare a violoncelului, ca un ecou al atmosferei de extaz mistic din
sectiunile Adagio ale simfoniilor lui Bruckner. O ultima zvacnire a
alamurilor, in configuratii ritmice maiestuoase, uimite de stralucirea
luminii orbitoare, e dublata de eterofonia corzilor si suflatorilor de lemn,
care-si regrupeaza sunetele risipite anterior si restabileste echilibrul
interior aureolat de lumina Adevarului revelat.

‘Portret componistic / Composer Portrait

1 ldem, ibid., 509 a, p. 270.
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”Consider ca prin Lumina drumurilor s-a petrecut o schimbare de
atitudine componistica in creatia mea, o intorsatura care a determinat
limitarea spectaculozitatii In favoarea concentrarii mesajului artistic la
esential”l.

SUMMARY

Despina Petecel Theodoru

"Spiritual resonances”, on the border between dream and reality,
in the musical creation of Ulpiu Vlad

A series of recent events celebrated and rewarded the composer,
musicologist and pedagogue Ulpiu Vlad, including the release of the
"portrait" CD from the Romanian Music Anthology series, and, last but
not least, the awarding of the Grand Prize of the Union of Romanian
Composers and Musicologists, for his entire creative activity. These
were the culmination of the recognition of the value of an uninterrupted
work and activity, for over half a century, preceded by countless other
honours, awards and distinctions granted over the years to the prolific,
unique artistic personality of Ulpiu Vlad.

The present review focuses on the 5 works included on the CD
mentioned above: Enlightened Evocation - George Enescu, Poetry of the
Dreams - Piece 1 for instrumental ensemble, dedicated to the victims of
the Holocaust, Light of the Centennial Sound, Poetry of the Dreams -
Piece 3 for soprano, instrumental ensemble and tape and Light of the
Ways.

1 Marturia compozitorului e continuta in albumul ce insoteste CD-ul recenzat
aici.
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Jancy Korossy - reper axial
al jazzului romanesc

Florian Lungu

Cel de al patrusprezecelea CD din pretioasa serie discografica

»Jazz Music” — apartinand ,Antologiei Muzicii Romanesti” infaptuita de
Editura Muzicald a UCMR — |-a avut drept protagonist in anul 2023 pe
acela care a fost exceptionalul compozitor, aranjor, sef de formatie, dar
mai presus de toate ilustrul pianist Jancy (ortografiat si lancsi, Jancsi,
Yancy) Kordssy, caci nu gresim a-l estima ca pe unul dintre cei mai
reprezentativi si mai pregnanti manuitori ai claviaturii in jazzul autohton.
Muzicianul vedea lumina zilei la Cluj, in cea de a 26-a zi a lui decembrie
1926. Instrumentlst Si creator autodidact afirmat in orasul natal de la
. . - varsta de 19 ani, apoi pe scene

, bucurestene si 1n tari est-
5‘% europene, Jancy KoOrossy Tsi
uimea prin anii ‘60 ai veacului
trecut auditorii cu a sa tehnica
brilianta pe clapele in alb si

-. e

Portret componistic

JANCY KOROSSY . .

negru, cu complexitatea si

MUZICA DE JAZZ rafinamentul armoniilor, dar
Jazz Music tnd bi t

o !n eos_e_ i cu ) ‘rlesecaAa

. inventivitate vadita in

improvizatii spontane.

Veritabil sef de scoala
in  jazzul autohton, Jancy
Koréssy ramane demiurgul
muzical care a acreditat si a
concretizat sonor ideea reformularii in limbajul jazzului a unor inflexiuni
si ritmuri specifice folclorului romanesc, aceasta cu decenii Thainte ca
stilul (respectiv ca termenul) ethno jazz sa devina o moda a zilei. Tot el s-
a numarat printre primii jazzman-i din tara care a cultivat stilul free.
Admiratorii sai mai varstnici isi amintesc concertul sustinut acum peste o
jumatate de veac la Sala Dalles, in care pianistul a propulsat-o in jazz pe
foarte tanara pe atunci Aura Urziceanu; apoi participarea lui la
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inaugurarea Clubului de Jazz al Casei Studentilor din Bucuresti unde a
evoluat solo Th 1968, el revenind acolo impreuna cu Johnny Raducanu -
contrabas, Bob losifescu - baterie si Dan Mandrila - saxofon-tenor. Sa nu
uitdm a mentiona admirabilele (si numeroasele) inregistrari efectuate in
studiourile Radiodifuziunii Romane. Era perioada in care Jancy Korossy s-
a distins ca unul dintre cei mai emblematici pianisti de jazz ai
continentului, cucerind la inceputul anilor ‘60 sufragiile unanime ale
fanilor, precum si ale specialistilor, in tara si la Festivaluri Internationale
de Jazz, de la Praga (1960), Varsovia (1961), Budapesta (1962). De
asemenea, din acei ani dateaza primele inregistrari discografice reunite
in albumele ,Jancsi Kérdssy — Jazz Recital” (Supraphon - Cehoslovacia),
»,Jancsi Korossy Plays His Own Compositions” (Supraphon), ,Koérdssy
Janos és egylittes” (Qualiton - Ungaria) si desigur ,lancsy Korossy — Seria
Jazz nr. 1” (Electrecord, reluat in anul 1993 in Colectia ,Jazz Restitutio”).
Tn 1969 Jancy Korossy a emigrat initial in Germania, inregistrand la Casa
MPS excelentul album LP numit ,ldentification” ce a inclus si cateva
compozitii proprii de tenta romaneasca (disc reeditat ulterior pe CD de o
firma discografica japonezd). Artistul s-a stabilit in cele din urma in
orasul Atlanta, Georgia, SUA. Dintre reusitele perioadei americane — de
mentionat inregistrarile albumului cu prelucrari dupa temele grupului
,Beatles” si un disc cu cantece franceze, albumul solo de colinde
intitulat ,An Ivory Christmas”, iar in 1981 dublul LP (,,In A Mellow Tone”)
realizat cu quartetul apreciabilului saxofonist Zoot Sims. Pianistul a
colaborat pe diferite scene cu exponenti de renume ai jazzului de peste
ocean, ca vibrafonistul Milt Jackson, saxofonistii Phil Woods, Zoot Sims,
Lee Konitz, contrabasistii Ray Brown, Miroslav Vitous, bateristul Connie
Kay s.a. Presedintele SUA Jimmy Carter i-a laudat public ,maiestria
stralucitoare” (brilliance artistry).

Dupa anul 1990, muzicianul a revenit in mai multe randuri in
Romania la initiativa saxofonistului Nicolas Simion, pianistul
producandu-se in fata melomanilor nostri care l-au descoperit, I-au
redescoperit si aplaudat cu entuziasm. Dupa prezente la Brasov,
Costinesti, Galati, Cluj (din concertul dat in orasul natal in seara de 20
noiembrie 2001 derivind CD-ul de duo — pian si saxofon — numit ,Live In
Transylvania” lansat in 2002), a aparut la editia 2001 a Festivalului
International de Jazz de la Bucuresti, la Sala Palatului, apoi la Graz in
Austria drept pianist si co-lider impreuna cu Nicolas Simion al grupului
care i-a inclus pe instrumentistii americani Lee Konitz, James Singleton,
Peter Perfido. A luat parte, in data de 29 octombrie a aceluiasi an, la un
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memorabil concert organizat din initiativa muzicianului Marius Popp sub
egida Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania in aula
Palatului Cantacuzino (concert imortalizat pe discul ,Sweet Home” —
Jancy Korossy & Nicolas Simion Group”), a fost admirat pe podiumul
Festivalului International de Jazz ,Brasov 2001” din 16—18 noiembrie
(unde s-a produs atat cu quartetul propriu cat si drept companion al
ilustrului saxofonist american Lee Konitz), iar pe 2 decembrie 2001 la
mega-concertul aniversar ,Johnny Raducanu — 70 de ani de jazz in
Romania”. Tn anii din urmd ai existentei sale padmantene si-a aflat-o
drept discipola, apoi partenera pe tanara pianista Ramona Horvath din
Bucuresti, cu care s-a produs pe podiumul Festivalului International de
Jazz ,Richard Oschanitzky” de la lasi, tot in duo pianistic realizand
admirabilul album discografic ,,Dor de acasa” editat de Electrecord, label
ce a dat la iveala inca doua CD-uri cu Jancy Kordssy intitulate ,Great Jazz
Piano” si ,,Christmas Songs”. De mentionat aparitiile scenice ale celor doi
pianisti, aplaudate la Paris, Viena, Lisabona, recitaluri organizate de
Institutele Culturale Romane din acele capitale, ca si concertul aniversar
derulat la Ateneul Roman cu prilejul Timplinirii varstei de 80 de ani,
corifeul fiind atunci si medaliat de statul roman. Spre incomensurabilul
regret al conationalilor, cel care cu nici o luna Tnainte implinise
respectabila varsta de 86 de ani, s-a stins din viata la 21 ianuarie 2013, in
Capitala.

Revenind la CD-ul ,Portret componistic Jancy Koérdssy”, vom
evidentia corolarul potrivit caruia artistul stapanea cu egala dezinvoltura
limbajul jazzului, ca si cel al muzicii academice, conglomeratele
armonice ca si indemanarea polifonica, reusind sa-si surprinda auditoriul
prin extraordinara lui competenta de a transfigura dezinvolt, in maniera
proprie, sugestii melodico-ritmice provenind din varii domenii sonore.

Albumul-compilatie cuprinde patrusprezece episoade muzicale;
cu o singura exceptie, acestea sunt inspirate creatii purtand autograful
protagonistului: admirabila tema , Identification” (,Hora de la Viziru”) cu
trio-ul Jancy Korossy - pian, J. A. Rettenbacher - contrabas si Charly
Antolini - baterie; ,,Amintiri” si ,Jocul florilor de camp” — fermecatoare
compozitii de pian solo preluate live din concertul sustinut in 1975 in
Atlanta; trei momente de virtuozitate ale grupului Jancy Korossy (cu
Johnny Raducanu, Bob losifescu si Dan Mandrild) intitulate ,Sorrow”,
,Fire, Fire”, ,In A Hurry”, inscrise si pe discul Electrecord ,Great Jazz
Piano”; cu tandemul pianistic Jancy Koréssy & Ramona Horvath —
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secventele numite , Delectare” si ,,Omagiu lui George Enescu”; unica
piesa de alt autor, colindul lui Jule Styne prelucrat de Jancy Kérossy , Let
It Snow”, din albumul ,,Christmas Songs with Jancy Kérdssy”, interpretat
la pianul Yamaha Concert Grand si la sintetizator Korg; ,,Blues For Garay”
(dedicat de Jancy Kordssy pianistului ungar prieten Garay Attila) si
sofisticata ,Yancy's Tune” — douda momente sonore captate din
concertul sustinut in duo cu saxofonistul Nicolas Simion in anul 2001; o
captivanta inregistrare efectuata in 1967 la Radioteleviziunea Romana
de Trio-ul Jancy Korossy si de tanara solista Aura Urziceanu, cu titlul
,Blues in mi”; ultimele doua episoade, de asemenea compozitii ale lui
Jancy Korossy — ,,For Oscar” si ,,Jocul cu mingea”, au fost surprinse din
concertul memorat pe discul ,,Sweet Home” al pianistului, Tn grup cu
Nicolas Simion (in formula de componentd, aldturi de pianist si
saxofonist, figurand basistul James Singleton si bateristul Peter Perfido).

,Portret componistic Jancy Kéréssy” — un summum de imagini
sonore de certd diversitate, apte a stralumina conform unor parole
expresive diferite, prestigiul viabilitatii dincolo de timp, uitare, moda, a
unei personalitati artistice perene.

SUMMARY

Florian Lungu

Jancy Korossy - an axial landmark of Romanian jazz

The fourteenth CD in the precious "Jazz Music" series - belonging to the
Romanian Music Anthology - produced by the UCMR Music Publishing
House - featured the exceptional composer, arranger, bandleader, but
above all the illustrious pianist Jancy (also spelled lancsi, Jancsi, Yancy)
Korossy, for we are not wrong to consider him as one of the most
representative and most significant keyboard players in local jazz.

The compilation album contains fourteen musical episodes; with one
exception, these are inspired creations bearing the protagonist's
signature. Thus, "the compositional portrait of Jancy Korossy" offers a
summum of sound images of certain diversity, capable of illuminating,
according to different expressive words, the prestige of a perennial
artistic personality's viability beyond time, oblivion and fashion.
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