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PREAMBUL

Primul numar al anului 2025 debuteaza cu un studiu semnat de Valentina
Sandu-Dediu ce provoaca o privire comparativda asupra istoriei institutionale si
parcursului individual al muzicienilor din URSS si din Romania in a doua jumatate a
secolului XX. Autoarea pune in discutie multe asemdnari care sunt inca neglijate,
referindu-se la realismul socialist si uniunile de creatie, la muzicologia plasata pe
drumul mitologizarilor si al nationalismului si mai ales, trasand o posibild paralela intre
sase ,compozitori neoficiali” sovietici si sase compozitori romani contemporani lor.

Rubrica Interviuri ne prilejuieste o intdlnire cu muzicologul Mihai Cosma,
profesor universitar doctor la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti, care se
bucura de recunoastere la nivel international ca profesionist in domeniul teatrului
muzical, nu doar al operei ci si al operetei si musical-ului.

Muzicologul Nicolae Gheorghita este autorul unui studiu ce prezinta o
cercetare aprofundata asupra muzicilor si practicilor muzicale de pe teritoriul Romaniei
din prima jumatate a secolului al XIX-lea care reprezinta, probabil, apogeul procesului
de aculturatie pe care societatea romaneascd I-a cunoscut vreodata. Cititorul este
purtat intr-o cdldtorie fascinanta prin Tara Romaneasca si Moldova, in care sunt
investigate cele doud categorii de muzica - sacra (bizantind) si occidentala -, vazute
uneori ca un separator identitar si social intre diferitele comunitati din cele doua
Principate, in contextul Tncercarii impetuoase de a construi o identitate nationala
romaneasca.

Figura compozitorului Gabriel Iranyi, muzician german de origine romano-
maghiara-evreiasca, rezident la Berlin, este pusa in lumina prin initiativa Despinei
Petecel Theodoru intr-un studiu-portret care i subliniaza eleganta, stiinta, simtul
estetic desavarsit, interesul pentru domeniile artelor plastice si sculpturii, literaturii si
poeziei, arhitecturii, ca si o inclinatie naturalad pentru filosofie - atribute definitorii ale
personalitatii muzicianului care dau si “masura” tuturor lucrarilor sale.

Volumul Musica ricercata al dirijorului Gabriel Bebeselea, aparut in 2024 la
Editura Humanitas este recenzat de Cristina Garbea intr-o forma originalda si
ingenioasa, dupa cum marturiseste autoarea in prima nota de subsol. Textul recenziei
are 5 sectiuni, imprumutand structura Concertului pentru vioard si orchestrd al lui
Gyorgy Ligeti, sub influenta sursei ligetiene care a stat la baza conceperii cartii.
Articolul onoreaza spiritul permanent curios si cautator al dirijorului Gabriel Bebeselea
precum si demersurile sale exploratorii destinate atat muzicienilor, cat si melomanilor
curiosi.

Aparitia pe CD a operei Revulutia de Adrian lorgulescu este marcata de Costin
Popa ca fiind una “de tezaur discografic”, prin meritul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, al Operei Nationale din Bucuresti, al Radio Romania si al Editurii
Muzicale. Opera a avut premiera absoluta in 1991, fiind proaspat scrisa sub impactul si
impulsul evenimentelor din decembrie 1989, cu un incredibil simt dramatic al corelarii
textului lui Caragiale (Conu Leonida fatd cu reactiunea) cu constructia si substanta
discursului muzical, care, cu fiecare aparitie scenica sau noud ascultare capatda noi
sensuri, actualizandu-se permanent.

Andra Apostu
Redactor
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PREAMBLE

The first issue of the Muzica magazine in 2025 opens with a study by
Valentina Sandu-Dediu that offers a comparative look at the institutional history and
individual paths of musicians in the USSR and in Romania in the second half of the 20th
century. The author discusses many similarities that are still neglected, referring to
socialist realism and creative unions, to musicology placed on the road of
mythologization and nationalism, and above all, drawing a possible parallel between
six Soviet "unofficial composers" and six Romanian contemporaries of theirs.

The Interviews column brings us a meeting with the musicologist Mihai
Cosma, PhD professor at the National University of Music in Bucharest, who is
internationally recognized as a professional in the field of musical theater, not only
opera but also operetta and musicals.

The musicologist Nicolae Gheorghita is the author of a study that presents an
in-depth research on the music and musical practices in Romania in the first half of the
19th century, which probably represents the peak of the acculturation process that
Romanian society has ever known. The reader is taken on a fascinating journey
through Wallachia and Moldavia, investigating the two categories of music - sacred
(Byzantine) and Western music - sometimes seen as an identity and social divider
between the different communities in the two Principalities, in the context of the
impetuous attempt to build a Romanian national identity.

The figure of the composer Gabriel Iranyi, a German musician of Romanian-
Hungarian - Jewish origin, resident in Berlin, is brought to light by the initiative of
Despina Petecel Theodoru in a portrait-study that emphasizes his elegance,
knowledge, perfect aesthetic sense, interest in the fields of fine arts and sculpture,
literature and poetry, architecture, as well as a natural inclination for philosophy -
defining attributes of his personality that give the "mark" of all his works.

The volume Musica ricercata written by the conductor Gabriel Bebeselea,
published in 2024 by Humanitas, is reviewed by Cristina Garbea in an original and
ingenious form, as the author confesses in the first footnote. The text of the review
has 5 sections, borrowing the structure of Gyorgy Ligeti's Concerto for violin and
orchestra, under the influence of the Ligetian source that was the basis for the
conception of the book. The article honors the permanently inquisitive and searching
spirit of the conductor Gabriel Bebeselea as well as his exploratory approaches
addressed to both musicians and interested music lovers.

The appearance on CD of Adrian lorgulescu's opera Revulutia is marked by
Costin Popa as a "discographic treasure", thanks to the Union of Composers and
Musicologists, the Bucharest National Opera, Radio Romania and the Music Publishing
House. The opera had its world premiere in 1991, having been composed under the
impact and impulse of the events of December 1989, with an incredible dramatic sense
of the correlation between Caragiale's text (Conu Leonida fatd cu reactiunea) and the
intrinsic musical dramaturgy, which, with each new stage appearance or new listening,
takes on new meanings, constantly updating itself.

Andra Apostu
Editor
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STUDII

Cum circula ideile componistice in
regimuri totalitare
Mic studiu de caz: URSS-Romania’

Valentina Sandu-Dediu

Istoria institutiilor si parcursul individual al muzicienilor din
Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste (URSS) si din Romania celei de-
a doua jumatati a secolului XX arata (cum era de asteptat) destule
asemanari care inca sunt neglijate la noi in relatarile despre peisajul
national. Am putea sa privim cu mai multa atentie decat am facut-o
pana acum (noi, muzicologii autohtoni) similitudinile intre compozitorii
sovietici si romani in incercdrile lor de distantare fata de ideologia
oficiala, de accesare a avangardelor occidentale, de a procura informatii
interzise pe canale neoficiale si inventive — despre noua scoala vieneza si
alte modernisme vest-europene, despre impactul asupra lor a
festivalurilor inaccesibile pana dupa mijlocul anilor ‘60, ca Darmstadt
sau Toamna varsoviana.

Citind narative recente despre compozitorii sovietici din
generatia care a marcat hotarator drumul muzicii postbelice (cei nascuti
in jur de 1920-1930), numeroase detalii frapeaza prin asemanarea cu
spatiul romanesc. Desigur, evidenta este legatura intre romani care au
studiat la Moscova si Leningrad cu colegii lor rusi, precum prietenia
dintre Anatol Vieru si Alfred Snitke. Dar analogiile pot merge mai adanc
decat ce se vede in crusta de la suprafata: grupuri compacte de tineri

1 Studiul a fost prezentat in data de 10.11.2024, in cadrul Simpozionului de
muzicologie Rdddcini coordonat de Vlad Ghinea, desfasurat sub egida
Festivalului International Meridian.
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muzicieni care studiaza la Conservatoare in anii ‘50, in Romania, URSS,
dar si in Ungaria sau Polonia, impartdsesc aceleasi nazuinte de a se ralia
ideilor seducatoare ale avangardei europenel. La Moscova sau la
Bucuresti, tatoneaza dodecafonismul lui Schénberg si sunt sedusi de
serialismul integral al lui Pierre Boulez, isi gasesc mentori care sa-i
informeze in particular despre asemenea (si alte) tehnici neconforme cu
realismul socialist (doar doua nume mentionez aici: Filip Herscovici,
respectiv. Mihail Andricu). Relatia acestor tineri cu generatia mai
varstnica de la uniunile de creatie si alte institutii oficiale este, in
general, tensionata, insa Stefan Niculescu, Dan Constantinescu, Miriam
Marbe, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Anatol Vieru pe de o parte, si Edison
Denisov, Andrei Volkonski, Alfred Snitke, Sofia Gubaidulina, Valentin
Silvestrov, Arvo Part pe de alta strang in jurul lor discipoli entuziasti, in
mare masura prin catedrele pe care majoritatea le detin in
Conservatoare. Notam si diferente deloc neglijabile: tinerii romani nu au
o figura uriasa ca Dmitri Sostakovici Tn mijlocul lor (pana in 1975), fata
de care sa dezvolte sentimente amestecate de iubire-ura, si nici spiritul
prezent inca al lui Serghei Prokofiev (cel care murise in aceeasi zi cu
Stalin). Se plaseaza insa manifest in umbra lui George Enescu si se
delimiteaza clar de generatiile imediat precedente, ale profesorilor lor,
Mihail Jora sau Paul Constantinescu. lar dupa 1970, gasim mai multe
diferente decat asemanari in optiunile estetice ale celor care se aflau de
acum 1in al cincilea deceniu de viata, la Bucuresti, Moscova, Kiev sau
Tallin.

Realismul socialist si Uniunile de creatie

Masurile politice care reabiliteaza istoria nationala rusa conduc
in cele din urma la elaborarea doctrinei realismului socialist in 1934 si a
sloganului unei culturi ,,nationalad in forma, socialistd in continut”. Toate
— strict controlate de Stalin Tnsusi. Impactul asupra muzicienilor nu
intarzie sa apara, la nivel institutional formandu-se o unica uniune de
creatie care nglobeaza toate gruparile de acest fel de pana atunci,
dizolvate si reformulate pentru a fi mai usor controlate. Este vorba de

1 Vezi Valentina Sandu-Dediu, ,,Muzici postbelice ale fostului spatiu comunist”,
In cdutarea consonantelor, Bucuresti, Humanitas, 2017, p. 129-174.
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Asociatia de Muzica Contemporana fondata in 1923 de compozitorii rusi
interesati de legaturile cu avangarda europeana vestica, apoi obligata
sa-si Tnceteze activitatea in 1929, la presiunea Asociatiei Ruse a
Muzicienilor Proletari. Orice delimitare (simtita in anii “20) intre muzica
de avangarda si cea pentru mase ia astfel sfarsit, si toti sunt absorbiti in
Uniunea Compozitorilor in 1932, revista acesteia (Sovietkaia Muzika)
devenind porta-voce a liniilor ideologice ferm trasate: genurile cu text si
muzica programatica trebuie sa fie preponderente, iar simplitatea,
popularitatea si continutul eroic-ideologic sa guverneze exprimarea
muzicald. Muzicologia va trebui sa-si asume, in consecinta, rescrierea
istoriilor nationale, pentru a fi in concordanta cu patriotismul sovietic. La
fel va proceda imediat dupa al Doilea Razboi Mondial proaspata Uniune
a Compozitorilor Romani din Republica Populara Romana (din 1949,
mostenitoarea Societatii Compozitorilor Romani fondata in 1920) cu
revista Muzica (de asemenea, revigorata in 1950 dintr-o publicatie mai
veche), unde membrii Uniunii ghideaza breasla prin articole de fond,
aratand caile ideologice oficiale pe care trebuie sa o apuce compozitia si
muzicologia.

Muzicologia pe drumul mitologizarilor si nationalismului

Ca disciplina in sistemul de educatie si in institutele de cercetare,
muzicologia din URSS se impune in anii “20 si va produce in urmatoarele
decenii o literatura masiva, consistenta, inevitabil impregnatd de
constrangerile ideologice ale cenzurii. La inceput, se ocupa prudent de
trecutul muzical rus, mitologizand figuri ale secolului al XIX-lea, mai ales
pe Mihail Glinka. Imaginea acestuia va fi instrumentalizata adesea dupa
cum bate vantul politicii oficiale dintr-un anumit moment (intr-un mod
asemanator, poate, cu ce s-a intamplat cu George Enescu in muzicologia
romaneasci). In aproape un secol, scrierile despre Glinka il vor prezenta
mai degraba simplist si dihotomic: fie ca pe un diletant genial, fie ca pe
un profesionist mestesugar, un iubitor sau un inamic al operei italiene,
un monarhist sau un revolutionar ascuns!. Cauzele sunt de gasit in

1 Daniil Zavlunov, ,,Glinka in Soviet and Post-Soviet Historiography: Myths,
Realities and Ideologies”, in Russian Music since 1917. Reappraisal and
7
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sursele pastrate, mai precis in scrierile proprii compozitorului si cele ale
altora despre el. Toate furnizeaza argumente pentru a construi orice
versiune a lui Glinka, in functie de agenda ideologica a fiecarui autor.
Muzicologii prezentului pledeaza pentru a traversa dincolo de
caracteristicile ruse ale muzicii lui Glinka, disecate pana la saturatie, si a
explora mai mult pe europeanul Glinkal. Pe aceeasi lungime de unda,
George Enescu ar merita o mai accentuatda integrare in stilurile
europene contemporane lui, dat fiind ca stilul sdu national a fost cu
supra de masura dezbatut?.

Alteori, muzicologii s-au concentrat pe analize structuraliste, asa
cum de altminteri observam si in muzicologia romaneasca din anii '60-
90: evitarea contextului istoric al producerii unei partituri poate oferi o
iluzorie libertate de opinie celui care se concentreaza exclusiv la limbajul
muzical, la morfologia partiturii.

in Conservatoarele sovietice, disciplinele de istoria muzicii
,straine” (occidentale, universale) si ruse sunt separate — o practica
implementata si inca vie in institutiile echivalente romanesti —, imaginea
occidentului fiind construita in campania contra cosmopolitismului din
finalul anilor 40, cu opozitia intre ,rus” si ,strdin”3. Distorsiunile si
falsurile din manuale se prelungesc pana in anii 2000 (recunoastem din
nou asemdnarea cu situatia romaneascd). In general, analizele
comparative si de context, precum si spiritul critic sau discutiile
interdisciplinare sunt evitate.

Aceeasi politica guverneaza si scrisul despre muzica in Romania
postbelica, muzicologia fiind controlata strict de noua Uniune a

Rediscovery, edited by Patrick Zuk si Marina Frolova, Oxford University Press,
2017, p. 249-250.

1 Zavlunov, p. 249-250

2 Din fericire, tineri muzicologi reiau astazi lectura lui Enescu, vezi Vlad
Vaidean, ,Permanente si inovari ale paradigmei austro-germane in muzica lui
George Enescu”, in Tangente si intersectii: Romdnia si Germania in dialog
componistic, ed. Valentina Sandu-Dediu, Bucuresti, Editura Muzicala, 2024, p.
117-136.

3 Olga Manulkina, ,‘Foreign’ versus ‘Russian’ in Soviet and Post-Soviet
Musicology and Music Education”, in Russian Music since 1917. Reappraisal
and Rediscovery, edited by Patrick Zuk si Marina Frolova, Oxford University
Press, 2017, p. 221.
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Compozitorilor din Republica Populara Romana care adera, prin glasul
presedintelui Matei Socor la realismul socialist. Nou infiintata sectie de
criticd si muzicologie tine pasul cu toate meandrele prezentului, in
perioada sovietizarii masive (din 1950 pana la inceputul anilor ’60) sau in
cea a emanciparii nationale, cu accentul pus de regimul lui Nicolae
Ceausescu pe nationalismul comunist (dupd 1971). incepand din 1954
exista o arhiva a acestei sectii muzicologice, care dezvaluie metodele de
sindrumare si control fata de membrii breslei, evaluand nivelul
profesional si ideologic al proiectelor sau lucrdrilor acestora”’. Se
propun teme, se fac planuri de lucru, se ofera sume de bani consistente
unor autori privilegiati, se insista asupra delimitdrii dintre national si
universal, pana la absurd (in 1957, un reputat istoriograf gasea
similitudini intre Mozart si muzica populard romaneasca!)?. Traduceri
sunt foarte putine, pentru ca principalul efort este dedicat cercetarilor
istoriografice si monografice asupra compozitorilor romani. Pe de alta
parte, investigatii temeinice — structuraliste, estetice, semiotice — ale
limbajelor muzicale apar in special dupa 1970, si se datoreaza in mare
parte compozitorilor din generatia avangardei postbelice?.

Compozitorii ,neoficiali” si avangarda postbelica

M-as opri aici asupra acelui grup de tineri compozitori care, in
anii '50-'60, testeaza limitele acceptarii stilistice a tehnicilor de
avangarda intr-o societate guvernata de realismul socialist din epoca
poststalinista. Perioadele de , dezghet” ideologic sunt diferite in URSS si
in Romania, astfel poate fi masurat si impactul pe care I-au avut asupra
compozitiei. Dat fiind faptul cd documentatia oficiala ramasa in epoca
postsovietica nu era suficienta pentru cuprinderea unei asemenea teme,

I Florinela Popa, ,Politizarea muzicologiei romanesti. Profilul ideologic al
muzicologiei romanesti In comunism”, in Muzicd si ideologii in secolul XX,
Bucuresti, Editura Muzicala, 2022, p. 212.
2 Popa, p. 216.
3 Vezi si Valentina Sandu-Dediu, , A scrie despre muzicd in Romania postbelica:
surse sovietice, nationalism, structuralism”, in Octave paralele, Bucuresti,
Humanitas, 2014, p. 181-194.
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in cartea sa intitulatda C4td libertate, fie si numai muzicald: muzica
sovieticd neoficiald in timpul dezghetului, Peter Schmelz apeleaza si la
istoria orala, intervievand in anii ‘90 compozitori, interpreti, auditori,
pentru a putea configura — evident, coroborand marturiile cu cercetarea
de arhiva si de publicatii, precum si cu analiza de partituri — imaginea
muzicii noi din URSS!. De la bun inceput, ,muzica sovietica neoficiald”
inseamna (precizeaza autorul) creatia unui grup initial compact de sase
muzicieni care s-au afiliat manifest, in atitudinea lor estetica, avangardei
vestice: Andrei Volkonski, Alfred Snitke, Sofia Gubaidulina, Edison
Denisov, Arvo Part si Valentin Silvestrov. ,Datorita unui grup mic, dar
dedicat de interpreti, in anii 1960 aceasta muzica a devenit centrul unei
subculturi neoficiale de concerte”?. Perioada studiilor in Conservatoare
si a debuturilor componistice este echivalenta cu decada intre venirea
lui Nikita Hrusciov la putere (1953) si cea a lui Leonid Brejnev (1964).
Drumurile lor se despart pe la mijlocul anilor ‘60, tot atunci lucrarile lor
incep sa se faca auzite in festivaluri internationale de profil (Bienala de
la Zagreb, Toamna varsoviana, Cursurile de vara de la Darmstadt, Zilele
muzicale de la Donaueschingen).

Studiile celor sase muzicieni se petrec in Conservatoarele care,
asemenea societatii sovietice postbelice, erau divizate intre o cultura
oficiald si una neoficialda: Stravinski era interzis, dar existau profesori
liberali care il prezentau studentilor (alaturi de in egala masura proscrisii
Claude Debussy, Arnold Schoénberg, Alban Berg, Anton Webern, Paul
Hindemith), Schmelz mentiondndu-i pe Visarion Sebalin (la Moscova),
Boris Liatosinski (la Kiev) si Mihail Druskin (la Leningrad). Muzicile
occidentale interzise oficial patrund, pe diverse canale, in mediul
tinerilor care le studiaza avid: fie primesc partituri si inregistrari de la
rude si prieteni din strainatate, fie de la cei cativa studenti straini aflati
in Conservatoarele sovietice (pianistul Gérard Frémy sau muzicologul
Richard Taruskin). Acela care ii cunoscuse personal pe cei trei vienezi si
studiase cu Berg si Webern, Filip Herscovici (originar din Romania)
devine ,,un manual viu”3, cu o puternicd influentd in special asupra

1 Peter Schmelz, Such Freedom, if Only Musical: Unofficial Soviet Music During
the Thaw, Oxford University Press, 2009.

2Schmelz, p.6.

3 Schmelz, p. 52-53.
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carismaticului Andrei Volkonski, primul serialist sovietic, care i
polarizeaza in jurul sau pe numerosi colegi din mediul artistic (muzical,
vizual, literar).

Tn 1958, Declaratia din mai revocd Rezolutia din 19481, drept
urmare mai multe muzici ale modernitatii europene devin disponibile
public. Oaspetii straini incep sa (re)vind pe scenele sovietice cu o
frecventa sporita la finalul anilor '50-inceputul anilor ’60: Glenn Gould,
Leonard Bernstein, Igor Stravinski, Nadia Boulanger, Luigi Nono, ba chiar
Pierre Boulez (cu Orchestra BBC in 1967), vizite cu efecte considerabile
asupra largirii  orizontului tinerilor autohtoni. O asemenea
internationalizare si deschidere catre muzici noi se va observa si in
Romania, ceva mai tarziu, in a doua jumatate a deceniului sapte. Asadar,
daca dezghetul sovietic de dupa moartea lui Stalin dureaza cam pana in
1965, acesta ar fi tocmai anul in care semne de relaxare incep sa devina
vizibile Tn societatea romaneasca. Abia din 1966 |i se da voie
compozitorilor romani sa participe in premiera la Cursurile de la
Darmstadt, la alte festivaluri internationale, sau sa beneficieze de burse
de creatie in centre vest-europene. Tinerii din anii ‘50 se afla deja la
varsta maturitatii artistice, debutanti acum, in jurul varstei de 40 de ani,
pe scene internationale. Stiau insa inca din studentie, cu remarcabild
acuratete, ce se intdmpla Tn muzica de avangarda occidentald,
informarea venind — asemenea colegilor lor de la rasarit — pe canale
obscure.

Cel mai notoriu dintre aceste canale il constituie auditiile cvasi-
clandestine din casa lui Mihail Andricu, unul dintre fondatorii Societatii
Compozitorilor Romani in 1920 si profesor de compozitie la
Conservatorul din Bucuresti. Educat in Franta si cu o atitudine declarata
filo-franceza, Andricu a practicat in perioada interbelica un neoclasicism
cu accente folclorice, ceea ce i-a facilitat tranzitia estetica, el adaptandu-
se cu usurinta la noile reguli de creatie stabilite de realismul socialist
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial (accesibilitate, influente folclorice).
Personalitate dificila, pe de o parte atasat de valorile europene, pe de

1 Declaratie a Comitetului Central al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice de
modificare si anulare a Rezolutiei din 10 februarie 1948 si restabilirea
demnitatii si integritatii compozitorilor sovietici atacati in acea rezolutie. Vezi
Schmelz, p. 27.
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alta parte dispus la compromisuri (a scris o cantata pentru Stalin), fiind
descris in istoriografia romaneasca drept arogant si convins de propria-i
valoare, Andricu nu a acceptat indicatia oficialitatilor de a intrerupe
relatiile sale stranse cu diplomatii strdini. Prin aceste contacte, primeste
partituri si Tnregistrari cu muzici interzise, de la jazz la partituri ale
modernitatii radicale din epoca. De asemenea, Tsi invita tinerii studenti
de la Conservator la el acasa si le Tmprumuta toate aceste surse.
Atitudinea lui Andricu nu numai ca a dus la persecutarea sa de catre
Securitate, dar si la faptul ca autoritatile culturale comuniste au decis sa-
| dea drept exemplu si sa-l expuna intr-un proces public, de tipul
,demascarilor” practicate in 19591,

Stefan Niculescu si Aurel Stroe au evocat adesea — In marturii
scrise, in interviuri — semnificatia pe care acele auditii din casa Andricu
(profesorul lor la Conservator) a avut-o asupra formarii lor: copiau de
mana partiturile pe care le repartizau unui grup de colegi (si ei
participanti la Tntalnirile respective), lasau sa circule apoi intre ei acele
transcrieri pentru a le analiza in cele mai mici detalii si a le discuta?. La
randul lor, Anatol Vieru si Tiberiu Olah au frecventat in anii '50 cursurile
Conservatorului de la Moscova, revenind in Romania cu o solida baza
componisticad si o asumatd deschidere citre modernitate. in mod sigur,
colegii de aceeasi varsta de acolo au comunicat cu studentii romani, cel
putin Vieru lasand in urma marturii despre prietenia sa de o viata cu
Alfred Snitke, si despre alte intalniri cu Edison Denisov sau Sofia
Gubaidulina’.

Initial, i-a unit aceeasi dorinta de a fi in pas cu lumea interzisa, iar
prima incercare trebuia facuta pe terenul serialismului care guverna
avangarda vestica postbelica. Daca aceasta tehnica este tatonata de

1 Vezi recenta teza de doctorat a Benedictei Pavel, Reflectarea ideologiilor,
tendintelor stilistice si a tehnicilor componistice din muzica romdneascd in
documente de arhivd (1949-1989). Studii de caz: Mihail Andricu si Grigore Nica,
UNMB, 2023, care sintetizeaza aceste aspecte ale biografiei lui Andricu, dupa
parcurgerea miilor de file ale dosarului sau aflat la CNSAS.

2 |osif Sava, Stefan Niculescu si galaxiile muzicale ale secolului XX, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1991, p. 33-34.

3 Vezi articolele lui Anatol Vieru provenite din emisiuni radiofonice, in Atlas
muzical, Bucuresti, Editura UNMB, 2006 (,,Muzica de Alfred Snitke”, ,Edison
Denisov”).
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tinerii romani - cu o consecventa aratatd doar de Dan Constantinescu? -,
ea e mai amplu dezvoltata la Moscova, cel putin de Andrei Volkonski si
Edison Denisov. Cel dintai (cu origini nobiliare, asemenea lui Dan
Constantinescu, si elev in copildrie al lui Dinu Lipatti, la Geneva)
semneaza prima compozitie sovieticA dodecafonica Tn 1956-57,
intitulata Musica stricta pentru pian. Cel de-al doilea (cu studii de
matematica in tinerete) teoretizeaza si analizeaza partituri seriale (cu o
preferinta pentru cele ale lui Luigi Nono), dar si trecerea catre
aleatorism, pe urmele lui Boulez.

De la cantata Le soleil des incas (1964), dedicata lui Pierre Boulez
si inspirata de acesta, Denisov urmeaza neabatut drumul modernismului
occidental, si ramane legat de serialism chiar si Tn anii '70, atunci cand
colegii sai se Indreapta spre alte zone stilistice. Part, Snittke, Silvestrov si
Gubaidulina experimentasera cu instrumente seriale dar, dupa 1964, isi
individualizeaza stilurile componistice prin diverse aliaje intre rigoare-
spontaneitate, integreaza tot mai frecvent pasaje tonale in lucrarile lor
(ca citate, de preferinta), si se indreapta manifest catre tematici sacre
(de altminteri, Gubaidulina se va converti la ortodoxie, si Snitke la
catolicism). Polistilismul lui Snitke, fascinatia Sofiei Gubaidulina pentru
instrumentele de percutie, pentru timbre neconventionale descoperite
prin investigatii etnografice, si infiltrarea profunda in muzica sa a
sacrului, minimalismul inspirat de subiecte religioase si tehnica de
tintinnabuli?> a lui Part — toate acestea constituie marci stilistice
pregnante si definitorii.

in Romania paraleld, serialismul nu a constituit decdt o mod3
pasagera, pe de o parte investita cu semnificatia unui protest (disimulat,
discret) fata de nationalismul muzical-folcloric care guverna discursurile
oficiale, pe de alta tintind catre sincronizarea permanenta a compozitiei
romanesti cu avangarda occidentald. Marbe, Niculescu, Olah, Stroe,

1 Vezi Valentina Sandu-Dediu si Dan Dediu, Dan Constantinescu, esente
componistice, Bucuresti, Editura Muzicala, 2013.
2 Tintinnabuli (termen provenit din lating, tintinnabulum insemnand un clopot
mic) desemneaza o tehnica dezvoltata de compozitorul estonian pe la mijlocul
anilor ’70, care traseaza legaturi cu muzicile vechi, medievale si renascentiste,
unde armonia era un parametru cumva secundar, format din confluenta liniilor
polifonice.
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Vieru sunt insa atenti la configurarea unor voci distincte, ,,romanesti”, in
compozitie. Combinda ingenios idei extrase din cercetarile
etnomuzicologice (moduri populare, scriitura eterofonica, ritualuri
folclorice, sisteme diferite de acordaj) cu tehnici adoptate din
matematica, din logica, din lingvistica, si chiar din informatica aflata in
zorii istoriei sale. Sa ne oprim la cateva exemple.

Muzica bizantina a reprezentat inca din anii ‘60 o sursa importanta
pentru compozitia lui Niculescu, mai precis, tehnica isonului, devenita o
marca a stilului niculescian 1n anii '70, alaturi de eterofonie. Acest tip de
scriiturd a creat o moda de nestavilit Tn compozitia romaneasca a
ultimelor trei decenii din secolul trecut, poate echivalenta doar cu
impactul pe care l-au avut ideile lui Aurel Stroe despre clasele de
compozitii si morfogeneza. Preocupat constant de fundamentarea
logico-matematica a compozitiei, Stroe se numara printre pionierii
utilizarii computerului In muzica, descopera fondul arhaic al culturilor
orale si al sistemelor de acordaj (intr-un fel de ,folclor planetar”), se lasa
sedus de idei stiintifice contemporane (teoria catastrofelor sau teoria
structurilor disipative). Drept urmare, configureaza si explica propria sa
abordare catastrofico-termodinamica a compozitiei muzicale, muzica
morfogeneticd si, indiferent de tehnici si faze parcurse, ramane mereu
impregnat de gandirea structuralista.

n ceea ce-l priveste pe Tiberiu Olah, in anii ’60 exploreaza muzicile
orale traditionale (in special din Transilvania) si fisi configureaza un
sistem armonico-polifonic imediat recognoscibil, printr-o personala
filtrare a sistemului modal folcloric, idei de verticalitate sonora extrase
din scoala vieneza (mai cu seama Anton Webern) si complicatele
suprapuneri eterofonice din partiturile lui Enescu. Treptat, in anii ‘'70-'80
se cristalizeaza in muzica lui Olah alte idei de forma si limbaj, existente
de altminteri in germene in lucrari anterioare: multidimensionalitatea
spatiului sonor (structuri care se pot suprapune fie cu ele-insele, fie cu
altele), reformularea unor structuri simple, vechi, elementare, ca
trisonul major si pentatonia. Tot de la traditii orale se desprinde si
drumul ales de Myriam Marbe, mai precis din ritualul folcloric
reconstruit cu mijloacele sonore ale avangardei si cu tehnici aleatorice.

Personalitate nonconformistd, cu un gust aparte pentru ironie,
grotesc si  satird, Vieru si-a transmis parerile despre Ilumea
inconjuratoare in majoritatea operelor sale, a experimentat insolite
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modalitati de a crea muzica de camera si a revenit la suflul sostakovician
in unele din cele sapte simfonii. Vieru propune un model matematic
extras din teoria multimilor; pe baza acestuia creeaza si dezvolta
moduri, arcuieste inedite forme muzicale — de ,clepsidra”, ,sitd”,
,ecran”, ,psalm”.

Toate aceste scurte (si inevitabil lacunare) descrieri ale stilurilor
compozitorilor din avangarda sovietica si romaneasca a anilor '50-'70
conduc spre o serie de intrebari la care, candva, putem spera ca s-ar
concentra vreun muzicolog:

1. Cum arata conceptia dodecafonica, seriald si apoi ingloband
elemente de aleatorism in lucrarile lui Andrei Volkonski, Dan
Constantinescu, Edison Denisov?

2. In ce fel transportd Myriam Marbe si Sofia Gubaidulina
sonoritati specifice traditiilor etnice, orale, in limbajul muzicii
noi?

3. Ce tipuri de structuri, genuri muzicale, limbaje sonore si tehnici
adopta compozitorii care opteaza declarat pentru continuturi
sacre: Stefan Niculescu, Arvo Part, Sofia Gubaidulina, Alfred
Snitke?

4. Cat de relevant este citatul muzical — ca punte cu trecutul
muzical evitat de avangarda severa — pentru Snitke, Vieru sau
Olah? Si ce procedee concrete intalnim in absorbirea citatului
Tn muzica proprie?

Lista ramane deschisa, putand fi completatd cu alte perspective
asupra compozitiei postbelice de avangarda. Intentia deschiderii unor
asemenea cercetari nu trebuie nicidecum confundata cu vanatoarea de
intaietati (cine a descoperit si lansat primul o tehnica anume), si nici cu
stabilirea de ,,influente”. Mult mai importanta este punerea in context a
ideilor si observatia asupra modului in care acestea circula intr-o lume in
care tocmai libertatea circulatiei este dramatic ingradita.

Un caz aparte si demn de semnalat ar fi de pilda acelasi concept al
meta-muzicii pe care il intalnim la Valentin Silvestrov si Octavian
Nemescu, cel mai probabil fard ca unul sa stie de celalalt (un motiv in
plus de a investiga acest exemplu de Zeitgeist). Pornind de la reflectia
asupra opozitiei stilistice intre serialism si aleatorism, Silvestrov se
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indreapta spre continuturi dramatice (puse in scenad), alegorice, cu
radacini in trecutul muzical, tonal.

Silvestrov a spus ca ceea ce face el ,ar putea fi numit
poezie in muzicd” sau un ,stil metaforic” (sau un ,stil
alegoric”) sau ,meta-muzica”. [..] Punctul culminant al
acestei evolutii a fost Simfonia a V-a (1980-82), Post-Simfonia,
in care Silvestrov — fara indoiala influentat de Simfonia | a lui
Snitke (Antisimfonia) — s-a concentrat pe ideea de
,postludiu”, pe ,ceva care nu incepe atat de mult, cat
raspunde la ceva deja rostit” .

Similitudinea este frapanta cu conceptia lui Nemescu despre
arhetipurile care duc catre o dimensiune metastilistica (opusa insa
polistilismului) reliefata, bunaoara de Nonsimfonia a V-a, a Sfarsiturilor
(1992), Presimfonia a VI-a, a Inceputurilor (2000), Postsimfonia a ll-a
(2007). Poate ca premizele estetice si realizarea componistica difera,
insa titlurile acestor ,,simfonii” sunt graitoare prin ele-insele, deoarece
toate denota despartirea manifesta de genul traditional al simfoniei,
negarea acestuia.

Exista si comentariile scrise ale autorului despre aceste
simfonii (sau aproape-simfonii), care reprezinta documente
esentiale in intelegerea conceptiei de ansamblu a
compozitorului, ce utilizeaza in toate aceste paro-simfonii acelasi
arsenal material specific stilului sdu esentialist: cadente tonale
decontextualizate, cele patru specii de trisonuri, ritmul iambic,
armonicele sunetului, tacerea, gesturile fulgurante si bruste,
sonoritatile de greieri.?

n fine, alte subiecte din devenirea generatiei ,neoficiale” sovietice
pot indemna la reflectia asupra societatii totalitare si inchise in care

1 Schmelz, p. 262.

2 Dan Dediu, ,Tipologii ale simfoniilor roméanesti dupa 1950”, in Muzica
simfonicG romdneascad intre 1950-2020, ed. Florinela Popa, Bucuresti, Editura
UNMB, 2023, p. 26.
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traiesc compozitorii respectivi si colegii lor romani: raportarea la
Uniunea Compozitorilor, receptarea in lumea muzicala occidentals,
destinul emigrantilor si al celor ramasi in tara, sau situatia adaptarii la
perestroika, respectiv la perioada de dupa 1990.
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SUMMARY

Valentina Sandu-Dediu

How compositional ideas circulate in totalitarian regimes
A short case study: USSR-Romania

The institutional history and individual paths of musicians in the Union
of Soviet Socialist Republics (USSR) and in Romania in the second half of
the 20th century show (as expected) many similarities that are still
neglected in our accounts of the national landscape. We could take a
closer look than we have hitherto at the similarities between Soviet and
Romanian composers in their attempts to distance themselves from
official ideology, to access Western avant-garde, to procure forbidden
information through unofficial and inventive channels. This text deals
with socialist realism and creative unions, with musicology on the road
of mythologizations and nationalism, and, in particular, with a possible
parallel between six Soviet “unofficial composers” and six Romanian
contemporaries of theirs.
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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul
Mihai Cosma

Andra Apostu

Domnul Mihai Cosma este
profesor  universitar  doctor la
Universitatea Nationald de Muzicd
din Bucuresti, muzicolog si mare
iubitor al genurilor muzicale scenice.
Prin eforturile domniei sale si ale
echipelor de profesionisti din care a
facut parte de-a lungul timpului,
publicul din Romdnia a cunoscut
indeaproape genul de musical,
interpretii de operd, operetd si
musical au avut sansa de a participa
la cele mai inalte competitii de profil
iar colegii muzicologi, cercetdtori si
chiar si studentii au avut ocazia de a
fi implicati in proiecte de cercetare in
pionierat. Primele finantdri pe linie
cultural-muzicald cu caracter interdisciplinar din Romdénia au fost initiate
cu mult curaj de catre muzicologul Mihai Cosma si au luat amploare atét
ca idei cat si financiar prin neobosita sa curiozitate si dorinta de innoire.
Cu o permanentd preocupare pentru tot ce este mai nou in domeniul
muzical, in toate formele sale si cu o auto-declaratd obsesie pentru
perfectiune, domnul Mihai Cosma ne oferd acces la informatii pretioase
ce tin de organizare internd, disciplind si nemdsuratd dragoste pentru
fenomenul muzical, ca un adevdrat ,manual de bune practici” care ar
trebui sd se afle in buzunarul virtual al oricdarui muzicolog.
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> Andra Apostu: Stimate domnule Mihai Cosma, incd de la
inceputul carierei dumneavoastra ati pasit pe urme ,grele” dar si
frumoase: sunteti fiul academicianului Octavian Lazar Cosma, singurul
muzicolog in aceasta onoranta pozitie in cadrul Academiei Romane.
Contributia pe care domnia sa a avut-o la muzicologia romaneasca este
determinanta pentru modul in care aceasta a evoluat de-a lungul
anilor. Cum a fost cu asa o mostenire in spate? Coplesitor? Inspirator?

Mihai Cosma: Nu as spune ca a fost greu sa calc pe urmele
tatalui meu; dimpotriva, a fost un avantaj, in sensul ca am avut mereu
un model, o indrumare. Puteam afla usor ce si cum se face si imi doream
sa fac si eu cercetari si sa le public. Era ca si cum aveam manualul de
bune practici mereu la mine: primeam raspunsurile pe loc. Dar de fapt
eu am inceput ca pianist si timp de 12 ani am cantat la pian. Eram
pregatit, teoretic, sa dau admitere si la pian. Mama mea a fost pianista,
profesoara la Conservator, deci si pe aceasta linie am avut indrumare si
supraveghere permanenta.

> A.A.:Si de ce nu ati rdmas pe linia aceasta de interpretare?

M.C.: Au fost aici doi factori care m-au indepartat de pian. Primul
a fost felul meu de a fi: nu sunt structurat psihologic pentru a canta pe
scena, pentru a arata altora cum cant, in lumina reflectoarelor — aveam
un blocaj ingrozitor. Pe de alta parte, pentru ca tatal meu mergea foarte
mult la operd, la concerte si mergeam si eu cu el, mi-a placut sa
urmaresc viata muzicala, sa citesc cronici, sa inteleg ce inseamna critica
muzicald, care mi s-a parut ca mi se potriveste.

Mi-a placut foarte mult sa 1i cunosc pe colegii lui de la Uniune, pe
toti compozitorii si muzicologii romani, personalitati care impuneau si
care mi-au intarit convingerea ca a fi creator este infinit mai interesant
decat a fi interpret. Pe vremea aceea nu se mergea cu masina, orice
deplasare se facea pe jos iar pe parcursul acestor deplasari prin oras
aveau loc discutii profesionale incredibile, absolut fascinante, care imi
placeau foarte mult. Aveam senzatia ca eram si eu parte (inca elev fiind),
dintr-un mediu profesional de elita. Asistam la discutii cu lon
Dumitrescu, Mircea Chiriac, Pascal Bentoiu, cu oameni care dezbateau
,la pas” toata problematica muzicii romanesti, dar si straine. Pentru un
tanar care voia sa inteleaga mai multe despre muzica astea erau ca niste
cursuri.
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Plus ca am avut sansa sa aud de la tatal meu povesti despre
muzica din Rusia. El a studiat in unul dintre cele mai bune conservatoare
din lume, la Sankt Petersburg, o scoala de elita pentru orice specializare
— fie ca era vorba de dirijori, interpreti, muzicologi, si am inteles ce
fnseamna sa studiezi temeinic, cum sa tintesti performanta de top. Se
spune ca acolo era ideologie. Da, poate ca era si asa ceva, dar era
ideologie cum era si in sport: autoritatile pompau bani in educatie, in
domeniile de elita si ofereau ocazii ca sa plaseze reprezentantii Uniunii
Sovietice pe podiumul competitiilor; acest lucru crea, fara indoiala,
varfuri. Si nu unul-doua, ci Intreaga generatie. Am avut la dispozitie si
carti de muzicologie de foarte buna calitate. Am dispus, asadar, de
informatii, am crescut in mediul in care se vorbea doar despre muzica si
mi s-a parut absolut natural sa vreau si eu sa fac ceva legat de studiul
creatiei marilor compozitori. Tn timp mi-a pdrut mult mai interesant s&
spun o parere, sa fac un studiu, sa inteleg cum este gandita o piesa si sa
o comentez, sa fac un program de sald, o cronica de concert, un portret
de compozitor, o recenzie si cate si mai cate; era incomparabil mai
stimulator decat sa urc pe scena si sa cant la pian.

» A.A.: Ati absolvit a doua specializare la Conservator si anume
regie de teatru muzical. Cum s-a concretizat aceasta directie?

M.C.: Conditiile administrative nu m-au Tncurajat niciodata sa fac
spectacole de opera in calitate de regizor angajat — regie am facut
pentru film si pentru spectacole ocazionale, pentru gale, pentru
productii documentare, imaginate de mine de la A la Z, dar nu pentru
repertoriul stagiunilor de operd sau operetda. Am crezut si cred in
continuare ca nu e asa de usor de gestionat un spectacol intr-o institutie
publica din Romania, finchistata Tn niste reguli care sugruma
performanta. Regia s-a Tmpletit natural cu pasiunea mea pentru
fotografie (am publicat multe poze, am participat la expozitii), pentru
grafica (am realizat coperti de carte, afise etc.).

» A.A.: Care au fost primele contacte cu muzicologia propriu-
zisa, cu actul muzical in sine urmat de ,actiunea” muzicologului?

M.C.: Pentru ca scoala mea era in apropiere, mergeam foarte
mult la Uniune la cenacluri, intalniri Tn care se canta o lucrare, de cele
mai multe ori Tn prima auditie. Se faceau programari pentru aceste
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cenacluri, 1i venea randul fiecarui compozitor, care isi prezenta/canta
piesa. Si cei prezenti — toti erau prieteni, erau ca o familie — dupa se
termina de prezentat piesa discutau, analizau, remarcau, aveau
observatii, contra-argumente daca era cazul, dar totul colegial si
constructiv. Erau prezentate lucrari de genuri diferite, lucrari pentru
instrument solo, partituri de opera cantate la pian si multe altele.

» A.A.: Domnul Octavian Lazar Cosma tinea si tine foarte mult la
disciplina, la programul dumnealui. Cum s-a adaptat un copil, un tanar
la rigorile unui muzicolog matur, cu rutine bine stabilite de lucru si de
viata?

M.C.: Nu exista zi in care sa nu se aseze la masa de lucru. Avea
un program incarcat: pe langad catedra de la Conservator, detinea si
functia de secretar al Uniunii si mai si cdlatorea mult in tara, pentru
documentare (care nu se putea face altfel decat la fata locului,
nemijlocit). Nu se calatorea ca acum, ci cu o mare pierdere de timp pe
drum (tren, autobuz de navetisti, autostop...). Indiferent ce se intampla
intr-o anumita zi nu cauta vreo scuza de a nu se fi asezat la masa de
lucru. Tn anumite momente programul devenise coplesitor. Editura
Muzicala incepuse sa functioneze dupa niste reguli de tehnoredactare
minutioase; Tn plus, trebuia sa predai cartea scrisa la masina. Pentru o
vreme a avut ajutorul dactilografelor de la Uniunea Compozitorilor care
bateau la masind manuscrisul. Cand nici ele nu mai tineau pasul cu
cantitatea de pagini care se marea in permanenta, tatal meu a cumparat
0 masina de scris (cu aprobare de la Securitate si cu regula de a merge
an de an la o sectie de politie cu o pagina scrisa, care iti era analizata
pentru a identifica setul de caractere si sa poti fi urmarit...). Scrisul la
masina, insa, i-ar fi dublat timpul de lucru, pentru ca pana s-a obisnuit cu
noul sistem scria mai intai de mana iar apoi trebuia sa mai piarda timpul
si cu batutul la masina. Mie intotdeauna mi-a placut sa fiu tehnic, sa
inteleg cum functioneaza diverse aparate si cand a venit masina aceea
nou-nouta voiam sa o incerc. Nu am avut voie, evident... decat cand s-a
nascut ideea sa ii dactilografiez eu textele. Facand asta, inevitabil le
citeam, le intelegeam. Eu am invatat istoria muzicii romanesti batand la
masind aceste texte scrise de tatal meu, pentru ,Hronic...”. Am mai
invatat cum sa te exprimi in limba romana la un nivel elegant si ingrijit,
fara neglijente, fara redundante, fara repetari (una dintre cartile care nu

22



Revista MUZICA Nr. 1 /2025

imi lipsea niciodata era dictionarul de sinonime, cu care lucram intens).
Mi-am creat un limbaj potrivit si variat. Dactilografiind aceste
manuscrise la masina am invatat si cum se structureaza un capitol, cum
se gandeste la nivel micro dar si macro, urmarind mai profund nivelul
unui text. Asta a fost, pentru mine, o scoald foarte buna, inceputa
devreme.

» A.A.: Cum a aparut pasiunea pentru opera? Pentru ca a fost,
evident, un traseu decisiv care v-a determinat intreaga cariera pana in
prezent. Orice tip de activitate ati intreprins de-a lungul anilor, genul
liric a ramas mereu in preocuparile dvs.

M.C.: As putea spune ca printr-o coincidenta m-am suprapus cu
preferinta personala a tatalui meu (pentru ca si el iubea opera). Cred ca
la fel cum am spus mai devreme, faptul ca i-am cunoscut personal pe cei
mai mari compozitori si muzicologi, si cd i-am cunoscut personal pe
marii artisti ai Operei Romane din Bucuresti a contat. ii cunosteam pe
scend dar si in repetitii sau acasd cand mergeam in vizitd. Intelegi mult
mai bine un rol cand il cunosti pe cel care il joaca, cand iti povesteste
cum l-a studiat si iti Tmpartaseste din provocarile muzicale si
dramaturgice.

M-am apropiat de opera pentru cd mi s-a parut extrem de
interesant si continui sa cred pana in ziua de astazi ca ofera un alt fel de
univers fata de o piesa instrumentala.

O alta situatie din acele vremuri care m-a apropiat de acest gen
muzical era faptul ca uneori il insoteam pe tatal meu la spectacole cand
prezida juriul pentru ,Cantarea Romaniei”. Se blameaza acum ,,Cantarea
Romaniei” si da, este adevarat ca initial era motivata de intentii
propagandistice; la baza a fost o motivatie politica dar era totusi un
concurs fintre institutii muzicale de tot felul: filarmonicile aveau
sectiunea lor, la fel si teatrele de opera. Tatdl meu era presedintele
juriului de opera, fiind secretarul sectiei de muzicologie de la UCMR si
evident ca trebuia sa mearga sa vada toate spectacolele de opera si
balet. Mergeam si eu si asa am vazut spectacolele noi — conditia de
concurs era sa te inscrii cu o premiera. Asa s-a stimulat si creatia
nationald, pentru ca elementul de noutate era adus nu de Nunta lui
Figaro ori Lacul lebedelor ci de Hamlet sau Luceafdrul de ziud, de pilda.
Astfel eu am cunoscut din interior si creatia romaneasca de opera
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contemporana dar si titlurile clasice, i-am cunoscut pe interpreti dar si
pe regizori — eram vecini cu Hero Lupescu, de la care mereu auzeam
povesti despre artisti, compozitori, spectacole. El era unul dintre
regizorii de operd care stia muzicd la fel ca un muzicolog. Tntai studia
partitura de orchestra, compara interpretari, nu se rezuma la a face doar
regie.

A fost deci firesc sa fiu atras de opera si nu este o intamplare
faptul ca majoritatea cartilor mele sunt despre compozitori de opera,
despre istoricul acestui gen in Romania ori despre Opera Nationalad
bucuresteand (am scris o istorie a acesteia si am readus in atentie un
gen care disparuse din peisajul editorial muzical: anuarul unei institutii —
analiza stagiunilor).

» A.A.: Una dintre formele prin care v-ati exprimat dragostea
pentru genul liric a fost si este implicarea la nivel competitional. Ati
infiintat concursul international ,Le Grand Prix de I'Opéra” in 2013, Ia
Opera Nationald Romana, pornind inca de la prima editie cu exigente
calitative demne de marile competitii similare din lume. Cum s-a
nascut si cum a luat forma aceasta idee, cu ce mijloace?

M.C.: Reamintesc ca I-am insotit pe tatal meu la concursurile de
spectacole, la concursurile de canto, de solisti, de nivel institutional. La
aceste concursuri erau jurii de oameni profesionisti (chiar daca exista
regula sa fie acolo si un reprezentant de la Partid, acesta era unul din cei
10 jurati si de obicei nu contrazicea parerile membrilor profesionisti).
Cei mai importanti oameni din opera romaneasca faceau parte din
aceste jurii si ei discutau, se sfatuiau, apreciau si veneau cu argumente si
contraargumente. Tot atunci i-am cunoscut pe Jean Ranzescu, Mihail
Arnautu, Magda lanculescu, Valentin Teodorian, Jean Bobescu, David
Ohanesian, Corneliu Fanateanu si atatia alti artisti de talie mondialda. Am
inteles, deci, ce inseamna un juriu de personalitati de elita care isi pun la
contributie mintea, stiinta si experienta pentru a da un rezultat viabil si
corect pe care nu il poti contesta. Mai tarziu mi-am format propria
experienta prin faptul ca am vazut multe spectacole de opera si in
Romania — prin prisma lucrului la revista Actualitatea Muzicala — dar si in
strainatate, unde am pastrat legatura inclusiv cu familia mamei mele si
cu sfera muzicala de la Sankt Petersburg. La un moment dat am fost
invitat sa fac si eu parte din jurii unde, la fel cum spuneam ca s-a
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intamplat in Romania, am regasit in ipostaza de colegi de jurizare
personalitdti de elitd care stiau cum sa aprecieze, cum sa noteze, sa
ierarhizeze, sa comenteze, sa faca niste observatii pertinente,
constructive.

» A.A.: Dar colaborarea cu echipa cu care ati realizat concursul
de opera nu a inceput odata cu acesta.

M.C.: Nu, contextul a fost mai larg. A aparut oportunitatea de a
oferi sfaturi conducerii Teatrului de Opereta ,lon Dacian”. Le-am propus
sa facem un concurs iar propunerea mea a rezonat foarte bine cu
conceptiile artistice ale conducerii teatrului de atunci: Razvan loan Dinca
era director general si Alina Moldovan director general adjunct. Ei doi au
inteles ca un concurs ofera foarte multe, si spectatorului si teatrului, ca
da o alta dimensiune imaginii institutiei si poti chiar sa identifici
cantareti pe care apoi sa ii inviti in stagiune in diverse roluri. Noi ne-am
gandit ca acest concurs sa fie cu public in toate etapele sale si sa gasim
un tip de repertoriu si chiar un tip de jurizare care sa fie antrenant si
care sa puna cumva in miscare si publicul. Fiind la Opereta am ales ca
baza de repertoriu sa fie opereta sau musical — incepuse sa se vorbeasca
si la noi in Romania de cum de nu avem musical si in alte tari are atat de
mult succes — dar si muzica de film pentru ca puteai sa gasesti surse
destul de usor. Acest concurs s-a numit Trofeul ,lon Dacian”, onorand,
astfel, denumirea institutiei si numele celui care a adus glorie intr-o
anumita perioada acestui teatru. Dar titlul de , Trofeul lon Dacian” pleca
de la ideea ca in acest concurs va fi doar un singur castigator. Sigur, se
dadeau si premii adiacente (pentru cea mai buna coregrafie, pentru cel
mai original moment etc.) dar exista un singur castigator, cel care
cucerea Trofeul. Asta a creat si un fel de emulatie printre participanti,
care s-au gandit ca e o sansa ca insemna ceva, chiar si financiar dar mai
ales ca titlu sa fii castigatorul de necontestat al concursului. Am Tncercat
sa am 1n juriu oameni de o fnalta tinutd profesionald, oameni fara
obligatii fata de vreun concurent, nepartinitori, verticali si deschisi sa
vada lucrurile exact asa cum sunt. Si a functionat foarte bine.

» A.A.: Deci a fost inceputul unei frumoase prietenii artistice!
Cum s-a dezvoltat ea mai departe?
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M.C.: Soarta a facut ca echipa de la Opereta sa isi incheie
mandatul la aceasta institutie si sa ajungd, intr-o formulad similara, la
Opera Nationald Bucuresti. Trecuserd niste ani de cand faceam
concursul Trofeul ,,lon Dacian” iar cdnd Razvan loan Dinca a preluat ONB
in urma castigarii unui concurs de proiecte de management, am reluat
colaborarea. De idei nu am dus lipsa niciodata, atat pe linie de
muzicologie — istoria operei — dar si pe ideea continudrii concursului,
care putea fi facut chiar mai interesant decat la Opereta.

Am vrut sa facem un concurs cum nu mai exista altul, din toate
punctele de vedere. Sa fie un reper international. Am vrut sa fie foarte
bine organizat, sa avem grija de tot, eu venind cu experienta de la acele
concursuri de elitda la care fusesem 1n juriu n strainatate. Cu ajutorul
Operei am reusit sa oferim si conditii de participare deosebite, asa cum
am invatat eu ca se ofera la marile concursuri; adica cei care trec de
prima etapa sda poata sa beneficieze de cazare, de maestru
acompaniator, lucruri foarte importante. Nu era deloc simplu de
gestionat din punct de vedere logistic si artistic, iar faptul ca am avut
alaturi de mine ca voluntari cateva studente de la muzicologie, care au
invatat si ele din aceasta experienta, a fost un mare plus, si cred ca este
corect sa amintesc aici numele Luminitei Ciobanu, al Andrei Fratila,
Dianei Murasan, Norelei Costea... Nimic nu iese daca nu iti formezi o
echipa, daca nu intelegi necesitatea de a delega sarcini si de a forma
competente pentru viitor, si de a incuraja pe cei care vin din urma, care
sa poata sa Tti continue mai tarziu munca, cel putin cu aceleasi rezultate.

» A.A.: Ce face un concurs sa fie ca niciun altul? Ce 1l face
tentant, valoros?

M.C.: Valoarea unui concurs este data de personalitatile din juriu
si de ceea ce acestea pot sa ofere nemijlocit laureatilor, dar si de
valoarea participantilor. Daca la un concurs toti care vin canta prost si
sunt de nota 6-7 si iei premiul | cu nota 8 iti dai seama de nivelul
mediocru al competitiei. Am cautat tineri cantareti valorosi si manageri,
impresari, directori de casting, vedete ale teatrului liric. Exista si un
repertoriu impus bine structurat, care sa ofere posibilitatea candidatului
de a-si arata priceperea si talentul dar in acelasi timp sa si ofere juriului
posibilitatea de a tria corect.
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Calitatea concursului ,Le Grand Prix de |'Opéra” a fost
confirmata si de invitatia de a ne depune candidatura pentru acceptarea
in Federatia Mondiala a Concursurilor Internationala de Muzica
(WFIMC). Concursul a crescut de la an la an si a avut un numar enorm de
participanti de fiecare data iar cea mai grea etapa era intotdeauna
preselectia, pentru ca veneau sute de participanti foarte buni si trebuia
jurizat Tn asa fel incat sa ajunga in etapele cu public un numar
gestionabil de concurenti.

Plus ca am facut mereu sesiuni de discutii intre concurenti si
membrii juriului, dupa fiecare etapa a concursului. Este o interactiune
pe care nu prea o au artistii Tn general, mai cu seama cei tineri, unii inca
studenti. La scoala primesti o nota dar aici primeau acest feedback
extrem de pretios. Si am avut bucuria sa i regasesc aproape pe toti,
peste ani, in ipostaze artistice onorante, pe mari scene europene!

> A.A.: Pe ce criterii ati selectat membrii juriului? Ce strategie ati
avut?

M.C.: Acest concurs avea un juriu de inaltd competentd, cu
membri celebri, care proveneau din tari diferite; dar am avut in vedere
si diferentele de perspectivd asupra jurizarii. Tn componenta comisiei au
fost oameni de diverse specializari: cantareti, muzicologi, dirijori,
regizori, manageri de opera, impresari etc., oameni care stiu sa analizeze
din toate punctele de vedere un talent si care pot crea o imagine
completa a artistului de pe scena.

> A.A.: Chiar de la prima editie ati oferit concurentilor
posibilitatea de a performa intr-un rol, ocazie oferita de unul dintre
membrii juriului.

M.C.: Da, a fost inca o strategie observata din experienta mea in
juriile concursurilor mari, oferta concursului pentru candidat. Sansele
matematice sa castigi un premiu sunt reduse, dar cand asociezi oferta
de premii si cu alte tipuri de recompense, participarea la concurs devine
mult mai tentanta. Am precizat inca din regulament ca in afara de premii
se ofera si contracte iar acest lucru este poate cel mai important pentru
tinerii interpreti; l|-am descoperit, finvatat si Tnteles rapid, din
concursurile mari la care am fost invitat sa jurizez, in tari cu traditie
muzicald. De aceea am adus in juriu manageri de opera si impresari. Si
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chiar daca ai luat Premiul | si pleci acasa cu 10 000 de euro sunt totusi
doar bani si nu e un argument suficient uneori sa vii din Australia,
Statele Unite, Rusia, China etc. Cantaretii au sansa de a castiga cele mai
importante premii si de a se afirma ca voce undeva la varsta de 25-30 de
ani; cam acesta ar fi intervalul de varsta: atunci au maturitatea,
intelepciunea, stapanirea de sine si repertoriul necesare pentru a se
desprinde de contracandiati. lar la aceasta etapa a vietii lor profesionale
nu sunt inca lansati intr-un circuit, ca sa aiba deja agendele pline cu
evenimente, cu contracte. Ei mereu cauta, alearga si incearca sa faca
rost de contracte. Ori noi le-am oferit sansa de a-i avea pe cei mai
importanti directori de opera ,la indemana”, in juriu, care sa ii asculte,
vrand-nevrand, cu 2-4-6 arii intregi, in repertoriul partial ales de ei, lucru
care e aproape imposibil sa se intample in viata de zi cu zi.

> A.A.: Deci participarea in concurs a putut fi o rampa pentru
multi, pentru ca au avut sansa de a fi vazuti, ascultati si astfel sansele s-
au multiplicat.

M.C.: Poate cel mai important lucru pe care il oferea acest
concurs era sansa de a fi remarcat si de a patrunde direct in circuitul
teatrelor muzicale. Noi eram atat de convinsi ca reprezentantii marilor
teatre vor oferi contracte incat nici nu le-am conditionat participarea in
juriu de acest lucru — eram convinsi ca datorita nivelului atat de ridicat al
concursului ei vor sta cu ochii si urechile pe interpreti si vor face aceasta
oferta fara a le cere noi asta, pentru ca era si in interesul lor. Toti
castigatorii de la acest concurs sunt acum in teatre importante, au ajuns
acolo unde au meritat, cu un pic de sansa, adica sansa oferita de acest
concurs. Mai mult, am organizat sesiuni de discutii informale, la care
concurentii primeau sfaturi, ascultau observatiile celor din juriu.
Organizam si sesiuni de master-class...

» A.A.: De ce s-a oprit acest proiect?

M.C.: A functionat foarte bine concursul pana cand echipa de la
Opera a plecat; am fost dezamagiti ca acea ,Rascoala din 2015” a fost
indreptata impotriva varfurilor, calitatii si valorii; unii dintre salariati
erau nemultumiti ca invitam artisti strdini de top, dansatori, dirijori,
regizori, solisti vocali, care reprezentau un pericol prin comparatia pe
care o putea face publicul. A fost revolta mediocritatii impotriva valorii.
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A castigat mediocritatea pentru ca ei erau multi, protejati de o legislatie
anacronicd, iar noi am plecat de acolo cu mari dezamagiri.

» A.A.: Sunteti singurul roman care face parte din echipa de
jurizare a Oscar-urilor de opera (International Opera Awards), cea mai
mare competitie la nivel mondial, cu 50 de membri in juriu din toata
lumea muzicala.

M.C.: Asa este. Si nu doar singurul roman (aici nationalitatile nu
au nicio relevanta), dar si singurul critic muzical... Am spus cd am invatat
sa organizez concursuri dupa ce am fost membru in juriu la cele mai
prestigioase competitii... Trebuie sa precizez ca am cunoscut foarte
multi oameni importanti din lumea operei; chiar Thainte sa existe ,Grand
Prix” eram invitat in juriu in calitate de critic muzical sau de redactor al
revistei ,Actualitatea Muzicald”, deci ca om din presa. Am intrat mai
adanc in lumea de elitd a operei, la marile teatre. Nu e un secret ca daca
esti coleg de juriu cu directorul unei opere acesta te invita sa mergi sa
vezi un spectacol acolo. Asa am ajuns in teatre importante din Europa;
de multe ori mi-a si facut placere sa scriu o cronica si asa am devenit
corespondentul pentru Romania al revistei londoneze,Opera” (care
acopera intreg mapamondul) si, astfel, m-am integrat in familia operei
europene.

Revista ,Opera”, prin redactorul ei sef John Allison, a venit cu
propunerea, in 2012, sa se acorde premii de opera la nivel de
spectacole, solisti, dirijori, regizori etc. Revista are o echipa de critici din
toate tarile, de specializari diferite iar redactorul sef are o energie si o
putere incredibila de a se implica in tot ce inseamna viata muzicala; o
putere de munca absolut uluitoare — se duce in persoana la toate
premierele, peste tot in lume. Deci el stia foarte bine ce inseamna
opera, care sunt performerii in acest domeniu; avea o echipa de critici
care 1i trimiteau cronici din toate colturile lumii si a venit cu ideea
infiintarii premiilor pentru toti parametrii operei: pentru voci, regie,
dirijat, scenografie, cor, orchestra, exact ca la Oscarurile pentru film. Si
nu numai aceasta multilateralitate ci si componenta juriului face ca
aceste premii ale operei sa fie surori cu cele mai prestigioase premii
pentru film, Oscarurile. Eu ma mandresc cu faptul ca juriul de la ,Grand
Prix” sau de la Trofeul lon Dacian functiona excelent, dar cand in juriu se
afla zeci de specialisti (de care dispune revista Opera), la care se alatura
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cantareti, dirijori, profesori, regizori, manageri, dirijori s.a.m.d.,
adunandu-se aproximativ 50 de persoane din toata lumea, rezultd un
juriu de top 1n care corectitudinea si competenta sunt la cel mai nalt
nivel.

» A.A.: Cum se deruleaza procesul de jurizare?

M.C.: Din 2018 am fost invitat an de an, la fiecare editie — chiar
daca in pandemie a fost o adevarata provocare. Am vazut pe scena
efectul masurilor sanitare impuse, care au afectat productiile muzicale —
am asistat la un Oedip la Berlin intr-un context care obliga organizatorul
ca dupa 2 ore sa elibereze teatrul si atunci s-au ,operat” taieturi ca
spectacolul sa dureze doua ore; era limitat si numarul de oameni pe
scend asa ca au mutat tot corul la balcon (dirijorul corului era intr-un
colt deasupra fosei, cu un ochi la dirijorul spectacolului, cu un ochi la
cor, o adevarata provocare). Repet, ca sa fii membru in acest juriu
trebuie sa stii care se Intampld in lumea operei, concret, sa mergi la
spectacole sau sa le vizionezi online. Exista si o categorie pentru discuri,
situatie in care primesti discurile si jurizezi dupa ce le asculti acasa. Cand
se discuta despre un cantaret, despre un dirijor, trebuie sa stii ce poate
acel artist. Aici, cu mandrie pot sa spun cd o buna parte despre dirijorii
care discutam noi acolo si au fost pe podium sau vor fi, au fost vazuti de
mine la Festivalul International ,George Enescu” si astfel mi-a fost
facilitata cunoasterea unor personalitati, dirijori, cantareti, multi artisti
de valoare.

Concursul functioneaza in trei etape: la inceput se aduna multe
propuneri. Colegii voteaza in buna cunostinta de cauza a tot ceea ce
nseamna lumea operei iar artistii din varful ,clasamentului”, cei care au
adunat cele mai multe voturi, sunt retinuti pentru finala si au calitatea
de ,,nominalizati”. La urma se alege prin vot un singur castigator de la
fiecare categorie, prezentat public pe scend, intr-o Gala. Exact ca la
Oscar-urile de la Los Angeles.

» A.A.: Va preocupd si formarea foarte tinerilor cantareti,
sunteti implicat Th concursuri pentru elevi si studenti, Concursul ,Paul
Constantinescu”, Concursul ,lonel Perlea”, bursele oferite de Fundatia
Principesa Margareta si multe altele. De ce sunt importante pentru
formarea tinerilor cantareti aceste concursuri la care, evident, nu sunt
toti pe podium, existand asadar un stres al competitiei?
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M.C.: Sunt totusi (in primul rand, poate) profesor la Conservator
si lucrez cu tinerii, cu studentii. Mi-am dorit sa le ofer si lor ceva, pentru
ca a scrie o carte care ajunge in librarii e ok, e o satisfactie mare pentru
mine, dar cercul se limiteaza doar la persoana mea. Eu sunt de multe
decenii profesor si fac asta cu o mare placere. Observ mereu cu cine
stau de vorba, cine sunt studentii mei. Fie ca imi dau raspunsurile pe
care mi le doresc sau nu la disciplinele teoretice pe care le predau, ei au
rezultatele lor si cariera lor de interpreti pe scena. Sesizez ca au niste
vise, niste tentatii, vor sa termine studiile si sa ajunga pe marile scene,
sa faca ceva valoros, sa i admire si sa 1i aplaude lumea. Sigur ca a venit
foarte naturald implicarea mea in aceste concursuri care le sunt
destinate lor, celor care sunt la inceput de cariera. Asa cum vorbeam
mai devreme, ei isi cauta contracte, o scena, un drum pe care sa il
urmeze. A fost o continuare a dorintei mele de a-i ajuta pe cei pe care i
cunosc de la cursuri. Au fost situatii Tn care studentii, mai ales la ,,Grand
Prix”, au fost dezavantajati de varsta prea frageda sau de experienta
limitata a scenei si repertoriului cu posibilitati inca reduse. Zona de
varsta care are sansele maxime care sa se impuna la un concurs greu,
important, este dincolo de varsta studiilor de masterat. Asta nu a
insemnat ca ei nu trebuiau sa se prezinte — a fost o experienta de
concurs foarte buna, din fiecare participare inveti ceva, tragi niste
concluzii si intelegi pe ce pozitie te afli si unde mai ai de lucrat si cat.

Dupa ce m-am despartit de colectivul de la Opera, am organizat
un Festival international in care i-am invitat pe acei tineri cantareti de pe
,lista mea scurtd”, persoane care meritau sa |li se dea o sansa, am
organizat master-classes si workshop-uri cu personalitati de top din
lumea muzicala care au venit in Romania si le-au aratat tinerilor artisti
lucruri pe care nu le aflau de la clasa si care le-au prins foarte bine. Nu
doar pentru cantareti ci si pentru tineri pianisti, iIndrumati spre arta de a
fi maestru acompaniator. As putea spune ca in tot ce fac eu se imbina
aceastd misiune a mea pedagogica, cea de profesor la Conservator, cu
cea de pion n viata muzicald. Pe langa Festival adesea am proiectat si
realizat evenimente internationale, toate cu cooptarea inclusiv a
studentilor si a unor colegi profesori; nu doar la Bucuresti ci si in locuri
pitoresti sau cu Tncarcatura culturald: castelul Peles, Casa memoriala
,George Enescu” din Sinaia, Pavilionul Expozitional ,Marcel Guguianu”,
Palatul Culturii din Targu Mures etc. etc.
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Si acum, desi nu mai lucrez la Opera Nationala, colaborez cu
Societatea Romana de Radiodifuziune si imi pot permite prin natura
functiei manageriale pe care o am sa fac recomandari in ceea ce priveste
repertoriul, invitarea unor artisti si recomand persoanele care mi-au
castigat increderea, prin talentul si prin seriozitatea lor. E un lucru care
tine de firea mea, de felul in care am fost crescut, ca omul cu care
colaborez trebuie sa fie serios, responsabil, dedicat si pasionat. Nu totul
se ascunde 1n corzile vocale! Daca esti neglijent si superficial si nu te tii
de cuvant atunci nu meriti sansa de a ajunge in top, pentru ca o vei irosi,
si e pacat... Incd existd institutii in Romania cu contracte pe termen
nedeterminat dar daca vor disparea aceste lucruri se mai poate regla si
sistemul valoric. in viata reald, dacd dezamagesti pe cel care ti-a acordat
increderea, a doua oara nu o sa mai fie la fel, pentru ca sunt altii care si
fac treaba bine si care ti-o vor lua Thainte.

» A.A.: Mergand putin pe firul echipei de la Opera despre care
vorbiti, sunteti implicat in proiectul musicals.ro? Despre ce este acest
proiect?

M.C.: Sunt implicat afectiv si voluntar, fara sa am o participare
executiva. Asa cum ai sesizat si tu la Tnceput si cum am mai spus, cand
am facut si concursul de la Opereta si am discutat despre repertoriu, era
un moment in care nu se auzeau prea multe despre musical. Auzeai vag
pe la posturi tv strdine sau rar in vreo revistd. in Romania nu se jucau
musicaluri.

> A.A.:Si cand s-a intdmplat totusi asta?

M.C.: Cand a venit Razvan loan Dinca in functia de manager al
Teatrului de Opereta a subliniat realitatea ca opereta este un gen de
teatru muzical; si ca teatrul muzical nu inseamna doar ce s-a scris pe
vremea lui Johann Strauss-fiul sau a Ilui Offenbach sau Ciprian
Porumbescu. Lucrurile au evoluat, au devenit mai complexe si exista un
teatru muzical al secolelor XX si XXI, cu o denumire noua in lumea
muzicala anglofona: musical (subliniez: musical theatre, din care in
limbajul colocvial s-a retinut doar primul cuvant). Sunt lucrari scrise cu
aceleasi elemente importante, bazate pe piese de teatru, cu orchestra,
cu cantareti si cu actori, cu tematica similard operetei. Razvan loan
Dinca a avut curajul sa propuna, pe langa premiere de opereta si
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premiere de musical, tindnd mereu totul la cel mai inalt nivel, lucru care
mie personal imi place foarte mult. Au facut spectacole de mare succes,
care m-au fascinat. Eu pana la momentul respectiv nu vazusem musical
pe scend, live, in Romania. Am vazut premierele cu Romeo si Julieta,
Fantoma de la Operd, Rebecca, excelente ca partitura si ca teatru, puse
in scena extraordinar, cu casting pentru a identifica pe acei interpreti
care pot sa creeze acele personaje. Chiar invatand si pe parcurs, in
workshop-uri si la repetitiile cu acei regizori care au performat in
domeniu pe multe meridiane ale globului. Am fost intotdeauna tentat sa
ma duc la repetitii, pentru ca intelegi un spectacol cel mai bine atunci
cand este In procesul devenirii, nu cand il vezi snur, cap-coada, ca un
spectator obisnuit. Asa am inteles cat este de complex, cata valoare are
acest gen si ca n niciun caz nu este inferior altor genuri scenico-teatrale;
ai muzica buna, textul bun, regizori de exceptie care transmit idei, stari,
emotii. Am inceput, asadar, sa cred in musical si sa 1i sustin pe fostii mei
colegi care astdzi promoveaza acest repertoriu. Au fost momente cand
am dat si cate un sfat. Am si gresit de multe ori, dar am invatat enorm
din toate experientele. Poate ca merita subliniat acest lucru: a gresi
poate fi o cale spre gasirea solutiilor corecte. Si o cale de a-ti pastra
realismul, de a te feri de orgolii si de infatuare...

Cred ca i-am tentat si pe studenti sa cante astfel de partituri.
Pana sa cunoasca aceste spectacole mai indeaproape li se parea ca
musical-ul este divertisment si da, poate imbraca acest aspect, dar nu e
doar asta! E foarte important si ca acum au voie in timpul studentiei sa
isi puna pe lista de repertoriu cu care se prezinta la examen si o arie de
musical.

> A.A.: Deci aceste proiecte ale musicals.ro sunt continuarea
ideilor acelor manageri vizionari de la Opereta? Ce diferente sunt cand
alegi sa montezi un musical fata de un spectacol de opera sau opereta?

M.C.: Trebuie stiut faptul ca daca vrei sa montezi un asemenea
spectacol, el nu e ca Aida sau ca Don Carlos, sau Lacul Lebedelor — iei
partitura si banii si faci spectacolul. Sistemul este unul comercial,
modern: spectacolul se licentiaza, il preiei ca intr-o franciza de la cine
este proprietarul dreptului de autor (compozitorul sau producatorul).
Daca vrei sa montezi Fantoma de la Operd trebuie sa obtii licenta, altfel
ceea ce faci este ilegal. Te duci la detinatorul de licenta, te ,prezinti” cu
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istoricul a ceea ce faci, ce palmares ai... ca sa isi faca o idee clara asupra
sanselor tale de reusita; trebuie sa demonstrezi ca esti capabil sa faci
spectacolul la nivelul artistic cerut, adica la nivelul celorlalte
reprezentatii, din celelalte tari. Apoi iti prezinti echipa cu care doresti sa
faci spectacolul: regizorul, artistii, dirijorul. Prezinti planul de business,
prezinti sala cu cate locuri are, cate bilete preconizezi ca vinzi, cat costa
biletele la toate categoriile, dacd o sa pui In scena spectacolul in
weekend, sau la matineu, sau nu... absolut fiecare detaliu. Aceasta e
propunerea ta, completd. Licentiatorul nu fTti raspunde pe loc:
analizeaza, compara; poate sa ia o decizie care tine nemijlocit de tine,
aplicant, sau poate sa ia o decizie in context. Poate ca el are pe masa 5
cereri simultane pentru spectacol si nu doreste sa le dea in sud-estul
Europei, undeva unde nu a mai fost nimic de genul acesta si unde... au
diverse politici. Licentiatorul trebuie convins in primul rand ca esti in
stare sa faci asta si ca nu i strici reputatia. E normal sa cantareasca
fiecare aspect, sa stie absolut fiecare detaliu, pentru a-si da acordul
pentru licentiere.

» A.A.: Din ce Tmi amintesc, echipa care era la Opereta si mai
apoi de la Opera este compusa din oameni cu inalte rigori profesionale.

M.C.: Colegii mei de echipa despre care am vorbit mai sus au
iesit din zona publica, de stat, prinsi evident de acest ,microb” al
musicalului. Nu au putut sa stea departe si au avut curajul sa se lanseze
in proiecte finantate din fonduri private. Musicalul este extrem de
costisitor si felicitari lor ca au pastrat standardul ridicat fara sa mai aiba
garantia financiara a unei semnaturi ministeriale. Nu au facut si nu fac
rabat la calitate. Au inceput cu My Fair Lady, riscand sa piarda banii din
buzunarul lor si ai celor din privat care au fost convinsi sa investeasca in
ideea lor. Calitatea lor umana si artistica a confirmat. Spectacolul a avut
un succes enorm asa ca au mers mai departe, dar de data aceasta la Sala
Palatului, cu alte titluri, evident cu acelasi traseu de licentiere, etc.
Mamma Mia!, cealalta productie musicals.ro, este un tip de spectacol
putin diferit din perspectiva licentierii: cei de la ABBA sunt inca in viata si
pot pana si ei sa isi dea parerea cu privire la spectacolul tau. Mai mult
decat atat, delegatul care a venit sa vada spectacolul era persoana care
a facut acest spectacol impreuna cu Bjorn Ulvaeus si Benny Anderson la
Londra. Faptul ca au fost sold-out la Sala Palatului — acum au trecut de
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30 de reprezentatii in Romania — arata succesul productiei,
recompensata si cu premiul ,Spectacolul anului”. lar Fantoma de la
Operd montata de Razvan loan Dinca a reprezentat cel mai mare succes
de box office (si nu numai) din istoria ONB.

Eu m-am bucurat sa fi ajut cu suport pe linie muzicologica, cu un
program de sala care oferd spectatorului informatiile necesare, o
amintire pretioasa, iar din perspectiva timpului, o sursa de documentare
pentru teatrologi si muzicologi.

> A.A.: La UNMB predati muzicologie si istoria muzicii romanesti
de foarte mult timp, sunteti interesat de muzica romaneasca, in special
de creatia enesciana si mai cu seama de promovarea imaginii si creatiei
lui George Enescu.

M.C.: Ma intorc din nou in timp... Model mi-a fost tot tatal meu,
care fiind muzicolog roman i s-a parut absolut firesc ca domeniul de
cercetare sa fie muzica din Romania. Nu mai spun ca pe vremea
respectiva era o zond total nedefrisata, necercetatd, nu existau
monografii sau vreo forma de istorie a muzicii romanesti. A fost o
misiune grea si tatal meu a indeplinit-o, si la nivel de persoane dar si la
nivel de institutii romanesti de muzica. Acum e foarte usor sa te
documentezi dar au fost vremuri in care calatoreai cu un tren sa ajungi
sa bati la usa unei biblioteci, a unei arhive, fara sa stii dinainte daca e
deschis, daca au ce cauti tu... tatal meu facea asta.

Deci eu si din familie am capatat astfel o mandrie patriotica, in
cel mai frumos sens al cuvantului: Tmi place ca sunt roman, tin la
lucrurile bune produse in Romania, i iubesc pe artistii romani si cred ca
misiunea noastrd este ca pe ei sa 1i incurajam in primul rand, nu
neaparat pe Mozart si Beethoven, ca pe ei i-au promovat atatia de-a
lungul vremurilor si nu mai au nevoie.

> A.A.: imi amintesc cu plicere de foarte multe detalii strict
istorice pe care ni le ofereati la cursul dvs., nu doar cu rol de context
dar prezentate cu o adevadrata placere, pasiune pentru istoria acestui
popor.

M.C.: Pentru ca lucrurile se Tmpletesc: istoria muzicii nu este
istoria unor note din partituri ci istoria oamenilor care au trait intr-o
anumita perioada, in anumite vremuri, sunt acum si directii de cercetare
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care politizeazd muzicologia, e foarte bine pentru ca, intr-adevar nu te
poti referi la istoria unei ramuri artistice ignorand istoria tarii. Plus c3,
asa cum ai zis, mi-a placut sa cauti sa vezi contextul, sa mai ai si o alta
perspectiva: intelegi mai mult si poti sa gasesti explicatii, pe care doar in
partitura nu le gasesti. Cand intelegi conditiile in care s-a compus acea
lucrare si cum functionau lucrurile in perioada aceea, atunci intelegi de
ce a facut autorul alegerile muzicale respective.

Da, am scris mult despre George Enescu (studii, articole, cartea
de muzica cu cel mai mare tiraj din Romani — peste 10.000 de
exemplare), am sustinut prelegeri, conferinte, emisiuni etc. si
valorizarea si promovarea mostenirii artistice enesciene reprezinta un
domeniu principal pentru mine.

» A.A.: Mai este un domeniu in care ati facut pionierat pentru
lumea muzicala: granturile. La momentul in care dvs. ati accesat
primele granturi, acele prime proiecte la CNCS — Consiliul National al
Cercetarii Stiintifice, nu cred ca se mai ficeau programe similare in
Romania. Ati obtinut si granturi de la Academia Romana, si de la
autoritatile publice locale... Era in ultimul deceniul al secolului XX... Ati
coordonat si un proiect cu finantare europeand, pe vremea cand
Romania incd nu era in Uniunea Europeanda - The Roads of
Romanticism, in programul ,,Cultura 2000” la care ati reusit sa includeti
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti ca partener. Cum v-ati
apropiat de aceasta zona de cercetare?

M.C.: Acest spirit de cercetator a existat in mine; mi-a placut
mereu sa fac asta. Am calatorit foarte mult in toata cariera mea, am
vazut locuri, oameni, mi-au venit idei, mi-a placut sa stau de vorba cu
colegi care povesteau ce proiecte au, ce mai fac, ce greutati sau
dimpotriva facilitdti au. In 99% dintre cazuri asta se intampla in tarile
apusene, unde Tmi povesteau colegii cd nimeni nu aloca bani pur si
simplu, pentru cercetare, ci trebuie sa identifici o sursa de finantare
pentru un proiect convingator; acolo exista mecenatul si diverse firme
care sustineau cultura. Mai mult de atat, exista finantarea prin concurs:
aceste granturi, concursuri de proiecte, fie pe linie de educatie, fie pe
linie de culturd — depinde de ce tara vorbim. Cei care au idei se inscriu,
fac un proiect cu o anumita structura, un buget necesar si concureaza cu
colegi de-ai lor din alte tari sau din alte domenii, pentru a primi
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finantare, incercand sa demonstreze utilitatea, originalitatea si valoarea
proiectelor lor.

lar pentru ca noi eram candidati la UE, banii au putut veni prin
acest sistem, altfel decat cum se facea pana atunci: prin dispozitia si
pixul unei singure persoane. Si s-a infiintat apoi structura aceasta de
finantare a cercetarii, care tinea de Ministerul Educatiei care se ocupa
de proiectele de cercetare, acel Consiliu National al Cercetarii Stiintifice.
Se finantau proiecte in domenii fundamentale: medicina, fizica,
inginerie, chimie etc. dar in muzica nu depusese nimeni niciodata vreun
proiect. Am mers si am intrebat daca exista vreo restrictie in acest sens,
vreo excludere, sa nu fie neeligibil. Am aplicat, am prezentat proiectul
asa cum trebuie, nu era niciun membru muzician in comisie acolo. Sigur,
nici nu am apelat la sumele la care au apelat colegii din alte domenii,
descurajante... Pur si simplu, foarte corect, mi-am facut o socoteald de
cat am nevoie sa fac cercetarea respectiva si... am fost convingator si am
castigat. Fara pile, dimpotrivd — nu existau muzicieni Tn comisie!
Sesiunile de finantare erau anuale. Am aplicat in fiecare an cu cate o
noua tema; proiectele au devenit din ce in ce mai complexe, cu tot mai
multi participanti — am avut posibilitatea de a chema si alti colegi care sa
lucreze cu mine, i-am invitat pe tineri inca studenti sau proaspeti
absolventi, am facut echipa si am lucrat impreund; am colaborat cu
colegi din alte centre universitare si proiectele s-au extins.

La fel s-a intdmplat si cdnd am fost parteneri prin UNMB in
strainatate, cum ai spus tu, cu Polonia, Italia si Franta, cu Statele Unite
ale Americii (filmul cu Oedip, care documenteaza prima reprezentatie a
operei lui Enescu in SUA) si nu numai: tot Tn acest context am initiat cu
Statele Unite si primul program de schimburi academice bilaterale in
domeniul muzical, pentru studenti si profesori, pentru proiecte
punctuale dar si pentru schimburi de experienta mai indelungate, de un
semestru. Imi amintesc cu mare plicere cum am organizat sirbatorirea
a 150 de ani de la premiera absoluta a operei La traviata, in SUA, printr-
un spectacol cu echipa mixta, de studenti romani si americani, la care
am avut sustinerea unor mari cantarete remarcate pe vremuri in rolul
Violettei: Virginia Zeani si Mariana Nicolesco.

» A.A.: Ati pastrat legatura cu multi dintre acesti cercetatori si
prin intermediul Simpozionului International de Muzicologie ,,George
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Enescu” pe care l-ati coordonat pentru o perioada lunga. Au existat
prietenii legate prin simpozion care au dat nastere altor colaborari.

M.C.: La fel ca la concursuri, am Tnvatat cum sa fac un simpozion
de calitate mergand la simpozioane de inalta tinuta stiintifica. Si in tara
si In strainatate. Am vazut cum se fac. Am participat la Simpozionul
,George Enescu” in calitate de muzicolog intr-o perioada de glorie a
simpozionului, cand veneau personalitati care 1l cunoscusera personal
pe George Enescu si spuneau lucruri extrem de interesante despre
acesta. Cand era 1inca lon Dumitrescu presedintele Uniunii
Compozitorilor, banii nu erau o problema — se publica imediat volumul
cu comunicdrile stiintifice. Acest varf insa fusese depadsit, trecuse
perioada in care lucrurile mergeau bine si mie mi s-a parut ca a face un
simpozion si a nu publica lucrarile este ceva absolut de neacceptat. Nici
macar nu exista asumarea ca nu se publica: doar se amana si se amana,
un fel de fata morgana perpetua. Chiar mi s-a parut ca nu se acorda
importanta cuvenitd. Se publica doar in limba romana, deci se bloca
dintr-o data toata deschiderea pe care o pot aduce acele studii, prin
faptul ca nu le tiparesti in limbi de circulatie internationala. Cred ca mi-
am indeplinit obiectivele pe care mi le-am propus iar apoi am predat
stafeta, fara sa ma agat de scaunul de coordonator.

> A.A.: Ce proiecte aveti acum in lucru?

M.C.: Continui cu mare placere activitatea la revista
,Actualitatea muzicala” (al carui redactor-fondator am fost, in 1990),
acum din pozitia de redactor-sef.

Detin aceasta functie si la Editura UNMB, pe care (cu sprijinul
maestrilor Vasile lliut si Dan Buciu, am infiintat-o). Aici am lansat sute de
volume (majoritatea ale colegilor mei profesori, caci este o editura
academica), foarte utile interpretilor si cercetatorilor, carti realizate cu
rigoare editoriald, dupa toate regulile internationale, ceea ce ne-a si
adus o clasificare meritorie din partea organismelor de profil. Si aici m-
am bucurat ca editura a capatat o anvergura deosebita si ca este acum
condusa de una dintre fostele mele studente, care si-a facut ucenicia in
echipa mea. Multa vreme am fost si in redactia revistei ,Muzica” si am
editat volume pentru Editura muzicala — o scoalda de muzicologie
aplicata foarte utila, din care am avut mereu de invatat.
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Ca sa raspund si foarte concret, cu calendarul in fata, trebuie sa
mai adaug ca peste scurt timp voi participa la Conferinta de primavara a
organizatiei ,,Opera Europa” (singurul delegat din Romania), organizatie
cu care am reluat legaturile de circa doi ani, dupa o pauza cauzata de
transformarile greu de explicat strainilor petrecute la ONB in perioada
directoratelor lui Beatrice Rancea si Stefan Ignat. Din fericire pentru
mine, acum reprezint Radio Romania si nu Opera bucuresteand, iar
participarea mea la tot ce Tnseamna activitatile extrem de interesante si
foarte variate ale acestei structuri care reuneste tot ceea ce au mai bun
institutiile producatoare de spectacole si concerte o consider o
modalitate de a fi la curent nu doar cu repertoriile si artistii, dar si cu
stiluri si principii de management, organizarea de spectacole,
comunicare publica, cu tot ce este mai nou si mai spectaculos in tehnica
de scend, cu marketingul contemporan si, in general, cu performanta de
varf. Ne intdlnim in cadrul structurilor specializate sau in adunari
generale specialisti care schimba idei, care se informeaza, se sfatuiesc,
se ajuta unii pe altii, iar una dintre cele mai recente satisfactii ale mele a
fost sda vad ca in 2026 (cu preview in 2025) va reapdrea Oedipe de
George Enescu pe o scena europeanad importanta, si anume la Bregenz
(oras din Austria care, cum se stie, organizeaza poate cel mai original
festival de opera in aer liber, in care spectacolul — repetat in fiecare zi —
este montat pe o scena care iese din apa).

Daca intrebarea se refera la proiecte de cercetare, as spune ca
momentan lucrez la istoria filarmonicii din Bucuresti pe care o va lansa
tatal meu. Este ceva fascinant. Filarmonica este cea mai veche institutie
muzicald, care a functionat cu bani privati. Noi nu vorbim despre asta,
dar si opera si filarmonica erau institutii private. Nu primeau subventie
de la statul roman, ba dimpotriva: statul dadea fonduri altora, veniti cu
mirajul strainatatii (Opera italiana, Opera franceza etc.). Bietul George
Stephdnescu era teribil de contrariat ca autoritatile sustineau trupe
straine de valoare frustrant de scazuta (din cauza ca impresarii lor
veneau aici sa castige bani, nu sa investeasca in calitate), care nici nu se
apropiau de valoarea tinerilor nostri cantareti! La fel a functionat si
Filarmonica, multe decenii fara subventie, dar din fericire acolo nu era
pe buzunarul dirijorului (cum a facut-o George Stephanescu), ci prin
abilitatea persoanei care a lansat ideea unei filarmonici in Romania, a lui
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Eduard Wachmann, care s-a bazat foarte mult pe donatii, sistem care
functioneaza si astazi in Occident.

Tatal meu a scris trei volume care se plaseaza cronologic inaintea
volumului deja tiparit de cativa ani, ,Filarmonica din Bucuresti in
reflectorul cronicii muzicale. 1921-1945” care are in vedere perioada
interbelica, perioada de maxima glorie a filarmonicii.

» A.A.: E un proiect pe care il faceti impreuna?

M.C.: E cumva... ca pe vremuri. Eu invat din nou de la el. Nu eu
am scris volumele, este cartea lui. Dar eu reusesc sa adaug niste lucruri
care tin de experienta mea editoriala si de viziunea mai moderna a
relatiei cu cititorul. Identific si alte informatii, adaug comentarii si note
explicative si fac tot ceea ce Tnseamna ingrijire de editie: Index de nume
proprii, bibliografie, citari, ilustratii, grafice, corectura.

Eu stiu bine cum trebuie sa fie o carte si urmaresc sa lansam un
produs editorial la standarde moderne. Am considerat necesar sa ma
pun in pielea cititorului care este cititorul de azi, din 2025, cititorul care
rar mai deschide o carte, care nu a facut scoala asa cum am facut-o noi,
care nu a trecut prin materii asa cum am facut noi, care nu e la fel nici
macar din punct de vedere cultural. Istoria filarmonicii in secolul XIX si in
perioada antebelica se bazeaza foarte mult pe presa — si acum ma refer
strict la o mica parte, ca sa intelegi tot procesul despre care vorbesc si
de ce imi place atat de mult. Nu o pot lasa din mana de cand o tot citesc:
este efectiv ca un roman de aventuri, atat este de interesant. In acele
ziare, articolele despre muzica sunt scrise de jurnalisti care semnau mai
multe rubrici, despre diverse alte lucruri. Nu era muzicologi, pentru ca
fnca nu exista muzicologie pe plan mondial, daramite in Romania. Sau
erau semnate de scriitori, oameni cu o pregatire culturala deosebita.
Cand scriau o cronica nu isi puteau permite sa se lanseze Tn comentarii
muzicale de profunzime, aplicate, analiza etc. Erau scrise literaturizat, cu
foarte multe metafore, foarte multe comparatii, trimiteri la alti
compozitori, la piese de teatru, la artele plastice, la alti artisti care au
venit in Romania dar poate nu neaparat din zona muzicala. Sunt volume
pline de nume. Si eu care am pretentia ca am mers la scoala intr-o epoca
in care se facea cultura generald, am recunoscut o parte din nume dar
pe foarte multe... nu. Nu as vrea sa las si cititorul sa se intrebe ,cine-o
mai fi si dsta?”. Acesti jurnalisti aveau foarte multe trimiteri la viata
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sociala si politica a acelor timpuri, tendinte politice, mondenitati...
Apareau o serie de trimiteri la persoane din politica, din business, la
persoane din viata publica. Sigur, cititorul poate intra pe Google sa caute
singur, dar poate sa treaca peste; o data, de doua ori, dupa care ar
putea renunta sa mai citeasca, simtindu-se strain de subiect, pentru ca
nu intelege despre cine si despre ce e vorba. Dar daca autorul unui
articol a insistat sa il numeasca pe acel artist, personaj, acolo in ziar,
aceasta era e o idee foarte desteapta, pentru ca exista o legatura ideala
acolo pe care cititorul o poate descoperi, cu ajutorul editorului. Daca stii
Cu ce s-a ocupat persoana la care se fac referirile contextual dintr-o data
intelegi unde ,batea” autorul. Aceste note de subsol la care eu lucrez
usureaza lectura si dau context, sunt foarte importante. Eu ma consider,
asadar, din nou un fel de student, care invata editand un text cultural.

> A.A.: Acest tip de curiozitate v-a caracterizat dintotdeauna: in
pionieratul cu proiectele de cercetare, in ceea ce faceati in activitatea
editoriald, in programele pe care le coordonati...

M.C.: Da, dintotdeauna am fost curios. Dau un alt exemplu:
niciodata nu am dat drumul unei reviste fara sa o citesc desi, din pozitia
de redactor sef al ,Actualitatii Muzicale” nu sunt neaparat obligat sa
verific personal fiecare text. Corectez daca e cazul, chiar din start, de
cand am primit articolul. Apoi revizuiesc paginile tehnoredactate fnhainte
de a le trimite la tipar. Si din perfectionismul care ma obsedeaza dar si
din curiozitatea de a citi, de a ma informa, de a intelege.

Inclusiv la acest volum despre Filarmonica sunt niste lucruri de
uniformizat, pornind de la detalii care iti dau dureri de cap. De pilda, sa
ne aducem aminte ca sistemul calendarului romanesc a trecut printr-o
schimbare, precedata de o tranzitie de 2-3 decenii cdnd nu s-au putut
hotari ce noteaza pe manseta ziarelor, data pe stil nou sau data pe stil
vechi. Si in functie de secol diferenta de zile era alta. Din fericire au fost
ziare care... s-au gandit la noi astia care se vor naste peste 200 de ani si
notau ambele date...

E fascinant ce legaturi se pot face si in ce pondere mare viata
muzicala face parte din viata publica. Viata muzicala e doar o felie din
intreg iar totul era legat, interconectat. Ma gandesc deseori la prietenii
mei care acum investesc in spectacole si le povestesc ca si pe vremuri au
fost oameni care au investit tot ce aveau in crezul lor artistic si deseori

41



Revista MUZICA Nr. 1 /2025

pierdeau tot. Dar reputatia si onoarea erau pe atunci primordiale: nu
puteai sa Tti vezi numele in ziar, unde scria ca ai dat faliment sau ca ai
datorii. Au fost situatii cand artisti-antreprenori si-au luat viata inainte
sa se faca de rusine public. Au riscat, au pierdut si au murit pentru asta,
pentru crezul lor artistic.

Atat de mare era pasiunea, atdt de mare era implicarea,
daruirea, incat faceau arta pentru public, la cote maxime, indiferent de
sacrificiile necesare. Asa au ramas in istorie, asa au devenit exemple, asa
vorbim noi astazi despre ei. Ce iti poti dori mai mult decat sa lasi ceva
valoros in urma, care sa te reprezinte si atunci cand nu mai esti prin
preajma...

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Mihai Cosma

Mr. Mihai Cosma is a PhD professor at the National University of Music
in Bucharest, a musicologist and a great lover of stage music genres.
Through his efforts and those of the professional teams of which he has
been part over the years, the Romanian public has come to know the
musical genre closely, opera, operetta and musical performers have had
the chance to participate in the highest competitions in the field and
fellow musicologists, researchers and even students have had the
opportunity to be involved in pioneering research projects. The first
interdisciplinary, cultural-musical funding in Romania was boldly
initiated by the musicologist Mihai Cosma and grew both in terms of
ideas and financially through his tireless curiosity and desire for
renewal. With a permanent concern for everything that is new in the
field of music, in all its forms and with a self-declared obsession for
perfection, Mr. Mihai Cosma offers us access to precious information
regarding internal organization, discipline and an immeasurable love for
the musical phenomenon, as a true "manual of good practices" that
should be in the virtual pocket of any musicologist.
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ISTORIOGRAFIE

Aculturatie, globalizare si cosmopolitism
in practicile muzicale din
Tara Romaneasca si Moldova
fn prima jumatate a secolului al XIX-lea?

Nicolae Gheorghita

Introducere

in Darea de seamd din 1845-1847 a Comitetului Societatii
Studentilor Romani din Paris, Scarlat Varnav (1851-1919), inginer,
politician roman si om politic care studiase la Ecole Centrale des Arts et
Meétiers din capitala Frantei, afirma ca societatea romaneasca se afla, la
inceputul secolului al XIX-lea, in ,starea de tranzitie intre ideile si
credintele fanariote, mucegadite, moarte, si ideile si credintele noi” de
extractie apuseand, fireste.?2 In mare parte adevdrate, afirmatiile
contemporanului Scarlat Varnav trebuie cumva explicate, intrucat
complicata tranzitie de la ,politica boiereasca” traditionala a , periferiei”
(reprezentata de Principate) la actul politic modern preluat de la
,centru” (Occidentul) este jalonata si nuantata de cateva contexte
istorice cheie care determinda nu numai reorientarea axelor cultural-
artistice si de civilizatie din Principate ci si constructia noii identitati a
elitelor in formare in Tarile Romane, la inceputul modernitatii.

1 Studiul de fatd a fost prezentat in cadrul conferintei cu titlul Perpetual

encounter: globalization, cosmopolitanism, and acculturation in music,

desfasurata in cadrul Festivalului ,,Cluj-Modern” (7 aprilie 2022). Versiunea de

limba engleza a acestui studiu va fi publicat in volumul cu acelasi titlul, editat

de Daniel Chua, Nicholas Cook, Ariana Phillips-Hutton si Bianca Tiplea Temes.

2 Apud Stefan Cazimir, Alfabetul de tranzitie (Bucuresti: Humanitas, 2006), p. 9.
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in primul rand, mostenirea orientald (Foto 1) si datul istoric ce
directioneaza si integreaza Principatele intr-o paradigma otoman
dominanta: intre 1711/1714 si 1821, provinciile romanesti Moldova si
Valahia se vor afla sub administratia Imperiului Otoman si vor fi
guvernate de principi numiti de sultan din elitele grecesti de credinta
ortodoxa din vestitul cartier Fanar din Constantinopol, capitala imperiala
devenita, dupa 1453, Istanbul. ,Secolul fanariot” va fi unul extrem de
turbulent si imprevizibil din punct de vedere politic, in care nu mai putin
de 31 de domni fanarioti, facand parte din 11 familii, se vor urca, la
intervale mai mari sau mai mici de timp, uneori alternativ, de 75 de ori
pe tronurile Valahiei si Moldovei, dupa cum ne spune Neagu Djuvara!?
Reconfigurarile politice nasc reconfigurari socio-culturale si melanj
artistic, iar migratiile si comertul fac ca populatia autohtona sa se
primeneasca in mod constant, devenind extrem de compozitd si
stratificatd social, cultural si economic. Tn consecintd, vorbim despre
Provinciile romanesti ca despre o societate compozita in care religii mari
(crestina, islamica si iudaica) si o serie de neamuri (romani, greci, turci,
evrei, albanezi, armeni, rusi, bulgari, sarbi si chiar arabi crestinati), fara a
mai aminti de apuseni, purtand cu ei si propriile practici muzicale,
majoritar orale, vor convietui cu mare succes la nord de Dunare,
influentandu-se si determinandu-se reciproc, intr-o atmosfera profund
otomand, atat in ceea ce priveste administratia, ceremonialul oficial
(vizibil atat in Tmbracaminte si gastronomie), cat si in viata de toate
zilele.?

1 Neagu Djuvara, Intre Orient si Occident. Tdrile Romdne la inceputul epocii
moderne (1800-1848) (Bucuresti: Humanitas, 1995), p. 32.

2 Literatura in limba romana pe acest subiect este destul de extinsd. Pentru
limba engleza, vezi studiile semnate de Constanta Vintila—Ghitulescu al caror
subiect investigheaza fenomenul trecerii societatii romanesti de la practicile
orientale la cele occidentale: ,Constructing a New Identity: Romanian
Aristocrats between Oriental Heritage and Western Prestige”, in Constanta
Vintila-Ghitulescu (editor), From Traditional Attire to Modern Dress: Modes of
Identification, Modes of Recognitions in the Balkans (16th—-19th Centuries)
(Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2011), p. 104-128; From Islic to
Top Head: Fashion and Luxury at the Gates of Orient (Valladolid: Iniciativa
Mercurio S. L., 2011); Constanta Vintild et al., Luxury, Fashion and Other
Political Bagatelles in Southeastern Europe, 16th—19th centuries (Bucuresti:
Humanitas, 2022). Privitor la melanjul muzical in Principatele Dunarene, a se
vedea Nicolae Gheorghita, ,Practici muzicale laice la curtile domnesti si
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Foto 1: Mihai Grigorie Sutu, domn al Moldovei (12/24 iunie 1819, data
firmanului de numire — 29 martie/10 aprilie 1821)
(Dupré Louis, Voyage a Athenes et a Constantinople, ou collection des portraits,
de vues et costumes grecs et ottomans. Paris, 1825).

n al doilea rand, aspiratia aristocratiei locale de a accede cat mai
rapid la prestigiul lumii apusene (Foto 2), prin insinuarea treptata a unui
proces de occidentalizare, determinat si facilitat de cateva actiuni
politice care vor jalona finalul de secol XVIII si prima jumatate a secolului
al XIX-lea: 1) perioadele succesive de ocupatie austriaca si rusa (1769-
1775, 1787-1792, 1806-1812), care au adus in vietile elitelor locale
vestimentatii, atitudini, muzici si baluri organizate de ofiterii acestor
armate;! 2) infiintarea ambasadelor si a consulatelor occidentale la

boieresti din Valahia si Moldova in epoca fanariota (1711-1821)”, in Noi istorii
ale muzicilor romdnesti, vol. 1: De la vechi manuscrise pdnd la perioada
modernd a muzicii romdnesti, editori Valentina Sandu-Dediu & Nicolae
Gheorghita (Bucuresti: Editura Muzicala, 2020), p. 35-78.
1 Vezi articolele publicate de Derek Scott, Haiganus Preda-Schimek, Dalia Rusu-
Persic, Nicolae Gheorghita si Speranta Radulescu in Musicology Today: Journal
of the National University of Music Bucharest, 10/4 (40) (2019), p. 229-242;
277-307; 309-327; Musicology Today 11/1 (41) (2020), p. 53-66; 67—83.
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Bucuresti si lasi, incepand cu ultimele decenii ale secolului al XVIll-lea,
adevarate culoare ale mobilitatii si transferului cultural care au facut ca,
alaturi de greaca si turca, franceza sa devina limba elitelor, iar muzica si
formele de civilizatie europeana sa se raspandeasca si sa patrunda rapid
in straturile superioare ale societatii autohtone;! 3) Revolutia din 1821,
ce va marca sfarsitul epocii fanariote si, cativa ani mai tarziu, in 1829,
Pacea de la Adrianopol (Edirne), act politic prin care Principatele vor iesi
de sub administratia otomana, avand, printre altele, posibilitatea sa isi
numeasca domni pamanteni, iar copiii elitelor locale sa poata merge la
studii in universitati apusene, nu numai in Constantinopol, asa cum se
intdmplase 1n perioadele precedente, exemplul lui Dimitrie Cantemir
fiind bine-cunoscut. 4) La acestea se adauga aparitia Regulamentelor
Organice in 1831-1832, prima lege cvasi-constitutionala a tarii, ca sistem
comun de guvernare a celor doua Principate ce se vor uni la 1859.

Foto 2: Barbu Dimitrie Stirbei, domn al Tarii Romanesti
(a domnit intre 1849-1853; 1854—1856) M. Popp, nedatat, inv. nr. 70,
Muzeul de Arta Brasov)

1 Pompiliu Eliade, Influenta francezd asupra spiritului public in Romania:
Originile - Studiu asupra stdrii societdtii romdnesti in vremea domniilor
fanariote (Bucuresti: Institutul Cultural Roman, 2006).
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fn urma acestor evenimente, societatea autohtond va adopta
masiv, irevocabil si la toate nivelurile (politic, cultural, social, artistic
etc.) elemente ale civilizatiei occidentale, in dorinta de sincronizare cat
mai rapida cu Apusul, in paralel cu abandonarea treptata a practicilor
orientale, si in incercarea de construire a unei identitati nationale
romanesti,’ inclusiv prin muzica.

Tinand cont de datele si contextele sintetizate mai sus, o posibila
discutie asupra fenomenului aculturatiei si globalizarii si a formelor prin
care acestea s-au manifestat Tn universul cosmopolit din Valahia si
Moldova si in practicile muzicale locale din jurul anului 1800, ar putea sa
porneasca de la perceptia pe care un occidental o avea asupra
realitatilor sonore din Principate. Un posibil exemplu este cel narat de
capitanul austriac de origine elvetiana Franz Joseph Sulzer (1727-1791),
la finalul secolului al XVlliI-lea (in plina epoca fanariota si administratie
otomana, deci), invitat la Curtea Domneasca din Bucuresti de principele
Valahiei, Alexandru lpsilanti (aprox. 1724-1807) sa tina cursuri de drept
si filosofie la Scoala Superioara ce urma sa se deschida in Capital3, si sa
lucreze la alcatuirea unui cod de legi. El ne spune ca la Curtea Tarii
Romanesti ,rasunau laolalta muzica turceasca, greceasca, lautareasca
valaha, careia in urma i se adauga si muzica germana, coral, cantarea
bisericeascd si tunurile — cu un cuvant, tot ce poate zgudui auzul”.? lar
mai apoi, continua:

,Cand se inchina in sanatatea Domnului, mitropolitul, care sta
in fata lui, tine, In picioare, o micd cuvantare urmatda de obisnuita
binecuvantare; toti cei de la masa se ridica, dar fara ca cineva sa-si

1 Alex Drace-Francis, The Making of Modern Romanian Culture. Literacy and
the Development of National Identity (London: Tauris Academic Studies, 2006).
Vezi si versiunea de limba romana, Idem, Geneza culturii romdne moderne:
Institutiile scrisului si dezvoltarea identitdtii nationale, 1700-1900 (Polirom,
2016).
2 Franz-Joseph Sulzer, Geschichte des transalpinischen Daciens, das ist, der
Walachey, Moldau und Bessarabiens im Zusammenhange mit der Geschichte
des ubrigen Daciens als ein Versuch einer allgemeinen Dacischen Geschichte,
mit kritischer Frenheit entworfen, von F. | . Sulzer, ehemalingen K. K.
Hauptmann und Auditor, 3 vol., Wien, 1781-1782. Vezi traducerea partiala a
volumului n limba romana de Gemma Zinveliu, cu titlul Fr. J. Sulzer in Dacia
Cisalpind si Transalpind (Bucuresti: Editura Muzicala, 1995), p. 146-147.
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paraseasca locul. Curand rasuna tunurile, muzica germana, tiganeasca
si tubulhaneaua turceasca; in acelasi timp, diaconii si copiii cantareti la
biserica, asezati Tn spatele mitropolitului, intoneaza o cantare
religioasd, care tine destul de mult. Tn ce mod gadild urechile aceasta
impreunare de patru gusturi si instrumente total diferite, care nu canta
un vivat ca la un toast, ci bucati propriu-zise, la care se adauga
zgomotul tunurilor, cantarea diaconilor si soaptele oaspetilor si
servitorilor si cum poate impresiona auditia concomitenta a unor
cantari religioase si a unor cantece lumesti deocheate, aceasta las sa
si-o inchipuie oricine poate sa-si imagineze ceva ce n-a auzit sau n-a

vazut el insusi”.?

Se presupune ca Sulzer era familiar, intrucatva, cu spectacolul
exotic al Curtii Domnesti de la Bucuresti si chiar si cu diversitatea si
eterogenitatea practicilor sale muzicale deoarece, pentru o perioada,
fusese el Tnsusi flautist in formatia camerala a principelui fanariot dar si
autor al unui volum care descria aspecte ale practicilor muzicale din
Principate. Aceasta hipertrofie si acest Babilon sonor redate aici de
elvetian trebuie intelese nu in termenii criteriilor consonantei artei
sunetelor si esteticii apusene — careia si Sulzer, ca occidental, 7i cade
victima — ci in termenii simbolisticii si ritualului ceremoniilor religioase si
laice locale, impuse in Principate de cele douda puteri imperiale
instaurate in Constantinopol, inainte si dupa 1453: pe de o parte, luxul,
fastul si rigiditatea etichetei vietii bizantine, inca vie la curtile printilor

1 Zinveliu, p. 144-145. In capitolul Ceremonialul de la Curte actual din lucrarea
lui Sulzer (publicat in Caldtori strdini despre Tdrile Romane, vol. 10, partea |,
volum fingrijit de Maria Holban, Maria M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2000, p. 471-472),
traducerea acestui pasaj este fragmentara si usor diferita: ,lar la inchinatul in
sandtatea domnului, pe care il rosteste mitropolitul in picioare, chiar in fata
domnului cu binecuvantarea obisnuita, se ridica toatda masa, fara ca cineva sa-
si paraseascd locul. Indatd se slobozesc tunurile si se aude muzica germans,
(...) cea tiganeasca si tabulhanaua turceasca si se intoneaza din partea
diaconilor si a corului de baieti, ce se afla in spatele mitropolitului, un coral (?),
care dureaza destul de mult”. Pentru un comentariu mai amplu asupra vietii si
artei sonore la curtea valaha vazuta prin prisma lucrarii lui Sulzer, vezi M. A.
Musicescu, ,Relatii asupra muzicii de curte si muzicii taranesti in «Geschichte
des Transalpinischen Daciens» de F. I. Sulzer”, in Studii si cercetdri de istoria
artei. Seria Teatru, muzicd, cinematografie 2, 1-2 (1955), p. 291-304.
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fanarioti, si pe de alta parte, ceremonialul oriental impus in raialele sale,
Valahia si Moldova, de autoritatea Sublimei Porti.! Vorbim, practic,
despre o cvadrupla fata ,muzicald” a protocolului — otomana,
ecleziastica, populara locala si occidentala, — ,reprezentand, in fapt, un
unic si de neinlocuit privilegiu al domniei, menit sa completeze decorul
fastuos al reprezentarii si glorificarii puterii absolute a principelui”
fanariot, dupd cum marturiseste muzicologul Elena Zottoviceanu.?

Pana in 1821 si, in special, pana la aparitia Regulamentelor
Organice statuate in 1831-1832, doua dintre cele patru tipologii
muzicale amintite mai sus sunt cu adevarat relevante in cadrul discutiei
despre globalizare, cosmopolitanism si aculturatie in Principate: muzica
ecleziastica si muzica otomana, elementul alogen de tip occidental fiind,
pana atunci, accidental si inconsistent prezent. Dupad aceste momente
istorice, muzica ,,nemteascd” - dupa cum era numita in epoca — este cea
care ,submineaza” autoritatea celor doud traditii sonore, castigand
prestigiu si prioritate in cultura muzicald romaneasca.? Trebuie spus, in
acest context, ca muzicile bizantina si otomana sunt importate din
Istanbul, prima reprezentand muzica sacra a Bisericii fostului Imperiu
Bizantin ce a fost preluata oficial in practicile religioase ale bisericilor
ortodoxe din Principate, inca din secolul al XIV-lea, prin autoritatea
Patriarhiei Ecumenice, iar cea de a doua, asa-numita ,muzica turca a
Domnului” (sau muzica ienicerilor), era orchestra de ceremonii si de
protocol, primita de principe la Tnscaunarea sa, direct din partea
sultanului, reprezentand, intr-o forma simbolica, autoritatea Sublimei
Porti in Principatele Romane. Ambele tipuri de muzici sunt parte

1 Nicolae Gheorghits, ,The Musics of the Prince: Music, Ceremonies and
Representations of the Princely Power at the Courts of Walachia and Moldavia
during the 17th and 18th Centuries (First Part)”, in Musical Romania and the
Neighbouring Cultures: Traditions—Influences—Identities. Proceedings of the
International Musicological Conference, ed. Laura Vasiliu et al. (Frankfurt am
Main: Peter Lang, 2014), p. 105-118.
2 Elena Zottoviceanu, Popasuri in trecutul muzicii roménesti (Bucuresti: Editura
Muzicala, 2006), p. 69-70.
3 Vezi Valentina Sandu-Dediu, , The Beginnings of Romanian Composition:
Between Nationalism and the Obsession with Synchronizing with the West”,
Nineteenth-Century Music Review 14, no. 3 (2017), p. 315-337.
4 Thomas Thorton numeste aceasta formatie ,muzica militard a domnului”, in
Thomas Thorton, The Present State of Turkey,; or a Description of the Political,
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esentiala a ceremonialului de inscaunare a principelui fanariot, petrecut
atat la Constantinopol cat si in capitalele uneia dintre cele doua provincii
romanesti (Bucuresti sau lasi), si care il vor insoti zilnic, Tn ceremoniile
religioase si laice, de-a lungul intregului sau ,mandat” la nord de
Dundre.! Tn 1830, fanfarele otomane vor fi desfiintate in Principate, fiind
inlocuite de fanfarele moderne de tip occidental, aparute mai intai la
lasi, in 1831, si apoi la Bucuresti, in 1832.2

in cele ce urmeazd voi incerca si prezint formele prin care
fenomenul aculturatiei se manifesta in cele doua tipuri de muzici din
Tarile Romane, bizantina si occidentala in prima jumatate a secolului al
XIX-lea.

Muzica bizantina

nfiintarea mitropoliilor Ungrovlahiei in 1359 si a Moldovlahiei in
1393 naste o relatie speciald cu Patriarhia Ecumenica, fapt ce determina
sosirea in provinciile romanesti a unor episcopi, mitropoliti, uneori si a
unor patriarhi iesiti din scaun, dar si a multor muzicieni (psalti si
compozitori de muzica bizantina, unii dintre ei familiarizati si cu muzicile
laice), traducatori si profesori, fie din Constantinopol, fie din Sfantul
Munte Athos, fie din alte zone ale lumii grecofone, precum Sinai,
Antiochia, Damasc sau din teritoriile foste bizantine ale Mediteranei si
devenite latine, odata cu cucerirea acestora de catre venetieni si
genovezi, incepand cu Cruciada a IV-a (1204).2 Dependenta mitropoliilor

Civil, and Religion Constitution, Government, and Laws, of the Ottoman
Empire... Together with Geographical, Political and Civil State of the
Principalities of Moldavia and Walachia, (London: J. Mawman, 1807), p. 410.
Vezi si Octavian Lazdr Cosma, Hronicul muzicii romdnesti (1784-1823), vol. 2
(Bucuresti: Editura Muzicala, 1974), p. 101.

1 Gheorghita, , The Musics of the Prince”.

2 Nicolae Gheorghita, ,Muzicile militare moderne in Tara Romaneasca si
Moldova in secolul al XIX-lea”, in Noi istorii ale muzicilor romdnesti, vol. 1, p.
263-290.

3 Nicolae Gheorghitd, ,Between the Greek East and the Latin West:
Prolegomenon to the Study of Byzantine Polyphony’, Curriculum Design &
Development Handbook, editori Olguta Lupu, Isaac Alonso de Molina & Nicolae
Gheorghita (Bucuresti: Editura UNMB, 2018), p. 303—365.
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celor doua provincii romanesti de Patriarhia constantinopolitand si
sustinerea lor reciproca se vor accentua odata cu stabilirea unor legaturi
directe cu Orientul ortodox prin finchinarea primelor manastiri
romanesti Bisericii Sfintei Sofia din Constantinopol, spre finalul sec. al
XIV-lea, Manastirii Sfanta Ecaterina din Sinai, ori centrelor monastice din
Sfantul Munte Athos, etc. Acest lucru se va intensifica odata cu cucerirea
Bizantului de catre turci in anul 1453, Tarile Romane preluand statutul
de apadrator si sustinator al Ortodoxiei in fata puterii otomane, la
paritate cu cea de a ,Treia Roma”, Moscova. Dupa aceasta data,
migratia elitelor constantinopolitane si ale Orientului ortodox fin
Principate va deveni o constanta.!

Pana spre primele decenii ale secolului al XIX-lea, limbile liturgice
in Biserica Ortodoxa Romana vor alterna intre slavona, greaca si romana
(cu predominanta celei grecesti), uneori in practici simultane bilingve si
chiar trilingve.? Autoritatea suprema, din punct de vedere canonic si
liturgic, o va reprezenta Patriarhia Ecumenicda si practicile din
Constantinopol, in consecinta globalizarea presupune preluarea in
bisericile romanesti a cantarilor religioase de limba greaca promovate la
strana Patriarhie. Cantarea in slavona va fi, in general, apanajul zonei
rurale, rareori fiind notata, in timp ce cantarea in limba romana va fi
consemnata Tn manuscrise incepand cu deceniul al doilea al secolului al

1 Petre S. Nasturel, ,Le Mont Athos et les Roumains. Recherches sur leurs
relations du milieu du XIVe siecle a 1654’, Orientalia Christiana Analecta no.
227 (1986); lonut Moldoveanu, Contributii la istoria relatiilor Muntelui Athos cu
Tdrile romdne (1650-1863). In intémpinarea a 1040 de ani de la fondarea
Muntelui Athos (963-2003), (Bucuresti: Editura Institutului Biblic si de Misiune
al BOR, 2007).
2 Vezi excelentele studii ale lui Costin Moisil, Romdnirea cdntdrilor: un
mestesug si multe controverse (Bucuresti: Editura Muzicala, 2012); Geniu
romdnesc vs. traditie bizantind. Imaginea céntdrii bisericesti in muzicologia
romdneascd (Bucuresti: Editura Muzicala, 2016); Constructia unei identitdti
romdnesti in muzica bisericeascd (Bucuresti: Editura UNMB, 2018). Vezi si
Nicolae Gheorghita, , Byzantine Chant in the Romanian Principalities during the
Phanariot Period (1711-1821)", in Composing and Chanting in the Orthodox
Church, Proceedings of the Second International Conference on Orthodox
Church Music, eds. lvan Moody and Maria Takala-Roszczenko (Joensuu: The
International Society of Orthodox Church Music, 2009), p. 65-97.
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XVlll-lea (vezi Psaltikia rumdneascd, 1713,).!1 Exceptia de la practicile
exclusiv monodice o constituie Manastirea Neamt, cel mai important
centru monastic in Moldova timpului, promotor al unui melanj
deopotriva lingvistic si liturgico-muzical. Personajul central 1l reprezinta
arhimandritul si staretul Paisie Velicikovski (1722-1794), calugar cu
studii la Academia Teologica din Kiev si vietuitor in diferite manastiri din
Lavra Pecerska—Kiev, Valahia, Muntele Athos si Moldova. Promotor al
curentului spiritual si cultural cunoscut sub numele de isihasm, Paisie
sustine cantarea monodica bizantina, punand, in acelasi timp, bazele
primului cor de muzica armonica bisericeasca, caruia 1i vor seconda in
timp si alte coruri armonice formate din soldati veniti in Moldova cu
armata rusd, dar si cu trupe germane, italiene etc. Tn anii 1850, conform
tipiconului local, corurile Manastirii Neamt inca promovau repertorii
mixte (monodice si armonice), intr-un trilingvism echilibrat: romana,
greacd, rusd.? Tn 1863, in urma unui decret, domnitorul Alexandru loan
Cuza v-a interzice sa se mai cante in Biserica Ortodoxa in alta limba
decat in limba romana, iar muzica corala va capata intaietate in raport
cu cantul psaltic.?

Reforma semiografiei muzicale bizantine realizata in cadrul celei
de a Treia Scoli Patriarhale si aparitia tiparului de muzica psaltica
constituie noi consecinte ale influentei occidentale. Tn 1820, Ia
Bucuresti, se vor tipari, in limba greaca si de catre ,,antreprenori greci”
trimisi din Constantinopol, primele carti de muzica bizantina din lume, la
initiativa Patriarhiei Ecumenice si cu sprijinul financiar al elitelor

1 Vezi monumentala cercetare a lui Sebastian Barbu-Bucur, Filothei sin Agdi
Jipei, Psaltichie rumineascd, in Izvoare ale muzicii romanesti, 4 volume
(Bucuresti: Editura Muzicala, 1981-1992).

2 Pentru detalii vezi Nicolae Gheorghitd, ,Between Russia and Byzantium:
Liturgical musical practices in the Principality of Moldavia in the Eighteenth
Century and the first half of the Nineteenth Century”, in Creating Liturgically:
Hymnography and Music, Proceedings of the Sixth International Conference on
Orthodox Church Music, eds. lvan Moody and Maria Takala-Roszczenko
(Joensuu: The International Society for Orthodox Church Music, 2017), p. 470—-
492,

3 Vasile Grajdian, , Legislatia lui Al. loan Cuza si evolutia cantarii bisericesti”, in
Studii si Cercetdri de Istoria Artei 40 (1993), p. 13-17.
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religioase si laice din Tara Roméaneascd.! Momentul constituie un
moment de referinta in dispersia unitara, globalizata, Tn intreaga lume
grecofond si nu numai, a repertoriului monodic bizantin exclusiv in
,stilistica” si provenienta constantinopolitana, dar si a initierii unui
comert cu un nou tip de literatura muzicald ce conecteaza comunitati
ortodoxe eline si grecofone din Europa si pana in manastirile desertului
sinait si arab.? Tn consecintd, noi cdrti monodice din domeniu vor apirea
in tipografii din Venetia, Paris, Viena, Padova etc. si, odatda cu ele,
sponsori si patroni, deopotriva lideri religiosi si laici, dar si noi retele de
distributie si comert.? Repertoriile publicate nu se vor restrange doar la
cele religioase, ci vor include si colectii de muzici seculare de curte cu
repertoriu fanariot, otoman, si chiar occidental, in franceza si italiana,
uneori si in tigdneste.? In paralel, se publici in greacd, romana si turc si
lucrdari muzicale cu profil didactic (gramatici si tratate), de folos
deopotriva cantului psaltic si muzicii otomane.”

Ideile si idealurile lluminismului si Revolutiei franceze intensifica
sentimente nationale si patriotice, si dorinta ca in Biserica Ortodoxa
Roman3 slujbele si fie cantate ,pre limba patriei”. Tn consecint3, cu
ajutorul calugarilor armeni de rit catolic stabiliti la Viena ce apartin
Ordinului Mechitarist, Macarie leromonahul (1770?-1836) publica in
capitala amintita, in 1823, primele tiparituri cu repertorii bizantine in
limba roman&.° Ulterior, aceste colectii religioase vor fi produse in orase

1 Petru Efesiul, Néov Avaotaocwartdpiov /../. Ev tw tou Boukoupeotiou
veoouotatw Tunoypapeiw (1820);
Juvrouov Aoéaotapiov /../ €V Tw TOU BOUKOUPECTIOU VEOOUOTATW
Turoypacpeiw (1820).
2 Nicolae Gheorghitd, ,Byzantine Chant Printings and Their Musical Network in
the Romanian Principalities, the Balkans and Constantinople during the First
Half of the Nineteenth Century’, in Musical Networking in the ‘Long Nineteenth
Century’, proceedings of the symposium held in Zagreb, 2-5 June 2021, edited
by Vjera Katalini¢ (Zagreb, 2023), p. 349-361.
3 Ibid.
4 Adriana Sirli, ,Quelques chansons occidentales dans deux manuscrits grecs
des Principautes’, in Acta Musicae Byzantinae 8 (2005), p. 97-107.
> Georgios |. Chatzitheodoros, BiBAoypapia the Bulavtivic ekKANCLAOTIKAC
Houatkng, meptodog A' (18201899 (Thessaloniki: 16pupa Matepikwv Meletwy,
1998).
¢ Macarie leromonahul, BEOPUTIKOHb, AHACTACUMATAPIO BUCEPUYECKD si
IPMOJIOTCOHB cay KATABACIEPIO MYCUYECKD (Viena, 1823).

53



Revista MUZICA Nr. 1 /2025

din Principate, alaturi de colectii in slavona, diminuand astfel rolul limbii
grecesti in cult 1n zonele ortodoxe non-eline periferice
Constantinopolului si, indirect, autoritatea Patriarhiei Ecumenice.’

Acelasi ieromonah Macarie este numit responsabil cu sistemul
educational muzical religios, trecut acum din cadrul izolat, individualizat
si privat in cel institutionalizat, gestionat si finantat de Biserica si Stat.
Predarea la nivelul Tarilor Romane se face in baza unor instructiuni,
norme organizatorice si indrumari didactice si metodologice urmand
modele occidentale, iar clasele sunt organizate dupa sistemul
lancasterian.? Tntr-un univers extrem de conservator, asa cum era cel
ortodox, Anton Pann (1796?-1854), bundoara, fondator de scoala
muzicala psaltica, prolific si polihistor muzician, este cel care foloseste
pe scara larga, in paralel cu terminologia bizantina, si terminologie
muzicala apuseana: andante, moderato etc.. Tot el este si cel care
intentioneaza traducerea in notatie occidentala a repertoriilor religioase
si laice, ca strategie de atragere a unei noi clientele in formare, proiect

1 Nikola Triandafilov publicd patru volume in slavona la Bucuresti in anii 1840:
1) UBBTOCOBPANIE ... lepso npesede ca Ha CnaseHcKili A3biKb, U u30ade CA
8b c8bmb omv HIKOJIAA TPIAHLAA®I/IOBA C/INBHEHLA ... Bb bBYKYPELb. Bb
Knizoneyamniama na locigpa Konainiea, 1847; 2) BOCKPECNHKb NOBbD ...
Mepso npesede ca Ha CnaseHcKili A3blKb, U U30ade CA HO C86MB OMb
HIKOJIAA  TPIAHAA®I/IOBA  C/IMBHEHLUA ... Bb BYKYPEUlb. Bb
Knizoneyamniama na locipa Konainiea, 1847; 3) I/IEAA/IO padu C/IABAHO-
EOJ/IFTAPCKATA HbIHE HOBOHATMEYATAHA TCAJITUKA ... Bb BYKYPELLDb. Bb
Tunozpagiama Ha locugpa KonaliHuea, 1848; 4) KPATKA IPMO/IOFIA ... HoiHb
nepso co4yuHeHa u u3zdadeHa Ha neyams omdv Hikonaa TpiaHOagunosuua
CnusHeHya. ... Bb BYKYPELDb, 1849. Bb KHuzoneyamHiama Ha AHMOHA
MaHosa. Pentru detalii, vezi studiile lui Stefan Harkov, , Breitkopf’s Influence: A
Balkan way of Musical Publishing’, in Composing and Chanting in the Orthodox
Church. Proceedings of the Second International Conference on Orthodox
Church Music, University of Joensuu, Finland, 4-10 June 2007 (The
International Society for Orthodox Church Music & University of Joensuu,
Finland, 2009), p. 199-202; Stefan Harkov, , Reception of the New Method in
Bulgaria’, in lMpaktikad MouaikoAoyiko kat WalAtiké Juvébpio «H Bulavtvn
Mouowky péoa amd tnv Néa MéBobdo Mpadng (1814-2014). KabBiépwon—
MNpoPAnuatiopoi—MNpoontikég», AplototéAelo MNavemiotnulo Oecoalovikng
(A.N.0.), @socoahovikn, 30 OktwPpiov €wg 1 NoeuPpiou 2014 (lepa Meyiotn
Movr Batonatdiou, Aylov Opog, 2021), p. 345-354.

2 Moisil, Constructia unei identitdti roménesti.
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abandonat 1insa datoritd incapacitatii notatiei occidentale de a
consemna subtilitatile modale si ornamentale ale cantului bizantin.?

Influenta muzicii occidentale nu se opreste aici. Turneele
trupelor de opera care tranziteaza sau stationeaza temporar in
Principate, seduc si subjuga realmente imaginatia psaltilor ce vedeau in
noua arta muzicald ,orizonturi despre care nu aveau nici o idee” pana
atunci, ni se spune. Pentru a observa intensitatea cu care soundul
occidental reusise sa penetreze practicile orale ale cantarii bizantine in
primele decenii ale secolului al XIX-lea,? istoricul si omul de stat lon
Ghica (1816-1897), fost prim-ministru (de cinci ori) la Bucuresti si lasi,
relateaza urmatoarele: ,impresiunea produsa asupra lor [psaltilor, n.n.]
de operele lui Mozart si ale lui Rossini a fost atat de mare, incat n-au mai
putut sa cinte nici Cheruvic, nici Chinonic, fara s-o dea pe La ci darem la
mano din Don Juan si Una voce poco fa din Bdrbierul. intr-o duminecs, la
liturghie, scandal mare la Manastirea Sarindar. Epitropul, om evlavios,
recunoscuse in Domnul Domn Savaoth [interpretat de cantaretul
bisericesc, n.n.] aria Voyez sur cette roche! Din Fra Diavolo”!3

Muzica occidentala

Deschiderea consulatelor occidentale la lasi si Bucuresti, spre
finalul veacului al XVlll-lea, constituie unul dintre culoarele majore de
patrundere a ideilor lumii ,civilizate”, facilitand astfel mobilitatea
muzicienilor dinspre centrul si apusul Europei spre Principate, in vederea
obtinerii unui castig financiar mai bun si mai rapid, dar si stabilitate,

1 Vezi analiza la cateva lucrari de Pann, in Octavian Lazar Cosma, Hronicul
muzicii romdnesti, vol. 3 Preromantismul: 1832-1859 (Bucuresti: Editura
Muzicala, 1975), p. 147-148. Vezi si Titus Moisescu, Prolegomene bizantine:
Muzicd bizantind in manuscrise si carte veche romdneascd (Bucuresti: Editura
Muzicala, 1985).
2 Exemplul nu constituie un fenomen la scara larga, ci unul punctual, semnalat
insd la o bisericd importantd a Capitalei (Sarindar, manastirea elitelor din
centrul Bucurestilor, ,podoaba si minunea Bucurestilor”, ne spune Cesario
Daponte) si, de aceea, atat mai relevant. Citat din Colonel Popescu-Luming,
Bucurestii din trecut si de astdzi (Bucuresti: Fundatia Culturala Gheorghe Marin
Speteanu, 1935), p. 166.
3 lon Ghica, ,Scoala acum 50 de ani”, in Scrisori cdtre Vasile Alecsandri
(Bucharest: Humanitas, 2014), p. 76-77.
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protectie, recunoastere publica, Intr-un cuvant, prestigiu social. Cateva
decenii mai tarziu, migratia spre rasarit este mult facilitata si garantata
de reformele legislative, devenind astfel o constanti.? Tn consecints,
pana spre finalul secolului al XIX-lea, muzicienii apuseni care au activat
in Valahia si Moldova au fost de import, majoritatea fiind austrieci, cehi,
francezi, germani, slovaci (majoritatea venind din Imperiul Habsburgic),
dar si italieni si chiar evrei, iar unii ei stabilindu-se in Principate si
identificAndu-se astfel cu ideile si idealurile tarii de adoptie.?

intr-un prim moment, artisti de import itineranti, stabiliti
temporar sau definitiv dupa 1800 la Curtile domnesti si la boierii cu dare
de mana din Principate, vor preda dansuri de societate, pian
(instrumentul cel mai studiat in epoca), harpa, flaut si chitara etc.,
beneficiarii fiind, in primul rand, tinere carora educatia artistic-muzicala
le putea asigura un mariaj de succes.? (Foto 3) Tot ei asigurau parte din
repertoriul pentru pian dedicat seratelor, balurilor si tuturor tipurilor de
reuniuni, acestia consemnand in manuscrise diferite muzici, devenite de
salon, a cdror eterogenitate si varietate stilistica era greu de imaginat in
alte parti ale Europei. Aceste repertorii reflecta, pe de o parte, gustul
pentru noutatea occidentala, iar pe de alta parte sunt un indicator ca
soundurile de extractie ldutdreasca si populara romaneasca, alaturi de
cele grecesti, fanariote, otomane si, in general, levantine, tin inca atent
gustul elitelor, cel mai probabil al boierilor din a doua tinerete.?

1 Haiganus Preda-Schimek, ,Modelling the Public’s Taste: Local Habits, Ethnic
Pluralism and European Music in Bucharest (1821-1862)”, in Nineteenth-
Century Music Review 14, no. 3 (December 2017), p. 391-416.

2 Haiganus Preda-Schimek, ,,Musical Ties of the Romanian Principalities with
Austria between 1821 and 1859”, spacesofidentity.Net 7 (2): 108.

3 Adrian-Silvan lonescu, Baluri in Roménia modernd (1790-1920), (Bucuresti:
Editura Vremea, 2020); Dan Dumitru lacob: ,Balurile Tnaltei societati din
Principatele Romane la mijlocul secolului al XIX-lea”, in Laurentiu Radvan
(editor), Orasul din spatiul romdnesc intre Orient si Occident. Tranzitia de la
medievalitate la modernitate (lasi: Editura Universitatii Alexandru loan Cuza,
2006), p. 263—324; Idem, ,Viata muzicala a elitelor din lasi si Bucuresti in prima
jumatate a secolului al XIX-lea”, Historia Urbana 20 (2012), p. 89—135; Idem,
Elitele din principatele romdne in prima jumdtate a secolului al XiX-lea.
Sociabilitate si divertisment (lasi: Editura Universitatii Alexandru loan Cuza,
2015), in special capitolul Baluri, teatru si concerte, p. 163—268.

4 Vezi aranjamentele pentru pian la lucrari prezumtiv romanesti, grecesti,
fanariote, otomane si apusene descoperite in manuscrise si periodice vechi,
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Foto 3: Familia vornicului Vasile Alecsandri.
In imagine apar tatal poetului (avea acelasi nume cu tatal, Vasile), mama sa
Elena, sora Catinca si fratele lancu (dupa Niccolo Livaditti [1804—1858])

Un aspect particular al fenomenului aculturatiei si globalizarii in
tema noastra il constituie intrarea pe piata vieneza si, implicit,
europeana, prin intermediul unor edituri de rang international, a
repertoriilor pentru pian inspirate de melosul popular romanesc sau
presupus romanesc. incepand cu deceniile patru-cinci ale secolului,
muzicieni occidentali stabiliti vremelnic sau definitiv la lasi, Bucuresti
sau imprejurimi, adapteaza si prelucreaza pentru pian cantitati uriase de
muzici valahe si moldovenesti, fiecare dupa putinta fiecaruia de
intelegere a repertoriilor pe care le aranjeaza si, fireste, dupa pregatirea
profesionald.! Un astfel de caz este Johann Andreas Wachmann (Foto 4),
muzician austriac nascut la Pesta si care se stabileste la Bucuresti in
1832, probabil. El publica intre 1846-1858 patru albume la editura

publicate in Nicolae Gheorghita (editor), Muzici ale saloanelor din Principatele
Romdne in prima jumdtate a secolului al XIX-lea, 2 volume (Bucuresti: Editura
UNMB, 2019); 19th Century Salon Music from the Balkans (Bucuresti: Editura
UNMB, 2020).
1 Vezi, printre altele, Karina Sabac (editor), Music and Lithographies from the
19th and 20th Centuries (Bucuresti: Editura UNMB, 2022).
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vienezd Heinrich Friedrich Miller,! toate dedicate unor doamne din
fnalta societate bucuresteana, lucrari care integreaza asadar, pentru
intdia oara, folclorul valah in circuitul cultural si comercial central-
european, melodii romanesti devenind accesibile clasei mijlocii la preturi
moderate si in conditii grafice de calitate.? (Foto 5)

s
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Foto 4: Johann Andreas Wachmann (1807-1863)
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Foto 5:J. A. Wachmann, L’Echo de la Valachie / Kldnge aus der Walachei,
H.F. Miiller (Vienna, 1849)

1 Haiganus Preda-Schimek, ,Folclorul valah si industriile creative vieneze”,
Observatorul cultural nr. 1060 (2021),
https://www.observatorcultural.ro/articol/folclorul-valah-si-industriile-
creative-vieneze/, accesat in 04.02.2025.

2 Preda-Schimek, ,Musical Ties”, p. 106.
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Un alt versant al fenomenului aculturatiei in Principate ne este
relevat de muzicieni straini care, in turneele lor spre Kiev, Cernauti,
Odesa, Petersburg sau Istanbul, intersectau Bucurestii si lasii si
sustineau concerte fie singuri, fie alaturi de diferite companii de teatru
germane, italiene sau franceze. Cu acest prilej ei colporteaza repertorii
»,hationale” valahe si moldave si le includ nu numai in reprezentatiile lor,
ci si in compozitii proprii cu un grad de complexitate mai ridicat decat
obisnuitele repertorii de salon. Un astfel de caz este Capriciul pentru
violoncel si pian pe teme moldovenesti si valahe de Bernhard Romberg
(1767-1841), tiparit in 1827, muzicianul german calatorind si sustinand
concerte atét la lasi cat si la Bucuresti, in 1806-1807 si, respectiv, 1812.1
Poate ca cel mai relevant exemplu in contextul cercetarii de fata ar fi
Rapsodia romdnd compusa de Franz Liszt in 1846-1847, in urma
ultimului sdu turneu european de anvergura ce incepe in 1846 si care
include recitaluri la Viena, Sibiu, Bucuresti, lasi, Cernauti, Constantinopol
si Odesa si in care intalneste numerosi lautari romani dar si asculta
compozitii ale muzicienilor locali.? Notorietatea lui Liszt i-a fost
recunoscuta si de domnitorul Valahiei, Dimitrie Sturdza, care a batut o
moneda de aur comemorativa in cinstea concertelor sale la Bucuresti.
Cu titlul informativ precizez ca Bela Bartok este cel care a descoperit
unul dintre exemplarele Rapsodiei Romdéne, la Muzeul Liszt de la
Weimar.3

in afara repertoriilor miniaturale, dedicate preponderent
pianului, piesele ample produse de muzicienii din Principate sunt rare si
dominate de tematici national-populare si subiecte ale mitologiei
romanesti. lata cateva nume de compozitori reprezentativi ai primei
jumatati de secol XIX: acelasi Johannes Andreas Wachmann este

1 Bernhard Romberg, Caprice pour le violoncelle sur des Airs Moldaves et
Valaques avec accompagnement de deux violons, alto et basse. Oeuv. 45
(Leipzig: Peters, 1827); George Breazul, La bicentenarul nasterii lui Mozart
(1756-1956) (Bucuresti: Editura Muzicala, 1956), p. 125. George Breazul,
,Contributii la cunoasterea trecutului muzicii noastre”, Muzica 11 (1959), p.
26-33.
2 preda-Schimek, ,,Musical Ties...”, p. 105. Pentru o analizd a contextului epocii,
vezi Sandu-Dediu, ,The Beginnings of Romanian Composition...”. Vezi si
capitolul semnat de Nicoleta Roman ,,Music, Dance, and the Elite of society”, in
Vintila et al., Luxury, Fashion..., p. 300-317.
3 Sandu-Dediu, , The Beginnings of Romanian Composition...”, p. 311.
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acreditat ca autor al primului vodevil romanesc, Triumful amorului,
avand prima auditie la Bucuresti in 1835; semnalez si tentativa sa de a
scrie creatii de opera ancorate in subiecte istorice si mitologice
autohtone, sub influenta melodramei romantice italiene: Mihai Bravul la
Cadlugdreni si Mesterul Manole; Alexandru Flechtenmacher (1823-1898),
autorul primei lucrari orchestrale importante: Uvertura Moldavd (1846)
dar si a primei piese scenice ce ar putea fi definita drept opereta, sau
poate ,opereta-vrdjitorie”, Baba Harca, pe un text de Matei Millo, 1848
(acelasi subiect se regdseste si in creatia sarbeasca); Ludwig Anton Wiest
(1819-1889), compozitor preocupat de repertoriul cameral, destinat in
special viorii (Concert patetic pentru vioard si orchestrd, 1852); Carol
Miculi (1821-1897), elev al lui Frederic Chopin si ale sale 48 airs
nationaux roumains, piese ce adapteaza melodii romanesti la forme si
genuri miniaturale (preludiu, poloneza, impromptu, mazurca, vals).?

Concluzii

Dupa cum se cunoaste, muzicienii sunt calatori prin excelenta, iar
acest lucru a fost extrem de vizibil si intens in prima jumatate a secolului
al XIX-lea in Principatele Romane, Valahia si Moldova. Mobilitatea si
migratia acestora a variat insa ca intensitate si directie, iar melanjul
sonor s-a manifestat in grade diferite, in functie de regimul politic
instalat la putere: sub administratie otomana si conducere fanariota
muzicile, deopotriva oficiale (muzica bizantind si otomana) si populare
straine au fost importate din Constantinopol si Orientul crestino-arab,
desi, spre 1800, cel mai important si bine platit lautar din Istanbul, aflat
la curtea sultanului Selim al lll-lea (1761-1808), era moldoveanul Miron,
un iscusit interpret la viola d'amore.? in acelasi timp si intr-un procent
diminuat, fireste, cultura materiald otomana (in mod special
vestimentatia, ca marker al luxului, puterii si ierarhiei sociale) si a
elitelor fanariote si romanesti din Principate a cochetat cu Apusul,

1 Sandu-Dediu, ,The Beginnings of Romanian Composition...”, p. 303—-305.

2 Walter Zev Feldman, Music of the Ottoman Court: Makam, Composition and
the Early Ottoman Instrumental Repertoire (Berlin: International Institute for
Traditional Music, 1996), p. 49, 131. Vezi si Metin And, Osmanli Senliklerinde
Tiirk Sanatlari (Turkish Arts in Ottoman Festivities), (Ankara: Kiltlre ve Tuizm
Bakanligi Yayinlari, 1982), p. 166.
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gasind inspiratie In moda si tendintele europene. Din cand in cand,
alaturi de muzicile amintite, soundul occidental se regasea in acest
mecanism al constructiei identitatii sociale.’

Dupa deceniul trei al secolului al XIX-lea insa, odata cu
abandonul practicilor orientale si reorientarea cu maxima dorinta si
interes spre valorile occidentale, prin infuzia de ,europenitate” in
absolut toate palierele vietii sociale si cultural-artistice, muzica
apuseana va deveni elementul dominat al noii culturi sonore in formare,
penetrand toate straturile sociale. Dupa jumatatea veacului, ca in
aproape toate culturile secolului al XIX-lea, o muzica nationala se va
naste, iar reteta ideald, dupa cum s-a putut observa, va fi mariajul dintre
tehnicile occidentale de compozitie si filonul autohton, in cazul de fata,
cel folcloric romanesc. Pe celdlalt palier religios, muzica monodica
(bizantind) va pierde fintaietatea, corurile armonice devenind
predominante si prioritare, iar autoritatea Patriarhiei Ecumenice se va
diminua constant, odata cu legile si decretele privind secularizarea
averilor manastiresti si autocefalia Bisericii Ortodoxe Romane, toate
adoptate in timpul domniei lui Alexandru loan Cuza.

SUMMARY

Nicolae Gheorghita

Acculturation, globalization and cosmopolitanism in musical practices
in Wallachia and Moldavia in the first half of the 19th century

The Romanian 19th century is probably the peak of the acculturation
process that the Romanian society has ever experienced. From the end
of the 18th century onwards, and especially in the first decades of the
following century, Romanian culture is the one that adopts on a massive
scale (sometimes directly and sometimes intermediated), irrevocably
and at all levels (political, cultural, social, artistic, etc.), elements of the

1 Constanta Vintil3-Ghitulescu, ,Shawls and Sable Furs: How to Be a Boyar
under the Phanariot Regime (1710-1821)", in Dress and Cultural Difference in
Early Modern Europe, eds. Cornelia Aust, Denise Klein, and Thomas Weller
(Berlin: De Gruyter Oldenbourg, 2019), p. 137-158.
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various civilizations with which it enters or with which it is already in
direct contact, especially those brought by the Ottoman, Austrian and
Russian empires.

The present paper analyses the major change that the phenomenon of
acculturation produced in the musics and musical life of Romanian
society in the Principalities of Wallachia and Moldavia in the first half of
the 19th century. The two categories of music - sacred (Byzantine) and
Western music - are investigated, sometimes seen as an identity and
social divider between the different communities of the two
Principalities, in the context of the impetuous attempt to build a
Romanian national identity.
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PORTRETE

Creatia compozitorului Gabriel Iranyi
la intersectia dintre "spiritul de finete” si
”spiritul de geometrie”!.

Despina Petecel Theodoru
"La finesse est la part du jugement, la
géométrie est celle de I'esprit”.
(Blaise Pascal)?
"Geometria sileste sa se contemple esenta (...),
stiinta a ceea-ce-vesnic-este”.
(Platon)?

Impresia degajatd de audierea lucrarilor lui Gabriel Iranyi
corespunde, indubitabil, unei fuziuni armonioase, organice dintre celor

1 Prezentul studiu reprezintd doar un esantion dintr-un proiect de carte schitat
in 2019, la solicitarea compozitorului, dar pe care, din motive independente de
vointa mea, nu am reusit sa-l finalizez inca.
2 "Finetea este parte a ratiunii, geometria cea a spiritului”. Tn: Blaise Pascal,
Pensées, Paris, Georges Crés et Cie, 1924, Section lere, p. 5.
3 Tn: Platon, Republica, Opere V, Bucuresti, Stiintificd si Enciclopedicd, 1986,
trad. de Andrei Cornea, partea a lll-a, 526 ¢, 527 b, pp. 328, 329.
4 Gabriel Iranyi (n. 1946, Cluj-Napoca), muzician german de origine romano-
maghiara-evreiasca, rezident la Berlin din 1988, in calitate de compozitor
independent, a studiat compozitia la Conservatorul clujean, cu Sigismund
Toduta, si, in cadrul Cursurilor de vara de la Darmstadt, dedicate muzicii noi, i-a
avut ca mentori pe Brian Ferneyhough, Helmut Lachenmann si Cristébal
Halffter. Din anul 2000 a sustinut o serie de prelegeri despre problemele si
principiile muzicii noi, ca si despre propriile sale lucrari, la Academia de Muzica
"Hanns Eisler" din Berlin, The New York University, The University of
Wisconsin, la Academia de Muzica de Stat din Berlin, Universitatea ”Carl von
Ossietzky” din Oldenburg, si la Conservatoarele din Rostock, Bucuresti si Cluj-
Napoca, iar in 2013 a fost invitat pentru o sesiune de masterat pentru tineri
compozitori si o prelegere asupra propriilor sale lucrari, la Universitatea de
Muzicd Bucuresti, ca parte a Festivalului International "George Enescu". Tn
perioada 2010-2016 detine si functia de vicepresedinte al Asociatiei
Compozitorilor Germani din Berlin. Lucrarile sale sunt cantate frecvent pe
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doud concepte filosofice mentionate in titlu: pe de o parte finetea
cizelarii riguroase, aproape matematice a materialului sonor, pe de alta
parte spiritualizarea acestuia, astfel incat sa reflecte esenta imuabild a
fenomenului existential surprins, de reguld, in operele de arta. Numai
ca, aparenta fragilitate a acestui tip de finete are, la Iranyi, rezistenta
fibrei de sticld transparentd / translucidd, vizibila si totusi ascunsd in
densitatea pluristratificatd a structurii ei de rezistentd. in mod
paradoxal, aceasta materialitate translucida estompeazd geometria
formei, “mai degraba sugerand-o”, dupa un principiu specific arhitecturii
minimaliste, ce permite totodata luminii sa patrunda si sa se reflecte
simultan asupra obiectelor, din exterior spre interior si invers.
"Armatura” partiturilor lui Iranyi consta in rigoarea si soliditatea
organizdrii / structurdrii texturilor componistice in adevarate “retele
sonore” fin nuantate, Tn conformitate cu ”principiul necesitatii
interioare” postulat de Kandinsky in Limbajul formelor si culorilor®.
Procedeul are adeseori ca efect extinderea/dilatarea spatiului
arhitectonic muzical, ce genereaza miscdri ascensionale ample,
favorizand in acelasi timp ivirea, din interior, a unor ”"contururi”,
"prezente”? neasteptate. Cum se intdmpld in cazul fascinantei
constructii din sticld si metal, de la Craiova, ”Prisma lui Brancusi’3, ce

scenele de concert din Europa si Statele Unite ale Americii, ca si Tn cadrul unor
prestigioase Festivaluri de Muzica Noua: Gaudeamus Musik Week Amsterdam,
Steirischer Herbst, Graz, Zilele Muzicii Noi, Karlsruhe, Festivalul ISCM,
Israel, Festivalul ISCM, Olanda, Forumul International al Compozitorilor, New
York, "Rostrum”, UNESCO 1986 si 1999, Paris, Festivalul din Israel, 1986, Zilele
Muzicii Contemporane, Wiirzburg, 2007, "Sacred meets
Secular", Wisconsin (SUA), "Saptamana Internationala a Muzicii Noi", Bucuresti
(2002, 2003, 2004, 2005, 2007), Festivalul “Toamna Muzicala Clujeana”, 2016,
cand a fost omagiat pentru aniversarea a 70 de ani, printr-un Portret
componistic programat in Sala Studio a Academiei de Muzica "Gheorghe
Dima” din Cluj-Napoca —si , de asemenea, sunt imprimate pe CD-uri editate de
Casele Kairos, Viena, Kreuzberg Records, Berlin, si Hungarton Classic.

1 Detalii in: Vasili Kandinsky, Du spirituel dans I’art, Paris, Denoél, 1989, VI, p.
118.

2 Trei (3) dintre piesele lui Iranyi au ca titlu Contours, Présences | (2014), pentru
clarinet/clarinet bas, vioard, viola si violoncel, Contours, Présences Il (2018)
pentru flaut si orgad, si Contours, Présences Ill pentru vioard si cimbalon (2020).
3 Aceastd operd arhitectonicd monumentald, Tnaltd de 12 metri, "la limita
dintre sculptura si arhitectura”, inspirata renumitului arhitect Dorin Stefan, de
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reprezinta, la exterior, forma ovoidald, la scara gigantica, a Oului
brancusian, in care se “ascunde” conturul Madiastrei vizibil doar din
interiorul prismei, sau doar atunci cand e luminata dintr-un anume
unghi, si iIntr-un anumit moment al zilei.

Ex. 1. Dorin Stefan, Prisma de sticld, Ex. 2. Bréhcu$i, Mdfastra,
Craiova, 2022. bronz, 19121,

I. NON MULTA SED MULTUM. Discretia, eleganta, stiinta, simtul
estetic desavarsit, interesul pentru domeniile artelor plastice si
sculpturii, literaturii si poeziei, arhitecturii, ca si o inclinatie naturala
pentru filosofie - atribute definitorii ale omului Gabriel Iranyi - dau si
"masura” tuturor lucrdrilor sale, ca sa parafrazez o cugetare bine
cunoscutd a presocraticului Protagoras?®. Desi preponderent camerale —
probabil ca efect al propriei structuri mental-psihice interiorizate,

o schitd a sculptorului Brancusi pentru ,Templul Meditatiei” (neterminat),
comandat de un maharajah in amintirea sotiei sale defuncte, a fost destinata
sa faciliteze, la fel ca celebra Piramidd din sticla si metal de la Muzeul Luvru,
prin intermediul unui lift plasat in interiorul Oului, intrarea in pavilionul
subteran multifunctional, al Centrului International de Culturd ”Constantin
Brancusi”, si a fost plasata in curtea Muzeului de Arta "Jean Mihail” din
Craiova. Inaugurarea a avut loc in toamna anului 2022. llustratia ex. 1, supra,
cf. mirelacoman.ro https://mirelacoman.ro » pavilionul-brancusi-dorin-stefan...
T Imaginea, cf. Wikipedia https://ro.wikipedia.org » wiki » Miastra

2 Protagoras din Abdera (490-420 1. Hr.): ”"Omul este mdsura tuturor lucrurilor:
a celor existente, intrucat existd, iar a celor inexistente, ntrucat nu exista”.
Aforismul sau a fost preluat de Platon in dialogul [experimental, peirastic]
Theaitetos (sau Despre cunoastere). in: Platon Opere VI, Bucuresti, Stiintifica si
Enciclopedica, 1989, trad. in limba rom. de Marian Ciuca, 152 a, p. 193.
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reflexive, introspective, legitimandu-i oarecum nevoia de concizie — "md
intereseazd mai mult procedeul reducerii la esential, fdrd ornamente de
prisos” — dublate de o anume rezerva in a-si dezvalui fondul afectiv si
intelectual - opusurile lui Iranyi dau totusi senzatia unei spatialitati in
care se oglindesc, intr-o interdependenta aproape magica, micro- si
macro-Universul.

Cu toate ca a compus si Muzicd pentru instrumente si mediu
electronic onorand astfel cunostintele si experienta dobandite la
Cursurile de vard pentru Muzicd Noud de la Darmstadt! (Metaphor Il
pentru flaut si electronics, Solstice pentru clarinet, vioara, violoncel si
live-electronics, Realm / Tdrdmul pentru violoncel si mediu electronic,
Song of Degrees / Cdntecul Treptelor pentru orchestra de camera si
mediu electronic), Gabriel Iranyi a ramas fidel structurarii clasice a
partiturilor, de obicei 4 sau 5 sectiuni, alternand fie in functie de
contrastele agogice, de dinamica ritmicd a frazelor - ca de pilda in
Cvartetul pentru flaute, in InnenZeit Ill pentru vioard si pian, sau in
Espressioni pentru vioard, clarinet si acordeon - fie in functie de stdrile
de spirit induse de titlurile unor opere plastice sau poetice precum
Hommage a Paul Klee (Ciclul | pentru pian), Hommage a Chagall (Ciclul
al ll-lea pentru pian), Cinci Haiku-uri pentru sextet instrumental, Doud
lieduri pe versuri de Paul Celan etc. -, dar si limbajului texturilor axate pe
procedeele tehnicii polifoniei si contrapunctului, ca multi dintre confratii
secolelor XX-XXI. Gabriel Iranyi le-a transformat insa in fundamente
solide ale unor constructii moderne, in structura carora transpare si se
prelungeste filonul arhetipal al traditiei’. Pana si instrumentele folosite
sunt, in genere, cele obisnuite: corzi, suflatori, pian, percutie, voci
umane. Dar, pentru a diversifica si nuanta coloritul paletei timbrale, cu
intentia de a crea elementul-surpriza care sa rafineze si fluidizeze
materia sonora, redandu-i dubla calitate de a fi in acelasi timp sensibild
(concreta) si inteligibila (abstractd, si care, Tn acceptia aristotelica, tine
de forme geometrice de tipul “cercurilor matematice”)?, Gabriel Irany

1Vezi si nota 19, infra.

27n anul 2000, Gabriel Iranyi si-a expus viziunea asupra relatiei dintre traditie si
inovatie Tn teza de doctorat cu titlul Muzica contemporand la rdscruce de
secole. Continuitatea ideatica si viabilitatea tehnicilor componistice.

3 Detalii in: Aristotel, Metdfizica, Bucuresti, Iri, 1999, trad. in Ib. rom. de Stefan
Bezdechi, VI (E), 9, 136, p. 279.
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introduce uneori printre celelalte instrumente harpa (Gamma pentru
flaut si harpd, InnenZeit V / In interiorul timpului V pentru flaut,
violoncel si harpd, ImPuls 1 pentru flaut, harpd si percutie), clavecinul (3
Kalligraphien nach Haiku/3 Caligrafii bazate pe Haiku pentru flaut si
clavecin), chitara (Blicke auf Hiroshima / Priveste spre Hiroshima pentru
vioara, chitard si acordeon, Drei Phantasistiicke / Trei piese fantezii
pentru flaut si chitard), acordeonul (Espressioni pentru vioara, clarinet si
acordeon, Stufungen pentru blockflote tenor, flaut, viold, acordeon si
percutie, Interieur. Stimmen und Echos / Interior. Voci si ecouri pentru
acordeon si trio de coarde), si orga (Contours, Présences |l pentru flaut si
orgd, Psalmul 121, Ich schau empor nach jenen Bergen / Privesc in sus la
muntii aceia pentru vioara si orgd, Shir ha‘Maalot si Wie man zum Stein
Spricht... / Cum sd vorbesti cu piatra..., pentru orgd solo).

Pe de alta parte, travaliul lui Iranyi poate fi asociat lejer cu
initiativele unora dintre arhitectii contemporani de a proiecta edificii
spectaculoase, perfect adecvate secolelor XX-XXI, chiar daca inaltate pe
ruinele unor vestigii cu valoare inestimabild, conservate cu religiozitate
de catre arheologi. Iranyi nu apeleaza la citate — decat daca e vorba
despre lucrari cu texte psalmice ori poetice, pe care le reproduce ca
atare — si nici la colaje, ca Berio, Bernd Alois Zimmermann, Klaus Huber,
Martin Kaltenecker, Mauricio Kagel (poate doar la “colaje politonale” ca
in Laudae pentru doud piane); nici macar ca mentorul sau de la
Darmstadt, Helmut Lachenmann, care integra in unele lucrari, ca de ex.
Accanto pentru clarinet solo si orchestra, motive din partituri clasice
consacrate, cum ar fi Concertul pentru clarinet si orchestrd de Mozart,
considerandu-le ”confruntari”l. Compozitorul de origine romang,
recurge insa la spiritul polifoniei si contrapunctului de extractie
bachiana, pe care-l incorporeaza in "arcuiri melodice” (cf. G. 1.) si
acordice rafinate, pe care le ascunde in "retele” de duble siraguri ritmice
suprapuse, reversibile (in oglindd), ca de exemplu n InnenZeit Ill (vioara-
pian), Piano cycle I, Hommage a Paul Klee (pian), sau Anamorphosen I/
(pian la 4 maini) etc., ba chiar in urzeli punctiforme de sorginte
weberniana, ca in InnenZeit I. Prezenta spiritului bachian e perceputa

1 Pentru detalii, vezi articolul lui Pierre Michel, Attitudes esthétiques et
pratiques compositionnelles dans la musique germanique d’aprés 1945, in:
Hugues Dufourt et Joél-Marie Fauquet, op. cit., p. 184.
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insd doar ca expresie a unor fundamente esentiale, atemporale?!, ce
raman ”ascunse cognitiv’, tot asa cum ascunsd ramane, conform
marturiei compozitorului, “constructia stricta” a “corespondentei dintre
imaginile lingvistice si imaginile sonore” din Psalm pe versurile lui Paul
Celan, ori ca "valorile de durate de baza” din Cvartetul de coarde nr. 42.
Dintr-o simpla rasfoire a partiturilor, apare ca evident faptul ca autorul
poseda stiinta de a spune mult in putin, reusind sa obtina texturi de o
complexitate si densitate orchestrala uneori, aproape exclusiv din
combinarea catorva sunete, ritmuri, acorduri, timbruri instrumentale,
contraste agogice, poliritmii, politonalitati, structuri polifonice si
contrapunctice repetitive, caracteristice de altfel stilului sau
componistic. Salturile intervalice indrdznete, cu superpozari si recurente
generatoare de ambiguitdti semantice, metrica eterogena cu efecte
ritmice variationale variate; intensitatile sonore puternic contrastante,
de la inaudibilele pianissime la cele mai penetrante fortissime;
conglomeratele sonore din care se desprind alternativ elementele lor
constitutive punctiforme (microelemente), pentru a se recompune in
alte blocuri armonice generoase; tdcerile adanci, prelungite de ecouri cu
vibratii® infinite, pana la disolutie, amplifica sfera polisemantica a muzicii

1 Gabriel Iranyi a fost interesat inca din studentie de aceastd problematica
insusita temeinic in orele clasei de compozitie tutelata de catre maestrul
Sigismund Toduta, la Conservatorul din Cluj-Napoca. Nu e de mirare, deci, c3,
la absolvirea Conservatorului, Iranyi a predat contrapunctul renascentist si
baroc atat la Conservatorul din lasi, cat si la Universitatea din Tel Aviv,
beneficiind totodata de experienta altor personalitati marcante ale secolului al
XX-lea, europene si americane, care i-au influentat evolutia pe multiple planuri.
Printre acestea, Gyorgy Ligeti, de la care a deprins, probabil, ceva din tehnicile
muzicianului maghiaro-austriac - micropolifonia si poliritmia, traduse de Iranyi
in microelemente si plurivocalitate; Gyorgy Kurtag, care l-a inspirat, poate, in
privinta conciziei si a fragmentdrii expresiei - la Iranyi ilustratd prin trecerea
brusca si repetatd, chiar in aceeasi masura, de la ff sau fff la pp/ppp (evidentd
si In exemplele 3, 5, infra) - si Morton Feldman, care trebuie sa-i fi captat
atentia cu modelele sale asimetrice recurente si cu interesul pentru pictura
abstracta.

2 Detalii Impartasite de citre compozitor Th corespondenta din 30 Octombrie
2019. Vezi si pp. 15, 16.

3 Preocupat de rolul intensitatilor sonore si al raporturilor dintre ele in redarea
cat mai diversificata a nuantelor timbrale, cu scopul relevdrii ori ascunderii
celor mai subtile fluctuatii lduntrice, Gabriel Iranyi noteaza in unele partituri
indicatii precum vibrato, non-vibrato, molto vibrato, stop vibrato (in Cvartetul
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starnind curiozitatea si dorinta descifrarii secretului ce ar sta la baza
acestui fenomen. Senzatia de spatialitate provocata de muzica lui
Gabriel Iranyi, nu are ca efect nici ”staticismul obtinut prin rationalizarea
timpului”, cum ar spune Adorno!, recunoscut pentru sarcasmul
manifestat in mediul asa-numitei ”“Scoli de la Frankfurt”, pe care a si
fondat-o, ironizand destul de vehement experimentele avangardiste ale
“generatiei demisionare” [de la Darmstadt]?, pe care o califica drept
”supusa lumii administrate”3, si nici cu “geometrizarea” excesivd a
muzicii de catre vechii greci — cum comenteaza muzicologul grec Makis
Solomos*. Dar, Gabriel Iranyi are grija sa echilibreze diferentele dintre
cursivitatea si divizarea discursului muzical prin intermediul fluidizdrii,
cum am mai spus-o, a texturilor sonore adiacente sau intermediare, al
formulelor ritmico-armonico-polifonice de sorginte baroca, si datorita

de coarde nr. 4), senza vibrato, poco vibrato, vibrato accelerando (in
Anamorphosen |, pentru flaut si pian), si chiar pedald-vibrato, ca in piesa
Klanggitter, Stimmen, Epilog / Grile (retele) de sunet, Voci, Epilog (1998) etc.
1”La spatialisation de la musique au sens d’une staticité de la macrostructure
découle de la rationalisation du temps”. Tn: Hugues Dufourt — Joél-Marie
Fauquet, La musique depuis 1945, Bruxelles, Mardaga, 1996, Adorno et la
génération de Darmstadt. Un commentaire critique (Makis Solomos), p. 125.
21n 1978 si 1984, cand spatializarea sunetelor si a tnaltimilor (y compris muzica
spectrald), devenise un concept tot mai captivant, intens cultivat incd din
primele decenii ale secolului al XX-lea, de compozitori precum Cage si Varese,
continuand cu Stockhausen, Kagel, Xenakis, Niculescu, Nemescu, Danceanu,
loachimescu, Maia Ciobanu, si, mai aproape de zilele noastre Catalin Cretu,
Sebastian Androne-Nakanishi si inca multi altii, Gabriel Iranyi s-a numarat
printre bursierii DAAD, participand la celebrele Cursuri de vara de la
Darmstadt, la clasele de compozitie tutelate de Brian Ferneyhough, Helmut
Lachenmann si Cristébal Halffter.
3 "l génération de Darmstadt serait donc une génération résignée, une
génération soumise a ce (...) qu’Adorno nomme « monde administré »”. Fraza
e reprodusa si comentata de Hugues Dufourt in op. cit., p. 125.
4 ”pPour fonder une premiére théorie de la musique, les anciens Grecs avaient
d procéder a sa géométrisation”. Idem, ibid. De fapt, “geometrizarea” la care
se refera Adorno, era, in viziunea lui Platon, doar o imitatie a figurilor
geometrice jpotetice, in fapt a principiilor acestora, la care, fiintele terestre "nu
pot sa se inalte” (...). "Ei [geometrii si aritmeticienii] se folosesc de figuri vizibile
(...) fara insa a rationa asupra lor, ci asupra acelor entitati cu care figurile doar
seamdnd”. Detalii, n: Platon, Opere V, Republica, Bucuresti, Stiintifica si
Enciclopedica, 1986, trad. de Andrei Cornea, Partea a lll-a, 510 ¢, e, si 511, a,
pp. 310-311.
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coerentei sintaxei frazelor, ale caror motive se preiau unele pe celelalte,
in oglindd, intr-un continuum ce anuleaza posibilele hiatusuri. Nici macar
momentele de tdcere nu inseamna stagnarea, suspendarea fluentei
sonore, ci umplerea lor cu prelungirea ultimelor sunete ale frazei
precedente prin legato-uri de expresie, in nuante de pp sau ppp, creand
adevarate punti intre un acord si altul, intre un arpegiu si altul in
tranzitie spre mf sau fff. Unul dintre exemplele, care implica spatiul si
timpul, ar fi InnenZeit | pentru orchestrd de coarde! — in opinia mea,
adevadrata sinteza sonora a categoriilor de Timp: expansiv, redat prin
salturi aeriene de non3, in registrul supra-acut, suprasensibil, convertita
brusc in secunda mare, in registrul mediu al viorilor, si infiltratd apoi in
texturi de ritmuri contrapunctice recurente si inversate; psihologic, prin
sextolete de saisprezecimi fluctuante sugerand mersul sinuos, instabil al
oscilatiilor afective; comprimat, in ritmuri repetitive, in spiccato, de
saisprezecimi compacte; rarefiat, difuz, prin reluarea intervalelor de
secunda mare, dar pe sunetele accidentate fa#-sol#, in loc de fa becar-
sol, cu aceleasi inversari si retrogradari, acum in valori augmentate, de
doimi; pulverizat in microelementele formulelor initiale, dispuse in
puzzle-uri de ritmuri sincopate, intr-un imens crescendo; transfigurat, ca
o intoarcere /a si in sine, la fel de brusc, printr-un ppp in surdind urmat
de solo-ul violei in ”“p expresiv’ absorbit in pppp unei polifonii
eterofonizate ce instaureaza, in final, calmul si stabilitatea timpului
ontologic.

Il. ”ZZBORUL, CE MINUNE!"”. ”Pentru Iranyi, ascensiunea este un
proces spiritual, nu fizic, si ea nu trebuie sa fie reprezentata neaparat in

1 Catalogul creatiilor lui Gabriel Iranyi vorbeste si despre exigenta cu sine
reflectata in numdrul variantelor realizate pentru una si aceeasi lucrare, fiecare
destinata unor instrumente/ combinatii instrumentale diferite. Pentru
InnenZeit |, compozitorul a scris nu mai putin de sase (6) asemenea variante. La
fel, pentru Anamorphosen exista trei variante, dintre care Anamorphosen |
pentru flaut si pian (2010), Anamorphosen Il pentru pian la 4 mdini (2015,
2017), si Anamorphosen lll pentru clarinet, clarinet bas si pian. Si pentru
Metaphor, Iranyi a scris, de asemenea, trei variante: prima pentru flaut solo
(1981), celelalte doua pentru flaut si mediu electronic (2009).

2Toate expresiile aforistice citate aici, ii apartin lui Brancusi si fac parte din
dialogul purtat de Tretie Paleolog cu sculptorul roman despre “Calea Sufletelor
Eroilor” — denumirea data de insusi artistul Trilogiei monumentelor de la Tg.
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miscdri muzicale ascendente”?. Tntrucat, ceea ce urméreste “este ideea
subiacenta a unei ascensiuni catre Dumnezeu, sau, mai general spus, de
meditatie si reflectie”?. intr-adevar, in marea lor majoritate, lucrérile
concepute de Iranyi transmit sentimentul elevatiei spirituale, indiferent
daca sensul devenirii traseelor sonore este ascendent, sau daca se
desfasoara pe spatii plane, in tesaturi de eterofonii polifonizate a caror
transparenta conduce in zone onirice, de "meditatie si reflectie”. Sensul
expresiv al muzicii reflecta aspiratia compozitorului de a ”cauta”,
aidoma sculptorului, “esenta zborului”, sau de a o extrage din materia
concreta — Brancusi, din marmurda, lemn, bronz, piatra, cu dorinta
explicitd de ”a face piatra sd cante pentru omenire”3 - Iranyi, din sunete,
instrumente si tehnici proprii travaliului componistic.

“Trebuie sd urci foarte sus pentru a vedea departe”. in piesa
Bird in space pentru pian (2005) — subintitulata Studiu sonor asupra
sculpturii cu acelasi nume a lui Brdncusi - timpul si spatiul brancusiene
depasesc limita timpului concret, prin armonicele naturale ale sunetului
fundamental /a, al acordului initial, tintind zona imperceptibilului, prin
jocul intensitatilor, de la pp la fff, pentru a sfarsi in ppppp! Zborul pasarii
e cand static definind spatiul (vezi acordurile initiale prelungi, in fff, ce
revin leitmotivic), cand frdnt, prin desprinderea din blocul lor compact a
unor sunete razlete, de pdtrimi individualizate - timpul in opinia
autorului - sau prin introducerea lor in formule ritmice sincopate, ca
niste aripi ce protejeaza puritatea "pasarii imaginare” ilustrata de "fraza

Jiu. Detalii in: Tretie Paleolog, De vorbd cu Brdncusi, Bucuresti, Sport-Turism,
1976.
1 ”Der Aufstieg ist ein modell, das Gabriel in seinen kompositionen mehrfach
beschdftigt hat: Der Aufsteig als geistiger vorgang, nicht als physischer, ein
aufsteig mithin, der nicht unbedingt in musikalischen aufwdrtsbewegungen
représentiert sein muss”. Comentariul se datoreaza muzicologului Ingo
Dorfmiiller, si a fost inclus in prezentarea CD-ului de autor editat in 2016 de
Casa Kreuzberg Records, Berlin, sub genericul Hauptweg und Nebenwege, ce
reproduce titlul uneia dintre panzele lui Paul Klee, preferate de catre
compozitor.
27 _.Ihm geht es um die ihnen zugrundeliegende vorstellung eines Aufstiegs,
einer Erh zu Gott, oder noch allgemeiner um Meditation und Reflexion”. Idem
sursd. Una dintre ultimele lucrari compuse de Iranyi (Octombrie 2024), are ca
titlu Miroirs et Reflets/Oglinzi si reflexii pentru violoncel solo si ansamblu de
camerd.
3Tn: De vorbd cu Bréncusi, p. 31. Vezi si nota 22, supra.
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melodicd scurtd”, aproape repetitiva, cu “variatii minimale”,
onomatopeice, in valori de treizecidoimi (ex. 3). in final, ideea de zbor
reuneste elementele celor trei "niveluri sonore” propuse de compozitor
— spatiul, timpul, pasdrea imaginard — in slalomul pasarii prin timp si
spatiu, asemenea gandului fulgurant. Dupa un moment de nemiscare, in
ppp, pasarea isi reia zborul spre inaltimi, de pe aceeasi pedala telurica,
la, sfarsind pe reverberatiile octavei din registrul supra-acut.
Compozitorul i sugereaza interpretului sa ”lase sunetul sa moara
departe, complet”. Numai ca sunetul nu moare, ci imprastie o lumina
lind, indefinibild, anuntand ”eliberarea sufletului de materialitate” (G.
Iranyi).
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Ex. 3. Gabriel Iranyi, Bird in space, partea |, primele masuri, p. 2.
Verlag Neue Musik, Berlin, 2005.

"Vreau sd prezint imponderabilul intr-o forma concreta”.
Aforismele Brancusiene isi gasesc corespondentul in ambele creatii ale
lui Gabriel Irany inspirate de Mdiastrele sculptorului. Nu intdmplator am
Idsat in plan secund cel de-al doilea exemplu muzical, Mdiastra / Bird of
wonder pentru pian solo (1981), desi creata cu mai bine de doua decenii
inaintea Pdsdrii in spatiu / Bird in space (2005), respectand parca
succesiunea pasarilor brancusiene. Potrivit marturiei sculptorului,
Madiastra sa, inspirata la randul ei de povestea unei pasari legendare,
"frumoasa ca soarele”, isi are originea in Pasdrea in spatiu, careia
Brancusi i-a modelat “mai bine de 50 de variante in marmura si bronz”,
in cercarea de a-si realiza visul care |-a urmarit inca din copilarie, ” timp
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de 45 de ani”!: acela de ”a exprima calitatea pasarii in sine, zborul,
elanul”?. Din aceasta perspectivd, piesa omonima a lui Iranyi, pare a fi un
experiment noematic3, intelectual si spiritual al compozitorului, dornic
parca sa patrunda in interiorul fenomenelor spatio-temporale studiind
variatiile de ritm si intensitate ale zborului pdsdrii imaginare, dupa
modelul brancusian. Minutiozitatea cu care sunt alcatuite formulele
ritmice din sunete maruntite, in valori ce variaza intre saisprezecimi,
treizecidoimi si saizecipdtrimi, precum si acordurile ”ostinate” ce se
repetd algoritmic, existente si in Bird in space, plasate la distante
determinate de sectiuni destinse, arpegiate, descriu cu acuitate profilul
metaforic al pdsdrii miraculoase zamislita de viziunea ambilor artisti.
Grupajele de saizecipdtrimi, in descensio si ascensio, evolueaza in directii
opuse, ca aripile pasarii larg deschise Thaintand in ritmuri accelerate sau
incetinite spre acel dincolo de orizontul perceptibil, punctand ideea de
zbor, la care aspira Brancusi®. Intreaga structura interioard a muzicii, ca
si imaginea ei grafica (ex. 4, 5), se apropie semnificativ de felul in care,
spre exemplu Vitruvius — celebrul arhitect roman (cca 80-70 1. Hr. — cca
15-23 d. Hr.) — percepea perspectiva spatiilor teatrale din antichitatea
romana raportand-o in egala masura la linearitatea ”avanscenei plane”
— la Iranyi, a vocii secunde, dar si a spatiului la fel de plan, de pe care
Pasdrea isi desface aripile progresiv, echivalent al "perspectivei

1 Detalii consistente in: Barbu Brezianu, Brancusi en Roumanie, Bucuresti, All,
1998, 65, 67. La Maiastra, pp. 222, 226-227.
2 |dem, ibid, p. 222.
3 Termenul provine de la grecescul néema (obiect mental), inrudit cu noésis
(idee, inteligentd, intelegere) - concepte filosofice antice, care presupuneau
interventia gdndirii, intelectului (nods) in perceptia, cunoasterea si intelegerea
unor lucruri si fenomene. De altfel, compozitorul compune, in 2014, piesa
intitulatda Noema pentru pian solo si orchestra de camera (suflatori, doua viori,
viold, violoncel si contrabas, percutie si harpa).
4 Tmi amintesc cd, o asemenea aripd, imensd, de un alb imaculat, fusese
expusad, alaturi de conturul unei pasari, si ea imensa si imaculata, pe unul
dintre cele doua panouri plasate pe scena Salii Studio a Academiei de Muzica
din Cluj-Napoca, in seara zilei de 26 Octombrie 2016, cand compozitorul a fost
sarbatorit pentru aniversarea a 70 de ani, si cand, printre lucrarile incluse in
program s-a numarat si Bird in space pentru pian solo. Simbolul aripii mai
apare in piesa The Severing of the Wing / Tdierea/Ruperea aripii pentru cor
mixt a cappella, si in Psalmul 138, Fliigel des Morgenroth / Aripile zorilor
pentru recitator, mezzosoprana si pian (2008). Vezi si nota 36, infra.
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incetinite” vitruviene — si la inclinarea "arierscenei, cu cele doua laturi
oblice, care accelera perspectiva...”! — la Iranyi ascensiunea rapidd a
formulelor ritmice quasi simetrice. Configuratiile inaripate se repeta pe
parcursul lucrarii in diferite combinatii ritmice, avand ca punct comun de
pornire si de diseminare, platforma marcatda de intervalul de cvinta
perfecta ascendentda do-sol. Dupa mai multe ascensiuni gatuite, in
triolete, cvintolete, sextolete de treizecidoimi, separate de pauze
fantomatice de optimi si treizecidoimi, in salturi repetitive de nona, si
caderi pe cel mai grav do (de la mas. 96 pana la sfarsit), zborul Mdiastrei
/ Bird of wonder se reduce la cateva fluturari de aripi, osciland intre mp,
pp si fff pe un do supra-acut solitar, inconjurat de cercurile concentrice
generate de propriile unde vibratile. La finele piesei Bird in space autorul
sugera ca ultimele sunete sa dispara complet, Tn schimb, aici,
compozitorul doreste ca vibratiile finale sa fie lasate sa se piarda in
neant, sau, poate, in infinit, aidoma ”Stalpului Nesfarsit” (i.e. Coloana
infinitd), sau ”“insusi drumul Sufletului Tn necunoscutul infinit...” (cf.
Brancusi).
Birp oF WONDER

Gabriel Iranyi
(1981)

Ex. 4. Gabriel Iranyi, Bird of wonder, primele masuri cu “sintaxad polimorfa” (cf. G. Iranyi).
Extras din partitura tiparitd in 2012 la Verlag Neue Musik, Berlin, NM 1560, mas. 1-5, p. 5.

1 Detalii in: Jurgis Baltrusaitis, Anamorfoze, Bucuresti, Meridiane, 1975, trad. de
Paul Teodorescu, p. 11.
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Ex. 5. Gabriel Iranyi, Bird of wonder, ultimele masuri, unde se observa reiterarea formulei
initiale, ritartando — cu deosebirea ca sunetul sol becar e inlocuit cu si becar.

Idem sursa, p. 15.

Aspectul recurent, sau divergent, al pasajelor ritmice din Bird of
wonder isi mai gdseste un corespondent in imaginile schematice de

? "’f BONONIA

r’.

perspectiva atribuite lui Albrecht Direr?
(ex. 6), ca si in denumirile atribuite celor
doua procedee perspectivale: acceleratd
si incetinitd. Gabriel Iranyi noteaza
formula ritmica descendentd  prin
ritartando sau "incetinire pana la sferturi
de ton”, iar pe cea ascendentd prin
accelerando, "incepand de la sferturile de
ton”. Am vrut sa reproduc imaginea
tocmai pentru analogia frapanta dintre
grafia si indicatile muzicale si cele
arhitectonice, grditoare in privinta
posibilelor, de fapt realelor interferente
dintre muzica si celelalte arte.

Ex. 6. Perspectivd incetinitd: rectificare optica pentru litere, apareiaj de arhitectura si statui?.

1 Detalii in: Jurgis Baltrusaitis, op. cit., sectiunea llustratii, fig. 4, p. 110.
2 |dem, ibid. Dacé in cazul perspectivei accelerate ”este vorba despre o fantezie,
de un joc cu paradoxul, dar care reflecta conceptia fantasmagorica a unui ordin
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1ll. COINCIDENTIA OPPOSITORUM. Pe langa notiunea-concept de
ascensiune, la care se poate accede fie prin descinderea prealabila in
tenebre, fie prin initierea zborului spiritual din adancurile psihicului, un
alt principiu esential pentru gandirea muzicala a lui Gabriel Iranyi mi se
pare a fi ambiguitatea - ambele proiectate de viziunea integratoare a
compozitorului, sa coincidd in final. Un astfel de exemplu il constituie
Psalmul pentru 16 voci a cappella, pe un text de Paul Celan (2010).
Conform afirmatiei autorului, vocile sunt “organizate strict, n canoane
prolationale” (i.e. proportionale, tipice epocilor medievalda si
renascentistd), combinate cu ”polifonii de eterofonii, ca stratificare
plurivocald a unei singure linii melodice”, organizata conform “metodei
mele caracteristice, in valori de durate de bazd”!, din care rezultd
"texturi cu aparenta de structuri de cristale fluide”. Compozitorul nu
pierde insa din vedere practicile corale din secolele XX-XXI — vorbirea
cantata, soptitd, susotitd, sincopata, fragmentata, in salturi ascendent-
descendente de septima si octava. Pana spre finalul Psalmului, in care
Paul Celan invocd Nimicul care "am fost, suntem si vom ramane...”?, si
”nimeni nu ne va mai plamadi iarasi din lut...”3, vocile feminine coboara,
in derivd, in trepte* de terte si secunde mari, in timp ce vocile masculine

arhitectural” (op. cit., p. 11), perspectiva incetinitd face ca obiectele sa para
mai apropiate decat sunt, prin marirea elementelor departate” (/dem, ibid., p.
12).

1 Principiul valorilor de durate de bazd (Grunddauerwerte) ii apartine asadar
compozitorului, si, dupa cum mi comunica in mailul din 30 Octombrie 2019, I-a
ales “deoarece imi ofera posibilitatea de a prezenta o singurd structura
melodica simultan in mai multe voci, insa in tempi diferiti” (subl. mea). El a mai
fost folosit in InnenZeit | (2002) pentru orchestra de coarde, si in Passages
pentru orchestrd (2004), ”In memoria lui Walter Benjamin”.

2 Ein Nichts/ waren wir, sind wir, werden/ wir bleiben, bliihend:/die Nichts-,/
die Niemandsrose - Un nimic/Am fost, suntem, vom fi/noi rdménem, inflorind:/
nimicul,/Trandafirul niménui.

3 Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm...

4 Una dintre primele creatii a fost piesa pentru pian De profundis (1978),
urmata, in 1979, de primul Psalm, pentru orchestrd, dar si de Cdntarea
treptelor (Song of Degrees) pentru orchestrd de camera si mediu electronic. Tn
1984 Iranyi reia tema treptelor, sub denumirea ebraica originara, Shir
Ha'Maalot (in ebraica veche, Pasi) pentru orgd, "precedat de 15 Psalmi de
dimensiuni reduse” (120-134), cu titlul de ”"termen generic” (cf. Ingo
Dorfmdller). Au urmat altii, printre care Ich schau empor nach jenen
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urca aceleasi trepte, in terte, cvarte si secunde mici, Tn ritmuri
contrapunctice intretaiate, “ce implica recursul atat la structuri de
cristale-sonore fluide, cat si la polifonia canonului-ecou, pentru a genera
sonoritdti care plutesc in spatiu” (cf. G. Iranyi). La un moment dat vocile
feminine si cele masculine converg, intr-un punct al pilonului vertical
alcatuit din succesiuni de secunde mici, do (soprane 3, 4, alto 1)- do#
(tenor 1, 2, alto, 3, 4) din registrele medii (p. 11 a partiturii) - la fel de
ambigue® ca semantica adoptatd de Celan - pe cuvantul bespricht /
vorbeste, discutd, incadrat de Niemand / nimeni, si unser Staub / praful
nostru = Nimeni nu vorbeste despre praful nostru..” [aluzie
transparenta la praful de stele, scdnteia divind din care, de fapt, se
considera ca e plamadit omul — n. mea D.P.]. Pe masura ce Psalmul se
apropie de final, se produce inca o schimbare de directie, unde
contrariile suferintd / bucurie coincid intr-o ascensiune pe cat de
spectaculoasa, pe atat de dramatica: dupa interferarea si convergenta
sensurilor pana atunci opuse, vocile se unesc intr-o ascensiune fin
spirald, de cvinte marite si cvarte perfecte pe secunda mare do

Bergen/Ridicdndu-mi privirea spre acei munti...(2005), ,,Reflexii asupra celui de-
al 121-lea Psalm” (de fapt, al 22-lea), pentru vioara si orga (2005). Psalmul face
parte din secventa psalmica a ,Cantarilor treptelor”. Titlul este de fapt o
parafraza a primului verset din Psalmul 22: ”Catre Tine, Cel ce locuiesti in cer
am ridicat ochii mei” (cf. Biblia, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de
Misiune ortodoxa al Bisericii Ortodoxe Romane, 1975, p. 627). Dupa cum se
poate observa, poetul a substituit altitudinii Divinitatii (”...Cel ce locuiesti in
cer...”), expresia ”...spre acei munti”. in 1994 apar incad Doi Psalmi — 130, de
fapt 129, De profundis../ Din addncuri am strigat cdtre Tine, Doamne - si 136,
An der Wassern zu Babel/ La apele Babilonului [”...acolo am sezut si am
plans...” — cf. Biblia, 1975, pp. 629, 631], pentru mezzosoprana (bariton) si
pian, iar in 2008, Gabriel Iranyi scrie Psalmul 139, Fliigel des Morgenroth /
Aripile zorilor, pentru recitator, mezzosoprana si pian. E vorba, de fapt, de
Palmul 138, Al lui David, si este o comprimare a versetului 9: ”De voi lua aripile
mele de dimineatd (subl. mea D.P.), si de m& voi aseza la marginile mérii...”. in:
Biblia, 1975, p. 630.
1 Nu o datid descoperim in partiturile Iui Iranyi asemenea ambiguitati
intervalice provenite din coliziuni intre un sunet natural si dublura lui alterata
cu diezi sau bemoli, emise concomitent in registre diferite, si marcate ca atare
chiar de catre compozitor prin linii oblice punctate (Hommage a Paul Klee,
Psalm, Anamorphosen |I). Ele anticipeaza, sa zicem, procedeul anamorfotic din
Anamorphosen | si Il, prin descompunerea grupurilor acordice initiale n
sunetele si intervalele componente.
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bemol/do diez, formand o altd aripd, in realitate o aripd dubld, enorma,
rezistenta, rezultata din suprapunerea ambelor aripi, capabila sd
clameze paroxistic Nimicul, si sd glorifice, simultan (deodatd)?,
transcenderea lui, a Nimicului, prin accederea ”sufletului in luminad” (...),
”de dragul tdu..., deasupra, o!, deasupra spinului”’? (cu alte cuvinte,
deasupra suferintei asumate si intruchipate de cununa de spini a
Mantuitorului lumii).

Ex. 7. Extras din Psalm pentru 16 voci a cappella, reperul I, mas. 2-5, pp. 24- 25.
Verlag Neue Musik, Berlin, 2010, BM 1119

IV. UT PICTURA POESIS. Preluata din Ars poetica a lui Horatiu
(sec. I, 1. Hr.), sintagma deja consacrata — “poezia asemenea picturii” - ar
putea sa sune la fel de bine si in formula ut musica...pictura poesis —
pictura si poezia asemenea... muzicii - cele trei arte hranindu-se reciproc
din simbolurile lor comune. Ritmul, culoarea, armonia, spatiul, forma,
compozitia si nenumadrate alte elemente de sintaxa si morfologie
conferd muzicalitate, armonie, ritm atat picturii cat si poeziei, si

1Vezi nota 49, infra.

2 Mit dem Griffel seelenhell,/dem Staubfaden himmelswiist,/der Krone rot/vom
Purpurwort, das wir sangen/iiber, o iiber/dem Dorn/ Cu sufletul in lumina,/cu
urma pustie a nisipului in cer,/cu coroana finrosita/de aprinsul cuvant ce-l
cantam,/deasupra, o! deasupra/Spinului!
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picturalitate / culoare, cadentd poeticd si eufonie muzicii. Ca sa nu mai
vorbim despre faptul ca in antichitate, notiunea de muzica — mousiké -
era o forma de sincretism care continea, pe langa muzica, poezia, dansul
(choreia), cantul coral (choros), stiinta. Or, opusurile lui Gabriel Iranyi
respira nu doar prin porii vibratiilor sonore, ci si prin policromia formelor
picturale (Klee, Chagall), prin muzicalitatea cuvdntului poetic
(Michelangelo, Holderlin, Rilke, Celan), prin fragmentul literar si filosofic
(Leonardo da Vinci, Walter Benjamin), ori prin detaliul investit cu
valente functionale (appogiaturi simple sau duble, trilluri, acciaccaturi),
aidoma frunzelor de acant ce impodobesc si totodata sustin capitelurile
compozite ale coloanelor templelor antice greco-romane. Acest cumul
de trairi si simboluri transforma creatiile lui Iranyi in adevarate obiecte
estetice, ce rdaspandesc adesea un aer misterios, cu tenta visdtoare
intrerupta de taceri impenetrabile sau, dimpotriva, de contururi ritmice
trasate cu sunete minimale, in valori de treizecidoimi, apropiate de
maniera de a compune a unor Salvatore Sciarrino sau Brian
Ferneyhough, cel din urma influentand, printre altii, devenirea
compozitorului de origine romana.

Gabriel Iranyi si-a ales ca surse de inspiratie doar lucrarile pe care
le-a considerat afine cu propria natura meditativ-reflexiva inclinata, ca si
cea a autorilor acelor surse, spre cercetarea si interogarea problemelor
existentiale decisive 1n structurarea caracterului unui om: viata,
moartea, iubirea, bucuria, durerea, criza identitara, credinta. Convins
parca de "functia regeneratoare a intoarcerii la Timpul originar, sacru
(...) - momentul cdnd a aparut Lumea”! - compozitorul reitereaza
valorile unui trecut paradigmatic pentru sine, prin recursul la o serie de
ritualuri ebraice stravechi, sinagogale, incepand cu primii Psalmi, din
1979 si continuand cu Laudae pentru doud piane (1983), inspirate de
Colectia de Cdntece ale evreilor din Yemen (o psalmodie yemenitd de
Sabbath, notata in neume), de Cdntecele evreilor din Babilon de
Abraham Zvi Idelsohn, dar si de un Cdnt din sec. al XlI-lea — totul, intr-o
tratare contrapunctica savanta, cu suprafete polimorfe si politonale, in
alternanta cu structuri eterofonice si omofone, si unde cuvintele lipsa
ale rugaciunilor sunt substituite prin varietatea, mobilitatea si

1 Detalii in: Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Humanitas, 1992, trad.
de Rodica Chira, cap. Il. Timpul sacru si miturile, pp. 76-77.
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inflexiunile ritmurilor evocand rostirea, ca si prin inserturile cantabile de
o mare frumusete expresival, urmate de Cvartetul pentru flaute (1987)
si Psalm pentru 16 voci, a cappella pe versuri de Paul Celan (2000). La
polul opus, poemele in versuri ale lui Paul Celan i-au trezit interesul
datorita cuvintelor dispuse si repetate in spiritul canonului muzical,
frecvent utilizat de catre Iranyi in partiturile sale, precum cele din ciclul
Sprachgitter — tradus fie prin Zdbrele de cuvant, fie prin Gratiile limbii —
ca atare, In 2005, Iranyi elaboreaza, pe textele poemelor Pe ambele
mdini si Alb si usor, Doud lieduri pentru sopranad, violoncel si pian.
Versurile inchinate de Michelangelo “ochilor iubiti”, sau ”“noptii dulci
desi neagra”, in celebrele Sonete (Rime), I-au ademenit pe Gabriel Iranyi
sa scrie, in 2001, piesa Due Rime din Michelangelo pentru soprana si
orchestra de camera: Rendete agli occhi mei.../Redati-mi, voi, o, rauri si
izvoare...” (95), si O, notte, o dolce tempo, benché nero.../O, noapte,
dulce vreme desi neagra...” (96)2. Din Fragmentele literare si filosofice
ale lui Leonardo da Vinci, compozitorul a selectat o asertiune din
tronsonul dedicat Stiintei: "L’acqua percossa dall’acqua fa circuii
dintorno al loco percosso/Apa lovitd de apd formeazd cercuri in jurul
punctului lovit”® (flaut, percutie, pian). Lirica lui Hélderlin, romanticul
elegiac, obsedat de ”tristetea insingurarii individului”, si visand la
"integrarea eului In cosmos”, Iranyi a selectat poemul Hdlfte des
Lebens/Jumdtatea vietii, in doud variante, pentru soprana, respectiv
mezzosoprana (2014), atras de simetria strofelor (42, respectiv 41 de
silabe, despartite de o pauzd). Sub influenta ideilor expuse in eseul
Despre conceptul de istorie, sau Teze ale unei filosofii a istoriei (1940), de
catre filosoful si lingvistul german Walter Benjamin, Gabriel Iranyi va
scrie, in 2005, piesa InnenZeit Ill, “Omagiu lui Walter Benjamin” pentru
vioara si pian, in ale carui subtitluri “am folosit citate scurte din celebra

11n 1991, Gabriel Iranyi a mai compus o variant3 a piesei Laudae, pentru doud
piane si orchestra de camera.

2 Transpunerea in limba romana a Rimelor lui Michelangelo i se datoreaza
ilustrei traducatoare din lirica italiana renascentista, poeta Eta Boeriu (1923-
1984). Volumul a aparut in 1975 la Editura Dacia din Cluj-Napoca, intr-o editie
bilingva. Cele doua Rime alese de Gabriel Iranyi se afla la pp. 61, 62.

3 Detalii in: Leonardo da Vinci, Frammenti Letterari e filosofici trascelti dal Dr.
Edmondo Solmi / Fragmente literare si filosofice, selectate de Dr. Edmondo
Solmi, sectiunea La scienza, LXXX, Sul medesimo soggetto. De anima / Pe
acelasi subiect. Despre Suflet). Tipografia G. Barbera Alfani, Firenze, 1908.
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tezd a lui Benjamin”?, precizdnd c&, ”in cea de-a 9-a parte a Tezei,
Benjamin interpreteaza o pictura de Klee, Angelus Novus (1920)".
Lucrarea i-a fost comandata pentru Expozitia intitulata ,Arta
prezentului”, care a avut loc in 2005 in ,Haus am Waldsee” din Berlin.
Pe langa InnenZeit Ill, Iranyi 1i mai dedica lui Benjamin si piesa Passages
pentru orchestra, “ca o reflexie asupra unei alte scrieri ale sale,
Passagen-Werk/Lucrarea pasajelor” - proiect filosofic-literar, neterminat
insd, avand ca tema “viata urbana a Parisului secolului al XIX-lea”.
Lucrarea lui Iranyi surprinde si o serie de “elemente din biografia tragica
a filozofului, care s-a sinucis la granita Spaniei cu Franta, in timp ce era
urmarit de nazisti”. Personajele umane si animale, sau antropomorfe,
inaripate — Pasdrea-Femeie, Triumful Muzicii, Abraham si cei trei Ingeri,
Creatia omului - plutind Tn spatii onirice, ireale, din panzele pictorului
Marc Chagall au alimentat inclinatia lui Iranyi spre zona imaginara, dar si
spre ideea de ascensiune si transcendentd. in 1987 compune Omagiu lui
Chagall pentru pian, avand cu puncte de referinta Ceasul (pendula) cu
aripi albastre (1949), suspendata intre pamant si cer, marcand curgerea
"nemarginita a timpului”, si Obsesie, pictata in timp ce se afla la New
York, in 1943, ca reactie la efectele dezastruoase ale razboiului asupra
populatiei din Vitebsk-ul natal, in special asupra evreilor, ca, de altfel,
asupra intregii populatii rusesti. Gabriel Iranyi a apelat si aici la principiul
simultaneitdtii alaturand, brutalitatii ritmurilor dezlantuite repetitiv pe
intreaga claviatura a pianului, pentru a sublinia nuantele de un rosu
sangeriu, incendiar al casei din imagine, un citat dintr-un cantec ebraic,
"vechi de aproximativ 3000 de ani”, si o intentie de coral, cu iz de
organum medieval. Desi contrastante ca dinamica, cele doua expresii
devin complementare, una reflectandu-se in cealalta, pentru a afirma,
simbolic, forta credintei de a depasi orice vicisitudine, chiar si cu pretul
sacrificiului de sine, ca cel al personajul crucificat din tabloul chagallian.

1 Pentru partea |, Largo, quasi statico: ”...das Bild von Gliick...von der Aeit
tingiert...” [Imaginea fericirii...a timpului vrdjit; pentru a ll-a, Pitt mosso: ”...ein
unwiederbringliches Bild der Vergangenheit...”/...0 imagine irecuperabild a
trecutului...”; pentru a lll-a parte, Allegro molto, ”...Gliick gibt es nur in der
Luft...”/...fericirea existd doar in aer...”; iar pentru ce-a de-a IV-a miscare,
Largo, ”...wie Blumen ihr Haupt nach der Sonne wenden...”/...cum florile isi
intorc capul spre soare...”. Vezi si Partitura tiparita la Verlag Neue Musik,
Berlin, 2007.
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Si totusi, Paul Klee ramane “cel mai pretuit pictor de mine”.
Poate si pentru ca, dupa cum se stie, pe langa faptul de a fi fost unul
dintre pictorii abstractionisti care au dezvoltat la superlativ “geometria
coloratd” initiata de Mondrian, bogatia si stralucirea paletei lui
coloristice rotunjind si voaland geometria formelor, Klee era si un
practician al muzicii - canta la vioara, de la varsta de sapte ani, iar mai
tarziu a facut parte si intr-un cvartet de coarde, Mozart si Bach fiind
compozitorii sdi preferati. Pasiunea lui Klee pentru muzica a mers pana
acolo, incat, paginile Caietelor prelegerilor sustinute la Academia din
Disseldorf in perioada 1931-1933, erau intesate, pe margini, cu
insemnadri muzicale referitoare in special la structurile ritmice si la
proportiile metrice pe care incerca sa si le explice printr-o serie de
grafice. Asa se explica seriile de tablouri cu titluri explicit muzicale!, mai
ales dupa desprinderea pictorului de rigiditatea formelor geometrice
cultivate de Scoala de la Bauhaus, al cdrei reprezentant a fost, alaturi de
Kandinsky printre altii, si in ale carui Fugi in rosu, ritmuri variationale viu
colorate, in ale carui forme geometrice liniare, spiralate, rectangulare
sau cuadrate, suprapuse si interferate dupa principii polifonice, in
spiritul canoanelor si fugilor bachiene (In stilul lui Bach, 1919), Gabriel
Iranyi a descoperit afinitati de substanta. Dovada ca a si preluat titlul
unuia dintre tablouri - Hauptweg und Nebenwege / Drum principal si
drumuri laterale - ca sursa de inspiratie pentru numeroase partituri ale
sale, transformandu-l in devizd a propriilor creatii?, si, totodats, in

1 Nocturne for Horn / Nocturnd pentru corn (1921), Orchestration of colour /
Orchestrarea culorilor (1923), Harmony of Rectangle in red/Armonia unui
pdtrat rosu (1923), Pastoral (Rythms), 1927, Variations (Progressive
Motif)/Variatiuni/Motiv progresiv (1927), Swinging, Polyphonic / Polifonie
mobild, rotativd (1931), Dynanic-Polyphonic / Polifonie dinamicd (1931),
Polyphonic lively / Polifonie plind de viatd (1930), New Harmony / Noua
armonie (1936), Forking in 4/4 Time / Bifurcarea in 4/4 timpi (1937) etc. Mai
multe detalii in: Hajo Dlichting, Paul Klee. Painting Music, Suisse, Prestel
Verlag, London, 1997.

2 Titlul tabloului da si denumirea catorva opusuri, dar si a CD-ului de autor,
editat Tn 2012 de casa Kreuzberg Records, Berlin. Pe langa "drumul principal”,
ilustrat de Trio-ul cu pian (2007), intitulat chiar Hauptweg und Nebenwege, CD-
ul include si cateva “drumuri secundare”: InnenZeit 11l (2004) pentru vioara si
pian, Doud lieduri pe versuri de Paul Celan (2005), Anamorphosen (2009)
pentru flaut si pian si Espressioni (2010) pentru vioara, clarinet si acordeon.
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normd@ morald. Deoarece, ca sa ajungi pe
drumul principal, e necesar sa strabati,
chiar sa te ratacesti uneori pe drumurile
laterale, secundare, nu o data labirintice -
labirintul ~ fiind, in opinia lui Penderecki
bundoara, “metafora fiintei noastre in
lume” (...). Caci, ”...doar rdtdcirea, ocolul
pot conduce la implinirea
obiectivului/scopului”?.

Ex. 8. Paul Klee, Hauptweg und Nebenwege,
ulei pe pénzd, 1929, Muzeul Ludwig, KdIn2,

V. RIGOAREA LIBERTATII DE EXPRESIE. Pan3 acum am traversat
cateva dintre “drumurile laterale” ale creatiilor lui Gabriel Iranyi,
incercand sa punctez o parte dintre componentele care constituie
intregul, “drumul principal” al actului sdau componistic. Am inceput,
asadar, cu efectele pentru a ajunge la cauza lucrurilor, ca atunci cand, in
loc sa pornesc de la arhetip catre Multiplii / imitatiile pe care le
genereazd, mi s-a parut mai eficient sa incep de la mimesis la arhetip,
pentru a facilita intelegerea functionarii Prototipului din interior. De
aceea, am pastrat pentru final cele cateva ganduri despre Cvartetul de
coarde nr. 4, creat in 2012 la Berlin, dat fiind ca el reprezinta un fel de
chintesenta a elementelor componistice specifice gandirii si sensibilitatii
muzicianului.

Dezinvoltura cu care Iranyi asterne pe portative desenele ideilor
si sentimentelor sugerate mental de sunete, cuvinte, culori, forme
geometrice denota o mare libertate de expresie, o nealiniere la mode si
stiluri, altele decat “comandamentele” propriei inspiratii si vointe. Dar,
la o privire atentd, remarcam faptul ca, aceasta libertate de expresie, se

17 .le labyrinthe — métaphore de notre étre dans le monde” (...). ”...seule

I’errance, le détour peuvent conduire au but...”. Tn: Krzysztof Penderecki, Le

labyrinthe du temps. Cing lecons pour une fin de siecle. Traduit du polonais par

Francoi Rosset, Suisse, Noir sur Blanc, 1998, p. 21.

2 Sursa imaginii din ex. 8 supra:

https://en.wikipedia.org/wiki/Highway and Byways#/media/File:Paul Klee, H

auptweg und Nebenwege, 1929, Ol auf Leinwand, 83,7 x 67,5 cm, Muse

um Ludwig 1976.jpg Pentru detalii, vezi si Hajo Diichting, op. cit., pp. 44-45.
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datoreaza logicii severe cu care compozitorul isi organizeaza si distribuie
materialul sonor pe suprafetele destinate fiecarui opus, speculand la
maximum dualitatea, coincidenta trairilor emotionale contrare -
introvertd | extrovertd, comparabild intrucatva cu semnificatia unui alt
cuplu dual aparentd/esentd - prin mersul simultan al acalmiei armonico-
polifonice pe de o parte, si al formulelor ritmice incisiv-precipitate pe de
alta parte. E ca si cand, o stare s-ar reflecta, “deodata”, in contrariul ei,
in aceeasi oglindd, generand o ”stranie natura la mijloc, intre miscare si
repaos...”, despre care vorbeste Socrate in dialogul platonic Parmenide*.
Unul dintre exemplele elocvente in acest sens, alaturi de cele referitoare
la Chagall, sau Paul Celan, este, asadar, Cvartetului de coarde nr. 4,
”..spatii interioare, impletiri...”. Tmpreund cu Trio-ul pentru vioars,
violoncel si pian "Hauptweg und Nebenwege" (subtitlu cu trimitere
directa la panza omonima a lui Paul Klee), Cvartetul este lucrarea in care
se reflecta, Tn cel mai Tnalt grad, ”stilul si spiritul introspectiv al
compozitiilor mele”?.

Pana si in esantionul de mai jos, sunt concentrate dinamica
ritmica recurenta, alternarea nuantelor opuse, semnalate si prin indicatii
de rupere expresivd, de la sunete "frante” (gerissen), la cantatul destins,
linistit (/eiser), insotite de crampeie polifonice eterofonizate.

j B
vin (St oo

Ex. 9. Extras din partea |, Moderato sostenuto, a Cvartetului de coarde nr. 4, p. 3.
Partitura a fost tiparita in 2012, sub sigla Verlag Neue Musik, Berlin, NM 1755.

1 ”Deodatd, aceastd stranie naturd la mijloc (...) aflata in afard de timp, este
lucrul catre care si de la care se schimba atat miscatorul, cel ce se indreapta
catre repaus, cat si nemiscatorul, care spre miscare se indreapta (...), fiindca
numai astfel [Unul] implineste amandoua aceste rosturi, iar schimbandu-se, el
se schimbd deodatd” (subl. mea). Tn: Platon, Opere VI, traducere de Sorin
Vieru, 156 d, e, pp. 124-125.

2 Sugestie transmisa in schimbul nostru de mesaje electronice din 12 August
2019.
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Cele 5 parti ale lucrarii sunt comparabile cu un palimpsest
spatio-temporal si emotional, in care interfereaza "forte centrifuge”
diverse, ca in panzele cu titlu omonim, ale lui Paul Klee. Linistea
interioara coexistd cu explozii si implozii tensionate, cu vibratii
puternice, trairi intense suprapuse, ce devin deodatd translucide gratie
instrumentelor care-si preschimba consistenta prin transferuri de
timbralitate cu efecte stranii, creand adevarate iluzii sonore. Mirajul lor
se prelungeste in tesaturi polifonice volatile, perturbate de dantelariile
ritmice constand din grupaje concentrate de microelemente, in valori de
treizecidoimi, la care m-am referit frecvent pana acum. O secventa
contrapunctica “accelerata”, conduce spre miscarea secunda, Con moto
agitato. Alerta contrapunctica devine treptat tot mai faramitata,
sugerand starea de dezagregare sufleteasca in care implozia se
transforma in explozie, si invers, iar tremolo-urile convulsive produc un
lant de ”catastrofe” ca “rezultat al unor acumulari energetice sonore
reflecte Tn spatiile interioare, subiective” (cf. G. Iranyi). Miscarea
disipativa din final accentueaza nelinistea existentiala care, ins3,
conform tacticii compozitorului, transleaza intr-o secventa, s-ar zice de
destindere, daca ar fi s3 o considerdm dup3 indicatia Largo assai. In
realitate, masurile eterogene, contrastele caracteristice stilului sau
componistic, cum am vazut deja, dintre nuantele de ppp si ff, ca si
inserturile sextoletelor de saizecipdtrimi, ori formula descendenta
identificata prin ritartando, pe care am intalnit-o in Bird of wonder (vezi
ex. 4,5, supra), produc un efect sonor asemanator cu un scrasnet, un
fel de iesire din sine a instrumentelor insesi. Si, din nou, Gabriel Iranyi ne
confrunta cu simultaneitatea trairilor imploziv-explozive, de data
aceasta intr-un perpetuum mobile, in Presto, starnind stari de angoasa,
confuzii, incertitudini. La un moment dat, formulele ritmice sincopate
devin elastice, descriind arcuri de cerc cu tendinte imitative si repere
acordice, ca niste coloane armonice cu accente feroce, dupa care
discursul capata brusc o tenta ireala, ascensionald, in ppp, mentinuta si
in partea finalda Estremamente lento. Eterofoniile polifonizate sau
polifoniile eterofonizate, laolalta cu momentele liniare intretaiate de
triolete sincopate, din nou pe fondul masurilor eterogene, thainteaza in
pp sau ppp, dand seama despre un soi de intelepciune catartica, ce
flexibilizeaza  ”interconectarea  spatiilor  interioare  subiective,
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emotionale, cu experienta anterioarda” acumulata pe parcursul
"texturilor in miscare/schimbare” (G. Iranyi).

Aparent simple, datorita utilizarii intense a intervalelor primare si
desfasurarii fluide, aerate a discursului sonor, creatiile lui Gabriel Iranyi
deschid perspective surprinzatoare, pe masura ce evolueaza de la simplu
la  complex. Surprinzatoare, Iintrucat compozitorul urmareste
semnificatiile  spirituale ale
formei si culorii, asociere
despre care Kandinsky, expert
in ”Spiritualul in arta”, credea
ca "forma propriu-zisa, chiar
daca este perfect abstracta,
sau daca seamana unei forme
geometrice, are propria ei
rezonantd interioard”! (...).
Viziunea despre culoare a lui
Iranyi mi se pare insa mai
apropiata de conceptia lui
Paul Klee, care o plasa in sfera
"imponderabilului”, intrucat
"posedd o putere sugestiva

11, Pensicroso, quasi statico

misterioasa, irationala...”?,
"ascunsa” n "arcuirile
melodice” de esenta

polifonica (vezi pagina 4,
supra), din ex. 10.

Ex. 10. G. Iranyi, Hommage a Paul Klee, partea a l|l-a, Pensieroso quasi statico, mas. 1-8, p. 6.
Extras din partitura tiparitd la Verlag Neue Musik, Berlin, 2007.

1 ”La forme proprement dite, méme si elle est parfaitement abstraite ou
ressemble a une forme géométrique, a sa propre résonance intérieure”.
Formularea fi apartine lui Vasili Kandinsky, in: op. cit., Du spirituel dans I’art, et
dans la peinture en particulier, chap. VI, Le langage des formes et des couleurs,
p. 116. Asertiunea pictorului abstractionist e urmata de o adevarata disertatie
extinsa pe aproximativ 60 de pagini, despre semnificatia spirituala a culorilor -
mult mai profundd si complexd decdt asocierea dintre vocale si culori
exprimatd de Arthur Rimbaud in celebrul sonet Voyelles /Vocale (1871).

2 Detalii in: Hajo Diichting, op. cit., p. 45.
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lar recurentele intervalice, ca niste priviri Thgemanate in
oglindd!, din partitura lui Iranyi (ex. 10), se apropie de formele arcuite si
ingemdnate, prin care Paul Klee si-a imaginat Fortele centrifuge /
Schwungkrdifte (ex. 11) - chiar daca titlul acuarelei a fost ales de catre
Gabriel Iranyi pentru a denumi partile | si a V-a a piesei Hommage a Paul
Klee. Arcuirile acestora, ca niste “duble curburi”, cum ar spune Xenakis,
sunt si nu sunt asemenea cu cele ale miscarii secunde, visdtoare; sunt
aceleasi ca forma, si totusi diferite ca structura, datoritd dinamicii
ritmice precipitate a primei (l) si ultimei miscari (a V-a), in formule de
saisprezecimi si treizecidoimi, penduldand ambiguu intre risoluto /
leggiero - intre fff si ppp — ca o intruchipare sonora a principiului
contrariilor coincidente, vizibil si in opera lui Klee.

Ex. 11. Paul Klee,
Centrifugal forces / Forte centrifuge,
acuareld pe hartie de carton, 1929.
Sursa imaginii: https://www.paulklee.net/#

in ciuda dimensiunilor reduse ale lucrarilor, formele muzicale
cultivate de catre Gabriel Iranyi au vibratia polifoniilor dinamice, viu
colorate, variate ritmic, ale picturilor lui Paul Klee, cu toate ca si unele si
altele isi ascund sub valul paletei cromatice, si al strictetii cu care sunt
proiectate structurile lor de rezistenta, o realitate launtrica spirituala, de
natura baroca, daca vreti, in care rezida farmecul pldsmuirilor acestui tip
de creatori niciodata previzibili, si tocmai de aceea captivanti.

1 Una dintre ultimele lucrdri compuse de Iranyi are ca titlu Miroirs et Reflets /
Oglinzi si reflexii pentru violoncel solo si ansamblu de camerd, si a fost
interpretata in primd auditie la 1 octombrie 2024, de cdtre Diana Ligeti
si Ansamblul “Couleurs” dirijat de Nestor Bayona (Spania), in Sala Studio a
Academiei de Muzicd ,,George Dima“ din Cluj-Napoca.
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SUMMARY

Despina Petecel Theodoru

The creation of composer Gabriel Iranyi at the intersection between
the "spirit of finesse" and the "spirit of geometry"

Discretion, elegance, science, perfect aesthetic sense, interest in the
fields of fine arts and sculpture, literature and poetry, architecture, as
well as a natural inclination for philosophy - defining attributes of
Gabriel Iranyi - give the "measure" of all his works. Although they belong
predominantly to the chamber music genre, probably as an effect of his
own internalized, reflective, introspective mental-psychic structure,
legitimizing to some extent his need for concision ("I am more
interested in the process of reduction to the essential, without
superfluous ornaments") coupled with a certain reserve in revealing his
emotional and intellectual background, Iranyi's musical works
nevertheless give the feeling of a spatiality in which the micro- and
macro-Universes are mirrored, in an almost magical interdependence.
Even after "routine" auditions, or just skimming through the scores, it
becomes obvious that the composer has the ability to say a lot with
minimal resources, managing to obtain textures of a complexity and
orchestral density sometimes almost exclusively from the combination
of a few sounds, rhythms, chords, instrumental timbres, agogic
contrasts, repetitive polyphonic and contrapuntal structures, which are
also characteristic of his compositional style, etc. The daring intervalic
leaps, with superimpositions and recurrences generating semantic
ambiguities, the heterogeneous metrics with multiple and diverse
rhythmic variational effects, the strongly contrasting sound intensities,
from the inaudible pianissimo to the most penetrating fortissimo, the
deep silences, prolonged by echoes with infinite vibrations, until
dissolution, amplify the polysemantic sphere of the music, arousing
curiosity and the desire to decipher the secret underlying this
phenomenon.
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RECENZII

Labirint de 11 povestiri surprinzatoare cu
Gabriel Bebeselea

Cristina Garbea

Praeludium?

Sa ai ocazia intalnirii lui Gabriel Bebeselea, fie in calitate de dirijor, fie
in ipostaza de partener de dialog, inseamnd sa ai in fata ta un adevarat
povestas, un storyteller captivant. Muzicianul isi dezvaluie nu doar pe scena
spiritul mereu cautator si curios — acolo unde
GABRIEL BEBESELEA reuneste prin conexiuni ideatice opusuri diverse

MUSICA din repertoriul canonic occidental si nu numai —
REE@EPE RA@EAGTIEN ci si in cadrul interviurilor sau al studiilor sale
doctorale, finalizate in 2018 si concretizate prin

sustinerea tezei Cercetarea manuscriselor
componistice, premisd si mizd a interpretdrii
dirijorale. Aceasta dorinta continud de a
descoperi, de a afla si care sta la baza viziunilor
sale dirijorale sau literare, reprezinta, poate,
principalul motor care anima avatarurile din

T povestea vietii sale. In primul rand, se auto-

11 “\\lj\;l']j;:]"\“/{ Ml il angreneaza in proiecte fiind constant stimulat,
in procesul interpretativ, de acumularea unui

numar cat mai mare de informatii care sa

HUMANITAS

I Textul, influentat de sursa ligetiana citata ca izvor inspirator in conceperea volumului
lui Bebeselea, este organizat pentapartit, intr-o structura imprumutata din Concertul
pentru vioard si orchestrd al compozitorului maghiar. Cele 11 capitole constituente ale
cartii — la care se adaugad cele doua rame, prefata si postfata — sunt, asadar,
redistribuite Tn 5 tablouri rezumatoare, intr-o forma labirintica, de colaj, si nu
cronologica.
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contureze ansamblul contextual, conceptual, structural etc. al lucrarilor
abordate. De asemenea, isi ajuta partenerii de scena sa infaptuiasca rezultatul
sonor cat mai apropiat de viziunea sa, motivandu-si in fata acestora alegerile
repertoriale, stilistice, tehnice prin fapte si corelatii istorice, devoaldnd
,amanunte care au o insemnatate conexa cu lucrarea [si care] au capacitatea
de a schimba radical sonoritatea orchestrei”!. Auditoriul, cea de-a treia
entitate vizata, este ghidat, la randul sau, de muzician prin calatorii narative —
si nu doar sonore — palpitante, intr-o lume adesea considerata ermetica si
pretentioasa.

Aceste demersuri exploratorii s-au materializat, Tn 2024, in volumul
Musica ricercata sau 11 povestiri muzicale surprinzdtoare, tiparit la Humanitas
si aparut ca un raspuns extins la intrebarea-invitatie lansata de Gabriel
Liiceanu: ,,Cum de se pot folosi cuvinte atunci cand esti chemat sa spui ceva
despre muzica?”. Titlul ales este incarcat de multiple ramificdri si trimiteri
simbolice, dar nu criptice, semnificatiile sale fiind clarificate de autor in
capitolul introductiv. in sens propriu, acesta reprezintd o traducere in italiand a
sintagmei ,muzica cercetata” (unde verbul ricercare are intelesul de ,a
cauta/explora/cerceta/studia/investiga”). Figurativ, titlul este un joc de
cuvinte, facand aluzie la genul muzical baroc denumit ricercar si, prin extensie
— intr-o adaptare adjectivizata si metaforizata in limba romana — la o ,muzica
ricercarizatd”. Omagiul nominal si numeric adus lui Gyorgy Ligeti este evident
pentru initiati, dar divulgat, la randul sau, de Bebeselea, in prolog: Musica
ricercata este una dintre cele mai cunoscute lucrari pentru pian ale
compozitorului maghiar, conceputa intre 1951 si 1953 sub forma unui set de
unsprezece bagatele si reprezentand un exemplu de gandire componistic-
structurala ludica si simbolica. Mai mult, aceasta denumire nu a reprezentat o
sursa de inspiratie pentru muzician doar in context beletristic, ci si atunci cand
dirijorul a imaginat un ,proiect omonim”, in 2018, fondand un ansamblu
instrumental specializat (si) in interpretarile informate istoric.

Mai mult sau mai putin intentionat, autorul se avanta in acest capitol-
preambul avand ca icoana modelul ligetian. Pornind de la opusul-sursa, in care
compozitorul ,reuseste sa recreeze subliminal o adevarata istorie a muzicii”,
Bebeselea propune, la inceput, cititorilor, o prezentare rezumativa initiatoare
in ascunzisurile muzicii clasice occidentale. Dar aceasta comprimata cronica nu
tradeaza nici pe departe formalismul, uniformitatea, crisparea unor exprimari
,de manual”, ci, intretesute ca intr-o ,micropolifonie [...] atat de filigranat si

1 Cristina Garbea, Interviu cu Gabriel Bebeselea, 20.10.2023, Scena9,

https://www.scena9.ro/article/interviu-gabriel-bebeselea-dirijor-musica-ricercata-

enescu.
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detaliat construita”, informatiile se dezvaluie prin paralele, clarificari, referinte,
confesiuni.

Aria, Hoquetus, Choral

Partea a doua a Concertului pentru vioard si orchestrd de Ligeti se
deschide cu o linie melodica tanguitoare, duioasa, de inspiratie folclorica,
intonata intr-o dinamica delicata evocand, parca, o amintire pastorala, topita
apoi n tesatura polifonicd. Tn acelasi spirit memorial-evocator, Bebeselea se
intoarce, prin doua povesti inedite, in Sibiul sau natal, fie relatand povestea
unei opere a carei actiune se desfasoara Tn orasul transilvanean, fie
reconstituind parcursul biografic si creativ al unui compozitor roman mult prea
putin cunoscut, al carui destin a fost tragic curmat de o boala fatala. Astfel,
capitolul IV, ,,La foresta d’Hermanstad: Napoleon si opera cu actiune la Sibiu”,
este dedicat unui opus vocal-dramatic necunoscut, compus de italianul
Valentino Fioravanti, asupra caruia dirijorul s-a aplecat cu o curiozitate starnita
mai ales de ,patriotismul local”. Dupa o perioada de opt luni de cercetéri
asidue, petrecute parcurgand anuarele virtuale ale teatrelor italienesti, a ajuns,
intr-un final, la locul si timpul potrivite: orasul Napoli, anul 1812. Descoperirea,
consultarea manuscrisului, transcrierea intr-o editie critica, publicarea si apoi
scoaterea lucrarii in lumina reflectoarelor si in paginile acestui volum sunt pasii
urmati de Bebeselea pentru a releva importanta acestei creatii buffe, una
dintre primele in care sunt introduse dialoguri vorbite, demna de a-si gasi locul
langa operele mai-cunoscutilor maestrii ai belcantoului, Rossini si Donizetti.

in povestea cu numarul V, intitulatd , Wunderkind-ul transilvinean la
Queen Victoria”, autorul porneste de la un scurt popas italian prin cimitirul
istoric de pe Isola di San Michele aflata langa Venetia, loc in care se afla pentru
a vizita mormintele lui Stravinski si Diaghilev. Bebeselea este surprins de o
piatra funerara din marmura alba, in care era incrustata scena ,ademinirii”
unui copil, de catre un inger, spre inaltul cerului, acesta fiind nevoit sa fsi lase
in urma mama indurerata si instrumentul mult iubit. Textul poetic omagial, dar
mai ales inscriptia de pe mormant, il surprind pe autor in fata locului de veci al
tanarului Carl Filtsch, un prea putin apreciat pianist si compozitor, nascut la
Sebes in 1830. Tn acest eseu omagial adus copilului-minune care s-a stins la
varsta de cincisprezece ani, dirijorul traseaza cadrul biografic si creativ pentru
care junul artist, discipolul preferat al lui Chopin, aflat in ascensiune
profesionala in cele mai importante capitale europene (Viena, Paris, Londra),
ar trebui sa capete o mai consistenta recunoastere publica.

1Bebeselea, interviu Scena9.
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Intermezzo

Pe 17 februarie 2023 asistam la unul dintre concertele saptamanale ale
Orchestrei Filarmonicii George Enescu. La pupitrul dirijoral se afla Bebeselea,
iar programul serii cuprindea, intr-un concept unificator, lucrari ce evocau
,stratul spatiului cosmic” compuse de Gyorgy Ligeti si Gustav Holst, dar si un
concert beethovenian ,de-a dreptul meteoric” pentru pian. La incheierea
primei parti si intrerupand o rafalda de aplauze, dirijorul anunta publicul ca in
holul Ateneului Roman 1i astepta o surpriza: 100 de metronoame negre,
plasate pe suporturi de lemn, pregatite pentru a fi ,activate”, atacate de
oamenii partasi la concert. Muzicianul oferea, astfel, intre lucrarile incarcate de
mister, dramatism si aer revolutionar din program, un ragaz recreativ, de
naturd interactiv-ludicd. in citeva momente, anticamera Ateneului a fost
cuprinsa de rumoare si s-a transformat intr-un spatiu performativ ad-hoc,
animat de voci si de ticaituri neregulate, angrenate intr-un aleatorism total, un
evident omagiu adus lui Ligeti la aniversarea centenarului nasterii sale.’

Despre Poéeme Symphonique fiir 100 Metronome, regasim detalii legate
de contextul aparitiei sale, inspiratii si particularitati conceptuale in primul
capitol al volumului. Cu o nelimitata admiratie fata de Ligeti, asumata inca din
titlu si din vastul prolog, Bebeselea traseaza, in cel dintai tablou, firul
conducator al vietii si creatiei compozitorului maghiar, invitand cititorul sa fsi
proiecteze in ,ecranul” mintii filmul unui creator inovator. Facand trimiteri la
originile multiculturale ale lui Ligeti (,,M-am nascut in 1923 in Transilvania ca
cetatean roman. [...] Limba mea materna este maghiara, dar nu sunt un ungur
veritabil, pentru ca sunt evreu.”), la spatiul sdu natal plurietnic, la inter-
senzoralitatea sa, la fobia dublatda de fascinatie, incarnata componistic, la
educatia sa, la suferintele pricinuite de regimul antisemit, la gandirea sa mereu
plasmuitoare si la personalitatile care I-au inspirat, dirijorul-scriitor se opreste
asupra unor opusuri importante din creatia ligetiana. Ultimele doua lucrari
puse in discutie reprezintd sursa unei controverse hollywoodiene, in care
angrenati au fost doi dintre cei mai importanti autori ai secolului trecut:
compozitorul maghiar, si regizorul american Stanley Kubrick.

Passacaglia
Ca intr-o tema cu variatiuni polifonice, Bebeselea porneste fin

construirea volumului de la premisa subiectului-laitmotiv: spatiul romanesc.
Astfel, autorul traseaza imaginar, de la primul pana la ultimul capitol, o ,retea

1 Bebeselea, interviu Scena.
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de legaturi intre muzicieni nascuti pe teritoriul de azi al Romaniei sau avand
tangente cu el”, creionand tabloul narativ pe urmatoarele coordonate: Oradea-
Sannicolau Mare-Timisoara-Lugoj-Cluj-Napoca-Tarnaveni-Sebes-Sibiu-Cisnadie-
Bucuresti-Braila-lasi-Liveni.

De exemplu, n capitolele VIII si X, aducand in fata cititorilor o suma de
informatii adunate Tn perioada studiilor doctorale, Bebeselea face cunoscut
publicului larg un subiect mereu arzator in scoala muzicologica autohtona: este
etic si/sau necesar sa fie prezentate public lucrarile enesciene incheiate pe
baza schitelor de Pascal Bentoiu, Cornel Taranu sau Remus Georgescu, ori cele
care nu poartd numar de opus? Care au fost intentiile compozitorului? Ar
trebui sa lasam istoria sa decida destinul perenitatii intregii creatii a lui Enescu?
Autorul se pozitioneaza de partea publicdrii si cultivarii, Tn integralitate, a
mostenirii componistice a muzicianului roman (incluzdnd manuscrisele si
schitele sale), atat din perspectiva cercetadtorului curios, cat mai ales din cea a
artistului-mediator aflat pe scena, doritor sa faciliteze ,,intalnirea” auditoriului
cu premiere incitante din patrimoniul national-cultural.

Astfel, pentru a avea o privire de ansamblu asupra gandirii precoce,
inovatoare, cuprinzatoare, neasemuite a lui Enescu, Bebeselea porneste de la
conturarea cadrului componistic premergator primului sau opus (oficial), o
consistentd etapa creatoare (partial si ingenios) sintetizatoare, concretizata
prin aparitia Poemei romdne — cea dintdi lucrare publicatd, apreciata si
interpretata in varii contexte nationale si internationale. Aceasta trecere in
revista a primelor creatii enesciene serveste aici ca preambul pentru
prezentarea miniaturii instrumentale Pastorale-Fantaisie pour petit orchestre,
o lucrare ce dateaza din ianuarie 1899, dar care, in ciuda premierelor absolute
de la Paris si din Bucuresti (1900), a inceput sa devina cunoscuta abia dupa 118
ani. Expunand contextul social, politic si cultural care a condus la ,ingroparea”
partiturii, autorul pledeaza pentru (re)descoperirea acestei mici bijuterii
sonore, finlesnind scoaterea sa la lumind prin transcrierea, editarea si
tehnoredactarea manuscrisului acesteia, dar mai ales prin transpunerea sa
sonora in Romania (Bucuresti, Cluj) si peste hotare (Berlin, Viena), in conditii
live sau prin inregistrari, in viziune proprie sau predand stafeta altor mari
dirijori.

Pe langa revelarea Pastoralei-Fantaisie, Bebeselea a (re)descoperit,
alaturi de istoricul religiilor Eugen Ciurtin, in Cabinetul de Manuscrise si carte
rara al Bibliotecii Academiei Romane, alte doua lucrari apartinand lui Enescu:
orchestratia miscarii mediane, ,,Andante con moto”, din Trio op. 100 de Franz
Schubert si oratoriul Strigoii (aranjat de Cornel Taranu, in 1971, in versiune
pentru solisti vocali si pian, si orchestrat, in 2016, de Sabin Pdutza). impletind
istoriille opusurilor pierdute in negura timpului din cauza contextelor
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nefavorabile cu detalii personale din procesul cercetarii manuscriselor, autorul
isi concentreaza crezul in doua eseuri-manifest. Venind cu argumente factual-
biografice, memorialistice, interpretative, (poate involuntar) emotionale,
acesta considera nu doar beneficd, ci necesara — in aceeasi masura in care
patrimoniul ,copiilor-minune” Mozart, Mendelssohn sau Saint-Saéns este
cunoscut Tn exhaustivitate — asimilarea completa a tezaurului muzical enescian
in constiinta publica si, implicit, reconsiderarea relevantei sale in istoria muzicii
occidentale. Povestirile lui Bebeselea ne poarta, asadar, in doua conjuncturi
apasatoare din viata lui Enescu, ambele reflectate in creatiile citate: funeraliile
Reginei Elisabeta a Romaniei — cunoscutda sub pseudonimul literar Carmen
Sylva —, o apropiata a compozitorului si partenera a acestuia in repertoriul
cameral, si intrarea Romaniei in Primul Razboi Mondial.

Appassionato

Volumul de fata poate fi considerat nu doar un raspuns la solicitarea
lui Liiceanu, ci si la una dintre dilemele publicului referitoare la rolul pe care il
are un sef de orchestra: ce face, de fapt, un dirijor si de ce este nevoie de unul
pentru buna functionare a unui ansamblu instrumental? Ce inseamna sa fii
dirijor? Cele ,, 11 povestiri muzicale surprinzatoare” pot fi privite si din aceasta
perspectiva: ele releva (o parte din) procesul care are — sau care ar trebui sa
aiba — loc in intimitatea cautarilor muzicianului aflat in aceasta postura.
Departe de a fi voit conceputa pe baza acestor deziderate, cartea indeplineste
cateva criterii care o determina a fi o lecturd captivanta nu numai pentru cei
specializati in domeniul artei sunetelor, ci si pentru melomanii curiosi:
accesibilitatea limbajului, diversitatea subiectelor abordate, misterul creat in
jurul unor compozitori si/sau a unor lucrari inedite, divulgat cu insufletire de
autorul-confident, sentimentul implicarii cititorului Tntr-un univers complex,
palpitant si (aparent) greu de patruns, pasiunea si cunoasterea transmise de
scriitor prin fiecare cuvant. Bebeselea realizeaza, astfel, din pozitia de dirijor,
un soi de marturie a procesului ,detectivistic” din spatele unei
viziuni/interpretdri, fie cad vorbim de cercetarea unui manuscris sau de
creionarea circumstantelor aparitiei unei anumite creatii, ambaland informatia
intr-o exprimare non-academica, dar nu exagerat de facila, presarata ocazional
cu detalii tehnice/teoretice.

Trei capitole poarta, precum festivalurile si concertele sale concept,
marca harului inventiv-ludic al autorului. Astfel, Bebeselea nascoceste titluri-
carlig, care mai de care mai atractive, jucandu-se cu cuvintele. In , Ligestezia”,
primul capitol, muzicianul fuzioneaza numele compozitorului-inspiratie cu
sinestezia, un termen utilizat pentru particularitatea neurologica prin care

94



Revista MUZICA Nr. 1 /2025

doua simturi se pot amesteca, confunda (a ,vedea” sunete, a ,auzi” culori), si
de care suferea acesta. In urmétorul capitol, ,Hidin’ Haydn in Transylvania:
Simfonia sibiand sau povestea unui fake news romanesc”, autorul se foloseste
de asemanarea fonetica dintre cuvintele ,hiding” (,,a ascunde” in engleza) si
Haydn (Joseph, numele compozitorului austriac, considerat a fi ,parintele
simfoniei”), urmate de locul, lucrarea si premisa eseului, pentru a introduce
cititorul Tn istoria fabricata a unei creatii, intr-o ,,poveste demna de a fi predata
la cursurile de jurnalism muzical drept exemplu de propaganda tipica regimului
comunist.” Cel de-al Vll-lea tablou narativ, intitulat , Brahmsilvania sau cum
Timisoara si Sibiul au ajutat la finalizarea Concertului pentru vioard de
Brahms”, este initiat, de asemenea, printr-un joc de cuvinte format din
contopirea numelui compozitorului german si Transilvania, spatiul geografic in
care se desfasoara intriga noii povesti.

Inventivitate aratda Bebeselea si in titrarea altor doua capitole —
inserand cuvinte frapante destinate captarii interesului cititorilor —, dar si in
construirea unui fir conector de la prima la ultima poveste, integrand in
scenariu o multitudine de personaje secundare, conexe, menite sa sudeze
reteaua biograficd, relationald sau artistica si sa asigure trecerea de la un
tablou la altul, intretindnd senzatia unei naratiuni continue, rostite ,fara
suflare”. Tn capitolul Ill, ,Te Deum interpretat la lasi in 1789 de 300 de
muzicieni... si tunuri”, surprinzator este elementul militar asociat unei creatii
religioase. Autorul ne face cunostinta cu compozitorul de opera Giuseppe Sarti,
care, aflat in slujba printului Grigori Potemkin, concepe lucrarea-mamut citata,
avand in componenta cor dublu, tube grandi si tube piccole, orchestrd si
cannoni a suo tempo (tunuri interpretand in acelasi tempo). in cea de-a Vi-a
poveste, ,Franz Liszt huiduit si povestea primei Rapsodii romdne”, asocierea
dintre compozitorul romantic si manifestarea agresiva este cel putin bizara.
Aflam despre turneul romanesc al creatorului si pianistului maghiar, debutat in
1846 si sustinut in orase importante din Transilvania, Muntenia si Moldova —
un context Tn care artistul a fost prins Tn jocul unui conflict interetnic —, cu
ocazia caruia acesta a intalnit personalitati muzicale autohtone: Alexandru
Flechtenmacher, Josef Herfner sau personajul inspirator Barbu Lautaru. Marcat
de sonoritatile si inflexiunile , exotice” ale folclorului urban, Liszt da nastere
unei rapsodii pe teme romanesti.

Nici capitolului antepenultim nu i lipseste doza ludic-metaforica cu
care Bebeselea a obisnuit auditoriul. Plasata strategic, cea de-a noua oprire in
istoria muzicii europene il are ca personaj principal pe compozitorul Béla
Bartok. Organizarea textuala nu este una intamplatoare, ci ascunde un substrat
aluziv: in lucrarea ligetiana Musica ricercata, citata in titlu si in prefata ca opus-
generator, cea de-a IX-a miniatura este dedicata, in memoriam, compozitorului
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maghiar, ca o ofranda acustica adusa unuia dintre creatorii emblematici care
si-au lasat amprenta asupra traiectoriei sale componistice. Titlul ales de autor,
palindromul ,,1881"”, ascunde intr-o nota simpla, dar sugestiva si cu un puternic
potential de ,magnet" literar, taina unui an revelator in cronologia muzicii
moderne vestice: este cel in care s-au nascut doi dintre cei mai remarcabili
fauritori de sonoritati ai primei jumatati de secol XX — Bartdk si Enescu, legati
spiritual prin devotamentul fata de traditiile muzicale folclorice, arhaice si,
dupa cum puncteaza autorul, prin ,lupta Tmpotriva fascismului si a dictaturii in
general”.

Bebeselea incheie seria de unsprezece povestiri, intr-un arc conceptual
— sau cuprinse metaforic sub bolta curcubeului, elementul simbolic-liant al
festivalului Musica ricercata ,,Opus 5”, infatisat sub forma fenomenului optic in
Piata Mare a Sibiului la finele editiei — cu un alt compozitor al secolului XX
avand o sensibilitate sinestezica: Olivier Messiaen. Punand in discutie legatura
dintre cateva personalitati importante ale scolii muzicale romanesti cu cei ,,doi
poli parizieni ai componisticii mondiale”, pe filiera Darmstadt sau Paris, autorul
dedica acest eseu activitatii teoretice si artistice a creatorului francez, facand
trimiteri la particularitatea sa neurologica, intalnita tnsa si la alti muzicieni.
Vorbind despre Messiaen, este aproape imposibil sd nu fie amintita Nadia
Boulanger, ,arhetipul mentorului componistic” al secolului trecut, o emblema
a didacticii muzicale occidentale, legata prin experienta sa de pedagog de
nenumarati artisti romani: Dinu Lipatti, Marius Constant, Vladimir Cosma, Doru
Popovici, Tiberiu Olah, Cornel Taranu, Alexandru Hrisanide, Dan
Constantinescu, Stefan Niculescu.

Calatoria prin istoria muzicii se incheie cu postfata, un eseu concluziv
in care autorul rememoreaza fiecare dintre cele sapte zile ale editiei ,op. 5” a
festivalului Musica ricercata 2023, ,imbracate” metaforic Tn culorile
identificate Tn curcubeu si Tnglobate intr-un concept inspirat de simbolismul
sinestezic. Dupa mai bine de 300 de pagini in care il cunoastem indirect pe
Bebeselea — acest artist-detectiv, mereu avid de cunoastere, cordial n
aparitiile sale publice si scenice —, regdsim in textul final o punere in faptul
sonor, sub forma evenimentelor patronate de acesta, a explorarilor istorico-
muzicale. Rememorand multitudinea de compozitori si lucrari citate, surse ale
povestirilor surprinzatoare, ni se releva harta mintii unui autor fascinant, dar si
a unui univers mai abordabil decat pare la o prima ascultare/citire. Mentiunea
unor nume neintalnite ulterior, generand mereu alte asocieri, ne lasa cu
orizontul unor noi istorii neasteptate, dar si cu promisiunea aparitiilor scenice
viitoare original conceptualizate. E reconfortant sa stim ca avem printre noi
artisti care nu fac uz de cunostintele lor pentru a-si crea, in jurul lor, o carapace

96



Revista MUZICA Nr. 1 /2025

elitistd, ci care se concentreaza sa construiasca punti, prin arta sonora si nu
numai, intre oameni.

SUMMARY

Cristina Garbea

Labyrinth of 11 surprising stories with Gabriel Bebeselea

The book of conductor Gabriel Bebeselea, titled Musica Ricercata or 11
Surprising Musical Stories, published by Humanitas in 2024 and conceived at
the invitation of Gabriel Liiceanu, could be seen as part of the answer to the
question, "What does a conductor do?" Presented in the form of a chain
narrative, with a structure borrowed from Gyorgy Ligeti's eponymous piano
work, the volume unfolds as an engaging historical-musical exploration,
intended for musicians as well as curious music lovers. Demonstrating clear,
methodical thinking combined with a playful spirit, Bebeselea invites us to step
into a compressed history of Western music, presented through a few
vignettes linked to the Romanian context.
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»Revulutia” de Adrian lorgulescu,
aparitie de tezaur discografic

Costin Popa

Gratie valorii
ADRIAN TORGULESCL componistice si ideaticii lui
Y| ‘ Caragiale, opera lui Adrian
a ‘5 ) 2 5 lorgulescu inspirata de
@ comedia ,Conu' Leonida

fata cu reactiunea”, cu

{)p{g ) { premierd absolutd tn 1991,

si-a castigat prin gravura in
REUULUTIH si-a cas

2024 pe CD a noii versiuni
1/41/111

din 2023, locul de cinste
CONU' LEONIDR FATHA CU REAETIUNER ?I?tlf” de  capodopera
DE I.L. CARAGIALE liricd »0 noapte

furtunoasad” de Paul
Constantinescu (1935),
completand si innobiland
patrimoniul  estetic  al
creatiei muzicale
romanesti originale. Este meritul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, al Operei Nationale Bucuresti, Radio Romania si, desigur, al Editurii
Muzicale de a fi realizat acest CD de prestigiu, ca prima aparitie in antologia
dedicata operelor romanesti contemporane. Alboumul a cunoscut succesul inca
de la lansarea din 8 decembrie 2024, cand s-a prezentat in foaierul primei
scene lirice a tarii o reusita adaptare instrumental-vocala a opusului lui Adrian
lorgulescu.

Scriind initial sub impulsul evenimentelor din decembrie 1989,
compozitorul a adéancit trama-sursa caragialiana, a adaptat-o atmosferei
apasatoare si mai apoi tumultuoase a vremurilor, a corelat exemplar
dramaturgia partiturii cu textul. A rezultat o comedie cu final tragic, o dramma
giocoso, daca acceptati termenul din clasicism pe care I-am folosit candva
consemnand noua versiune prezentata scenic, la care Adrian lorgulescu a
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adaugat acum o uvertura, cateva secvente sonore si un final schimbat cu
directionare clara a actiunii catre timpul Revolutiei Romane. Asadar varianta
definitiva a fost compusa cu intentia de a rememora clipele contorsionate ale
incheierii fierbinti de an revolutionar, de a reda trdirile, angoasele,
framantarile eroilor traditionali Conu' Leonida si Efimita. Este ceea ce s-a
inregistrat.

Sunt aprofundate multe elemente pe care fnsusi compozitorul le
puncteaza in booklet-ul discului sub sintagmele ,reactiei personale (...) la
clivajele si confuziile multiple manifeste Tn mediul romanesc, privitoare la
autenticitatea Revolutiei, la rolul actantilor principali (...). Nu in ultimul rand, la
gradul de intelegere al cetatenilor obisnuiti asupra intamplarilor traite (...)".

Discul conserva o interpretare de aleasa calitate in fruntea careia se
regaseste bagheta lui Cristian Mandeal, ridicata inca de la premiera absoluta,
acum in compania Orchestrei Operei Nationale bucurestene, care a adus
instrumentistii n postura de valabili talmacitori ai unei stilistici post-neoclasice,
neomoderne, postmoderniste chiar, cu constructie savanta. A fost o
performanta pentru orchestrantii obisnuiti cu alte teritorii componistice, insa
spiritul lui Cristian Mandeal a creat imagini si esente, sensuri si expresii ce au
adus Tn simbioza dramaturgia sonora cu cea a slovelor. Apoi, prin redarea
limbajelor diferentiate, prin ,curatenii” sonore individuale si pe partide
instrumentale, de la cordari, lemne la alamuri si importanta percutie, in tutti
fabuloase, prin evidentierea si corelarea planurilor, a leitmotivelor, a realizat
unitatea de comunicare doritda de compozitor. Cristian Mandeal este un
profund ganditor al oricarei partituri si faptul s-a redemonstrat acum (a cata
oara?), in fata unor portative nu tocmai comode, strabatute de exprimari
complexe, pline de focusari ideatice.

Uvertura este intens prevestitoare, cu anuntari venite din atacurile
socant taioase, insistente, imbinate cu sunete misterioase, un ticait, un mars
cu alamuri dominatoare ce prezic conflicte interioare agitate, reflectii, psihoze,
intrebari fara raspuns. Tanguiri, vaiete chiar se fintrezaresc la acelasi
compartiment, sunete plapande presimt crescendi pana la dimensiuni ample.
Percutia propune alternante unor firave tesaturi. Sfarsitul partii introductive a
operei, dupa involburarea masiva, se ostoieste si se incheie cu ultimul acord,
ca o lovitura a sortii. Edificiu de exceptie.

Merg direct la alta parte orchestrala, Interludiul dintre cele doua acte,
o nocturna idilica, cu mici desene melodice, un clinchet, fineturi la cordari,
suflatori de puritate si apoi, ma indrept catre ultimele masuri ale partiturii in
care sirena sinistra, parca interminabild, rascoleste. Stingerea urletului ei intr-
un decrescendo tulburator invitda, mai mult decat atat, la o reflectie cu bataie
lunga. Nu se uita. Este ceea ce cred ca a dorit si compozitorul.
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n actele I si ll, nu poate fi vorba de un acompaniament instrumental al
vocilor, ci mai degrabda de o insotire, Intrucat orchestratia este bogata in
episoade tematice, de atmosferd, prin comentarii corelate textului. Sub
bagheta lui Cristian Mandeal ansamblul isi indeplineste menirea, cu pricepere.

Tenorul Andrei Petre isi infatiseaza timbralitatea agreabild Tn rolul
Leonida, intr-o tesatura vocala dificild cantata cu patind, s-o numesc chiar
eroica, de atoatestiutor, visand... obsedant revolutionar pana la spaima din
scenele finale. Propria-i vocalitate 1i raspunde in intervalele cu atacuri de Si
bemol acut sau cu La-uri curente. Tanguirile din actul al ll-lea sunt remarcabile.

Apoi, mezzosoprana Sorana Negrea, mimetica si speriata Efimita, are
un glas bogat in sonoritati colorate pana la notele grave cu rezonante ,de
piept”, prin care replica suculent stereotipiile verbale preluate de la Conu'
Leonida.

Safta sopranei Stanca Manoleanu este servita de partitura cu vocalize
metaforice in Interludiu, transcendand visarea, artista emitand sunete de
extrema puritate Tn cant instrumental.

Scenele in duo sau trio sunt admirabil compuse, imbina cu maiestrie
cele trei voci in contextul scriiturii trepidante dedicate instrumentistilor pentru
finalul operei.

Albumul CD al opusului ,Revulutia” de Adrian lorgulescu, prima
inregistrare integrala originald postdecembristd de operd, trebuie negresit
ascultat. Dar si spectacolul se cere obligatoriu vazut.

SUMMARY

Costin Popa

"Revulutia" by Adrian lorgulescu, a treasure of Romanian discography

Thanks to its artistic value and Caragiale's visions, Adrian lorgulescu's opera
inspired by the comedy "Conu' Leonida fata cu reactiunea", with its premiere
in 1991, has earned its place of honor alongside the lyrical masterpiece "O
noapte furtunoasa" by Paul Constantinescu (1935), by being recorded in 2024
on CD in the new version of year 2023, completing and ennobling the aesthetic
heritage of original Romanian musical creation. It is to the credit of the
Romanian Union of Composers and Musicologists, the Bucharest National
Opera, Radio Romania and, of course, the Music Publishing House that this
prestigious CD has been realized, as the first appearance in the anthology
dedicated to contemporary Romanian operas.
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