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PREAMBUL

Autoarea primului studiu din acest numar al revistei, Despina Petecel
Theodoru a fost inspirata in demersul sau de cateva repere ale creatiei lui Octavian
Nemescu, pe baza unei perspective platonice enuntatd in binecunoscutul dialog
Phaidon. Ea afirma ca Octavian Nemescu este unul dintre acele ,suflete inaripate” care
isi amintesc/re-amintesc fara vreun efort formele arhetipale primordiale ca si cand
acestea i-ar fi fost incifrate in suflet dinaintea intruparii. Repere polisemantice ale
substratului sacru, metafizic al creatiei nemesciene sunt urmarite si comentate in
partiturile lucrarilor Natural, Metabizantinirikon si Muzica orelor.

Rubrica Interviuri o prezinta pe muzicologul Cristina Liliana Andrei in calitatea
sa de manager al Muzeului National “George Enescu”, cu o experienta de peste 12 ani
in aceastd ipostaza administrativa. Prin eforturile domniei sale, muzicolog de formatie
si cercetator aldturi de echipa muzeala pe care o coordoneaza, acest organism complex
unic Tn peisajul cultural romanesc prin profilul sdau dedicat patrimoniului muzical, a
reusit sa pastreze si sa actualizeze permanent memoria enesciana.

Studiul semnat de Vasile Vasile cu titlul Poema Romdnd — afirmarea
europeand a muzicii romdnesti are un parcurs bazat pe o bibliografie deosebit de
generoasa, studiata cu migald, urmadrind coerenta traseului parcurs de tanarul
compozitor George Enescu in peisajul muzical si cultural european precum si
mostenirea pe care acesta incepea sa o contureze intr-o noua scoala muzicala
nationala de secol XX.

Volumul Il din Noi istorii ale muzicilor romdnesti este recenzat de Monica Lup
cu accentuarea necesitatii elaborarii unui astfel de demers muzicologic contemporan.
Acest volum pe care autoarea il considera “un model matur pentru scrierea istoriei
muzicii romanesti in prezent”, nu este ultimul si face parte dintr-un proiect initiat in
2020 de Valentina Sandu-Dediu si Nicolae Gheorghita cu prilejul sarbatoririi
centenarului Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania. Continutul sdu,
format din 32 de portrete dedicate compozitorilor nascuti intre 1874 si 1934 realizate
de Florinela Popa, Olguta Lupu si Antigona Radulescu, va fi completat ulterior, n
volumul IV, cu 31 de portrete de compozitori nascuti intre 1935 si 1969. Figuri ca Jora,
Castaldi, Paul Constantinescu, Lipatti sau Silvestri precum si Anatol Vieru, Aurel Stroe
sau Stefan Niculescu sunt prezentate cititorilor intr-o perspectivda completa si
moderna, cu evidentierea itinerariului cultural-muzical trasat de acestia in peisajul
politic al vremurilor lor.

CD-ul cu numarul 69 din colectia Antologia Muzicii Romdnesti este dedicat in
intregime compozitorului, muzicologului si profesorului Liviu Danceanu. Portretul
componistic astfel conturat este compus din patru lucrari emblematice ale acestuia,
Simfonia 1 (Quasisimfonia), op. 13, Baclamo, op. 83, Pietas, op. 94 si Nord-Sud, op. 179
nr. 1, adevarate puncte de referinta, creatii de sinteza in estetica si viziunea creatoare
a artistului. Alin-Constantin Chelarescu semneaza aceasta recenzie si promite o imersie
auditiva intr-un univers sonor plin de surprize, bogat, imaginativ si versatil de la o
lucrare la alta, intr-un peisaj polistilistic sintetizat Tn noi forme de expresie,
spiritualitate si orizonturi paradigmatice.

Andra Apostu
Redactor
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PREAMBLE

The author of the first study in this issue of the magazine, Despina Petecel
Theodoru was inspired in her approach by several landmarks in Octavian Nemescu's
work, based on a Platonic perspective set out in the well-known dialogue Phaidon. She
asserts that Octavian Nemescu is one of those "winged souls" who remember without
any effort the primordial archetypal forms as if they had been encoded in their souls
before incarnation. Polysemantic references to the sacred, metaphysical substratum of
Nemescu's work are traced and commented upon in the scores of the works Natural,
Metabizantinirikon and Music of the Hours.

The Interviews section features musicologist Cristina Liliana Andrei in her
capacity as manager of the ,George Enescu” National Museum, with over 12 years of
experience in this administrative role. Through her efforts, as a trained musicologist
and researcher alongside the museum team she coordinates, this complex body,
unique in the Romanian museum landscape due to its focus on musical heritage, has
succeeded in preserving and continually updating the legacy of Enescu.

The study signed by Vasile Vasile entitled “Poema Romdnd” — the European
emergence of Romanian music is based on an exceptionally generous bibliography,
studied meticulously and taking into account the coherence of the path taken by the
young composer George Enescu in the European musical and cultural landscape, as
well as the legacy he was beginning to shape in a new 20th-century national school of
composition.

Volume Il of Noi istorii ale muzicilor romdnesti (New Histories of Romanian
Music) is reviewed by Monica Lup, who emphasizes the need for such a contemporary
musicological approach. This volume, which the author considers "a mature model for
writing the history of Romanian music today," is not the last and is part of a project
initiated in 2020 by Valentina Sandu-Dediu and Nicolae Gheorghita on the occasion of
the centenary of the Union of Composers and Musicologists of Romania. Its content,
consisting of 32 portraits dedicated to composers born between 1874 and 1934,
created by Florinela Popa, Olguta Lupu, and Antigona Radulescu, will be completed
later, in volume IV, with 31 portraits of composers born between 1935 and 1969.
Figures such as Jora, Castaldi, Paul Constantinescu, Lipatti, and Silvestri, as well as
Anatol Vieru, Aurel Stroe, and Stefan Niculescu, are presented to readers from a
comprehensive and modern perspective, highlighting the cultural and musical itinerary
they traced in the political landscape of their times.

CD number 69 in the Anthology of Romanian Music collection is entirely
dedicated to composer, musicologist, and professor Liviu Danceanu. The portrait of his
work is composed of four of his most emblematic pieces: Symphony No. 1
(Quasisymphony), Op. 13, Baclamo, Op. 83, Pietas, Op. 94, and Nord-Sud, Op. 179 No.
1, true landmarks, creations that synthesize the artist's aesthetics and creative vision.
Alin-Constantin Cheldrescu signs this review and promises an auditory immersion in a
sound universe full of surprises, rich, imaginative, and versatile from one work to
another, in a polystylistic approach synthesized into new forms of expression,
spirituality, and paradigmatic horizons.

Andra Apostu
Editor
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STUDII

Creatia lui Octavian Nemescu - efect al

amintirii / re-amintirii si re-cunoasterii
launtrice a formelor arhetipale?

Despina Petecel Theodoru

”...pentru a-ti aminti un lucru, trebuie sa-l fi stiut candva”,

iar, “dacd vederea unui lucru ne determind sd ne gdndim la altul,
asemdndtor sau nu, ne afldm in fata unui caz de re-amintire”
(Platon, Phaidon)t.

“Nu inseamnd insd cd oricdrui suflet ii e lesne, pornind
de la lucrurile existente aici, sd-si re-aminteascd de cele
vdzute acolo” (...). “latd de ce, sufletele in care,

darul aducerii-aminte s-a pdstrat indeajuns

de viu, sunt céteva la numadr”

(Platon, Phaidros)?.

Procesul platonic al re-amintirii (andmnesis), e completat de un
alt concept, aristotelic, re-cunoasterea  (anagndrisis)  celor
vdzute/invdtate candva, pe care Stagiritul o privea drept "trecerea de la
nestiintd la stiintd”3, de la ignorantd la cunoastere. Sau, ca sa-| citez pe
filosoful francez Paul Ricoeur, unul dintre hermeneutii cei mai aplicati si
originali ai gandirii platonice, ”a-ti aminti si a sti se suprapun perfect”4.
Platon precizeaza insa ca actul re-amintirii e rezervat doar sufletelor
"Inaripate”, care "au existat candva, in altd parte”, in sferele superioare,

1 Tn: Platon, OPERE IV, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1983, trad. de Petru Cretia,
Phaidon, 73 ¢, p. 74.
2Tn: Platon, OPERE IV, Ed. Stiintificd si Enciclopedic, trad. de Gabriel Liiceanu, 249 e, 250 a, p.
447-448.
3 Detalii in: Aristotel, Poetica, Bucuresti, IRI, 1998, trad. de D.M. Pippidi, XI, 1452 a, 30, p. 79.
Stagiritul era de parere ca “cea mai reusitd recunoastere e cea insotita de o rdsturnare de
situatie”, ambele ”decurgand din fapte petrecute inainte”. Idem, Ibid., 1452 a, X, 15, p. 78.
4 Detalii in: Paul Ricoeur, Memoria, istoria, uitarea, trad. de Margareta si llie Gyrcsik, Timisoara,
Amarcord, 2001, p. 40 si urm.
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si care ”si-au pastrat indeajuns de viu darul aducerii-aminte”!. E vorba,
asadar, despre sufletele ne-afectate de uitare, ca in cazul lui Er, din
Legenda platonica?, al cdrui suflet, rdpit post-mortem de zei, este
exceptat de la a bea apa din fluviul Infernului - Lethe (al uitdrii
trecutului) - astfel incat, odata reintors printre cei vii, intr-o noua
identitate corporald, sa-si poatd re-aminti cele vazute Tn lumea
nevazuta, si sa le povesteasca pamantenilor, cu lux de amanunte,
experienta sa extrasenzoriald>.

Din perspectiva platonica, Octavian Nemescu este unul dintre
acele ”suflete Tnaripate”, care isi amintesc/re-amintesc fara vreun ”efort
intelectual”®, formele arhetipale primordiale ivite din “memoria sa
geneticd”?, sau in subconstient, ca si cand acestea i-ar fi fost incifrate in
suflet ... Tnaintea intrupdrii. Fara sa fi fost “rapit” insa, in ceruri,
compozitorul are totusi revelatia arhetipurilor ceresti, fondatoare de
lumi, timpuri, spatii, religii si universuri, prin intermediul practicilor
ritualice personale, dar si al propriului act componistic. El priveste in
schimb catre Cer, transgresand cu privirea launtrica astri, Constelatii,
Galaxii, dupa modelul carora isi organizeaza partiturile — in special pe
cele ale pieselor Natural si Metabizantinirikon, asa cum reiese, explicit,
din propriile-i marturii®. Aceastd dubld abilitate senzitiv-cognitivd, il
face... eligibil pentru categoria “"Omului total”, in care Mircea Eliade

17n: Platon, Phaidros, OPERE IV, trad. de Gabriel Liiceanu, 250 a, p. 448.

2 Tn: Platon, Republica, OPERE V, trad. de Andrei Cornea, Bucuresti, Ed. Stiintifici si
Enciclopedica, 1986, Partea a V-a, Cartea a X-a, C, p. 436-444.

3 Eroul grec are un corespondent in “vedenia Sf. Nifon” descrisa de catre pictorul Sorin
Dumitrescu in cartea Chivotele lui Petru Rares si modelul lor ceresc, Bucuresti, Editura Anastasia,
2001. Rdpit, ca si Er, ”in cine stie al catelea cer, Sf. Nifon primeste lumina curatd de la Tatal
Ceresc, ca sa-si pdstreze memoria exactd a desfasurarii sfarsitului lumii. Tatal Ceresc il
abordeaza pe Sfdntul rdpit, si li furnizeaza si motivatia vedeniei daruite: inregistrarea si notarea
amdnuntitd a tot ce a vazut si auzit, crearea unui document dumnezeiesc (...), care sa aduca si
"marturie asupra caracterului precis si ineluctabil al lucrdrii Proniei divine”. Idem, Ibid., p. 93.
Pentru alte detalii, vezi si Despina Petecel Theodoru, De la mimesis la arhetip, Bucuresti,
Muzicald, 2003, p. 322- 325.

4 Expresia ii apartine lui Henri Bergson, care face distinctia intre “reamintirea laborioasad”, ca
"forma expresa a cautdrii”, si “reamintire instantanee”, ca “grad zero al cautdrii”, ca si intre "o
atitudine tensionata si una relaxatd” in fata rememorarii unor fapte uitate in illo tempore,
intrebandu-se “care ar fi trdsitura intelectuald a efortului intelectual”? in: Henri Bergson,
L’Energie spirituelle, p. 932-938, apud Paul Ricoeur, op. cit., Memoria, istoria, uitarea, p. 45.

5 Cf. Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea. Manifest, lasi, Junimea. 2007, p. 81.

6 Detalii in prezentarea compozitorului a celor doud opus-uri: manuscrisd pentru Natural,
tipdrita pentru Metabizantinirikon. Vezi si p. 10-11, infra.
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vedea omul complet, cu acces in egala masura la "activitatea constienta,
rationald” (...), si la "o lume existentiald, privata, si intr-un univers
imaginar’!. Omul si creatorul Octavian Nemescu se intdlnesc in mod
ideal in definitia lui Eliade, prin aceea ca, fiecare nucleu componistic
contine si deschide multiple ”cai, drumuri” concentrice, labirintice (ca
tot atatea Big-Bang-uri?!) catre zone ale cunoasterii pe cat de
seducatoare, pe atat de nelinistitoare, intrucat depadsesc capacitatea
intelectuala si psihica obisnuitda de cuprindere, invitand Fiinta sa se
initieze, cu necesitate, Tn domenii adiacente, dincolo de normele
obisnuite ale perceptiei si intelegerii umane. Deoarece, in afara formelor
arhetipale, Octavian Nemescu pare sa-si fi amintit/re-amintit, de pilda,
chiar si arhetipul sunetului primordial, acel “sunet al tacerii” continut in
magica vocabuld sanscrita AUM (OM), corespunzatoare sunetului
spiritual, al divinului, totodata simbol al ”"unitatii, intelepciunii,
compasiunii si transformarii”/ spiritualizarii materiei. Fenomenul apare
si ca pandant al conceptului aristotelic de nods, ”primul motor”, cel care
"pune Universul in miscare”, provenit de la Anaxagoras (500-428 1. Hr.),
care-l considera identic cu sufletul si chiar cu intelectul, "cauza a
frumusetii si ordinii”, prezent ”in toate vietuitoarele, in cele mai mari si
in cele mici, in cele superioare si in cele inferioare”?. Teoria filosofului
presocratic se reflectd si in intentia constantda a lui Nemescu, de a
accede la "Cauza prima”, la Sensul intrinsec al procesului componistic: “a
aborda sensul intr-o cercetare Tnseamna a descoperi transparenta
lucrurilor iluminate de realitdti mai profunde, mai inalte”? (subl. n. D. P.).
De aceea, fiecare opus evolueaza de la taceri absolute, sau de la nuclee
de o duritate frusta, repetitiva algoritmic, pentru a atinge puritatea
cathartica a rafinarii treptate de-a lungul asperitatilor inerente oricarei
”calatorii initiatice”. Cu atat mai mult cu cat, Octavian Nemescu s-a
fncumetat sa repete actul cosmogonic, dar nu pentru a se masura cu
Demiurgul, ci dintr-un sentiment de cucernicie fata de Gloria lui

1 Detalii in: Mircea Eliade, History and Meaning in Religion / Nostalgia originilor. Istorie si
semnificatie in Religie, trad. de Cezar Baltag, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 9.
2 Detalii in: Aristotel (384-322 1. Hr.), De anima, trad. de Alexander Baumgarten, Bucuresti,
Humanitas, 2005, |, 404 b, p. 41. Conceptul de nods a fost preluat de la Anaxagoras, si dezvoltat
de catre Aristotel, cu sensul de inteligentd, “intelect al sufletului”, adica ”intelectul prin care
sufletul gandeste si intelege”. In: op. cit., lll, 429 a, p. 181.
3 Extras din Prefata volumului Capacitdtile semantice ale muzicii, Bucuresti, Ed. Muzicald, 1983,
p. 8.
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Dumnezeu (Soli Deo Gloria), asa cum o facusera, cu secole in urma, Bach
si Bruckner in operele lor.

Cu o intuitie extraordinara, de adevarat vizionar, dublata de
natura sa spiritualda inclinata spre forme abstracte, compozitorul le
cultiva cu asiduitate, si cu o inventivitate mulata parca pe plurivalenta
prototipurilor. Datoritd “amintirii prin re-amintire”!, ele reapar si "se
reproduc diferentiat” si ”“discontinuu”? in memorie, in functie de
intensitatea si frecventa cu care i se reveleaza®. Basarab Nicolescu ar
spune ca Octavian Nemescu se finscrie in categoria lui Homo sui
transcendetalis*/Omul care se depdseste pe sine, se "transfigureazd
[transfigurand totodatda ”orice cuta a realului si imaginarului”], si se
inventeazd pe sine”’. Este o tezd confirmatd de convingerile
compozitorului insusi in scrierile sale, evidentiind tendinta sa funciara de
a se "Imbunatati”, In sens monahal — scop existential suprem, in
atingerea caruia invoca si face uz de asa-numitul ”CUI intervalic (DO-MI
bemol spre becar), ce sta initial ,ascuns”, tainuit, adapostit si care
devine ,,arma intimd si eficientd, in lupta subiectului practicant cu el
insusi, cu pdrtile sale intunecate, negative”®. Convingerea sa neclintits,
pentru care a pledat, a militat, la propriu, prin opera si scrieri, era aceea
ca,

”...domeniul creatiei artistice are, in prezent, mai mult ca
oricénd, nevoia sd redobdndeascd niste orizonturi morale, spirituale, ce
depdsesc sfera culturald””’.

"Opera Aperta”

S-a scris si s-a vorbit pe larg si diversificat despre semnificatiile
suprasensibile ale muzicii lui Octavian Nemescu: de la Irinel Anghel la
Dan Dediu si lancu Dumitrescu, de la Costin Miereanu la Radu Stan si
Grete Tartler, de la Myriam Marbe la Aurel Stroe si Anatol Vieru etc. Eu

1 Apud Paul Ricoeur, op. cit., nota 14, p. 31.

2 Idem, Ibid., p. 53.

3 Pentru Octavian Nemescu, revelatia, ”in sens de inspiratie, constituie o experientd unicd, o
reactie unicd in fata unui obiect, si presupune capacitdti supra-intelectuale”. Detalii in: Octavian
Nemescu, Capacitdtile semantice ale muzicii, p. 39.

4 Sintagma Ti apartine lui Basarab Nicolescu, in: op. cit., p. 80-89.

5 Idem, Ibid., cap. Moartea si resurectia Naturii, p. 85.

6 Cf. Octavian Nemescu, Muzica imaginard. SUNETE ,,imbrdcate” in IMAGINI VIZUALE. CREZI CA
VEI PUTEA SINGUR? in: Revista Muzica Nr. 3 - 4 / 2015, p. 24.

71n: Capacitdtile semantice..., p. 8.
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insami am vorbit si am scris de nenumarate ori fie in emisiunile mele
radiofonice interdisciplinare, fie in paginile revistelor de specialitate,
incercand sa depistez, pe cat posibil, nota sau doar o parte dintre notele
distinctive ale unei gandiri muzicale deconcertante prin simplitatea
expresiei, si, Tn acelasi timp seducdtoare, tocmai prin imprevizibilul
devenirii sale. Marturisesc ca, de data aceasta, alegerea unui subiect
care sa-mi permita sa nu ma repet... prea mult, s-a dovedit a fi o
intreprindere destul de dificila. Dar, caracterul indubitabil de "opera
aperta”? al muzicii lui Octavian Nemescu, de esentd profund spirituald,
pasibila, deci, de multiple si diverse perceptii si interpretari mi-a venit,
din nou, In intampinare.

Repere polisemantice

”...dacad fiecare semn natural (fiecare realitate inconjurdtoare) este
polisemantic, deci multiplu determinat, capabil sd-i trezeascd omului
felurite reactii, in functie de unghiul cunoasterii, inseamnd cd, pe
mdsurd ce descoperd un nou aspect al unei realitdti, lumea trdirilor sale
se Imbogdteste, fiecare aspect descoperit fiind capabil sd-i determine si
descoperirea unei noi stdri afective...”?.

Tn elaborarea prezentului studiu, am fost inspirat, asadar, de
cateva ”“semne naturale” definitorii, in opinia mea, ale creatiei
nemesciene.

1. Invariantele geometriei sacre a formelor perfect simetrice
alese de catre compozitorul Octavian Nemescu, in Tncercarea de a
"recupera” esenta sunetului, a Sinelui, si a intregului Univers - forma
fiind privita ca liant "intre inteligibil si sensibil, facand astfel posibila
cunoasterea”?. Printre ele: cercul, ca purtator al principiului ”miscdrii
circulare in spatiu”?, sursa a pieselor precum Combinatii in cercuri (1965)
sau Concentric (1969); spirala - pentru polimorfismul ei: motor al

1 Expresia 1i apartine semioticianului italian Umberto Eco. Detalii in: Opera aperta, Milano,
Bompiani, 1962/ Umberto Eco, Opera deschisd, trad. in limba romana de Cornel Mihai Popescu,
Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1969.
2 QOctavian Nemescu, op. cit., p. 32.
3 Idem, ibid., p. 33.
4 Detalii in: Aristotel, Metafizica, trad. de Stefan Bezdechi, Bucuresti, IRI, 1999, Cartea a Xll-a,
cap. 6, 1071 b, p. 470-474.
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formarii galaxiilor’ — acestea, in perfectd concordantad cu forma pe care
o iau, Tn imaginatia compozitorului, polifoniile si eterofoniile interioare
ale sunetelor?; spirala ”"de aur” asociata cu seria Fibonacci, totodatd
punct central al principiului de simetrie, expresie a statorniciei si
armoniei (vezi forma helicoidald, ce marcheaza, cf. autorului, alaturi de
"spirala Melcului, a Scoicii si a Oului, zona Culturalitatii” din
Metabizantinirikon); ovoidele, in special Oul, pentru semnificatia lui de
”germene spiritual”, "Centru al lumii”3; si, nu in ultimul rand, piramida,
de asemenea pentru polimorfismul ei: scard in 7 trepte, cu sens
ascendent/descendent, fie cu varful in sus (Muzica etajelor I, Il, Ill, a
minutelor 17-40 ale unei ore fatale, ori Muzica unei ore fatale, a
minutelor 40-50, etajele 1V-V), fie cu varful in jos (ca in toate piesele din
ciclul  Muzica Orelor). Dualitatea formei piramidale faciliteaza
coincidenta contrariilor, intrucat pe treptele/laturile ei descoperim urme
ale Divinitatii deopotrivd "de naturd materiald, temporald si spirituald”4.
n doctrina pitagoreicd, piramida poate lua inftisarea unui triunghi, si el
polimorfic rezultat din suprapunerea, pe patru randuri, a numerelor de
la 1 la 10 (decada pitagoreicd): triunghi mistic, "triunghi semiotic” sau
"triunghiul Sensului”®, triunghi cu vérful in sus, semnificand Principiul,
arché-ul, sau cu vdrful in jos asimilat de Guénon Providentei, ori
"triunghiuri inversate”, pe verticald, care, conform “formulei
hermetice”, sugereazd faptul cd “ceea ce este sus este si jos”®. In
acceptia nemesciand, piramida intruchipeaza chiar ”Arhetipul
TRINITAR”, si este asociat de catre compozitor, cu "Trisonul major DO-

1 Vezisi nota 12, supra.

2 Vezi p. 10-11, si nota 66, infra.

3 Detalii in: René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre, trad. de Marcel Tolcea si Sorina
Serbanescu, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 215-216. Tn catalogul creatiei nemesciene exist3
cateva lucrari ale cdror titluri trimit direct la simbolul ovoidal, precum OU pentru ora 11
dimineata, sau OUA pentru ora 10 dimineata. Vezi si nota 89, infra.

4 Cf. Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase (ll1), Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1992, p.
190.

5 Locutiunile Ti apartin fizicianului Nicolae Sfetcu, specialist in fizica nucleara, cercetdtor in cadrul
Comitetului Roman de Istoria si Filosofia Stiintei si Tehnicii al Academiei Romane. Detalii, in
amplul si originalul sdu studiu intitulat Triunghiul semiotic. in: https://www.telework.ro » tag >
triunghiul-semiotic

6 Cf. René Guénon, op. cit., p. 311, 426. in partitura piesei Natural, vom observa cum aceste
"triunghiuri inversate” se inlantuie pe orizontald, intr-un continuum, pana la sfarsitul Genezei
(ex. 4, infra).
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SOL-MI"Z, care ”std la baza dogmatica a religiei crestine”: Dumnezeu-
Tatal (DO), Fiul (SOL) si Sfantul Spirit/Duh (MI)2. Octavian Nemescu a
“presimtit” pana si existenta unei ”energii arhetipale”® - a ”verticalei
ascendente, sau arhetipul Tnceputului” (Incipitul evolutiei vietii, dintr-un
sdmbure, cel mai adesea asociat cu Oul primordial, si al ”tuturor
entitatilor existentiale”), in opozitie cu "energia verticalei descendente, a
arhetipului Sfarsitului” (Finalis-ul vietii si mortii, si ”"a tot ce exista in
adancurile  pamantului”)?.  Titluri ca Alpha-Omega, Finalpha,
Quindecimortuorum, Metabizantinirikon vorbesc de la sine. Unele dintre
aceste forme geometrice sunt extrase parca din zone embrionare,
genomice (oul, scoica) relevate la microscop, iar altele par desprinse din
infinitatea  configuratiilor/conglomeratelor  astrale, de factura
"ghemelor” de stringuri cosmice invadand Universul cu asa-numita
"muzica a sferelor”, aidoma celor din imaginile schitate de catre autor
pentru Muzica imaginard - sectiunea Cromoson sau Céntarea obiectelor
- In subcapitolele dedicate Obiectelor verzi, Obiectelor galbene, dar mai
ales Obiectelor rosii®. Insolitul acestui tip de graficd sonord este
accentuat si de maniera in care autorul presard, impleteste, ascunde
sunetele fundamentale in interstitiile din spatiile geometrice, ca pe niste
perle: in succesiuni de “unde melodice”, sau in desfasurari de armonice
naturale circulare (vezi Concentric), ori spiralate (Metabizantinirikon);
acordic sau n varii rasturnari - de pilda trisoanele leitmotivice Do-Mi
bemol-Sol, sau Do-(Fa)Sol-Mi si Do-Mi bemol-Mi (ca in Crezi cd vei
putea singur?); in formuld extinsd, prin intercalarea ocazionala a unor
sunete intermediare, cum ar fi inlantuirea Sol-La-Si-Do-Mi bemol-Fa#-Re
supra-acut, ce flancheaza vizibil, vertical paginile partiturii Natural (sirul
e mai vizibil in ex. 4 (b), infra). Prin urmare, Nemescu recurge la
simetria/asimetria  formelor —geometrice matriciale  mentionate
metabolizdnd, in modul cel mai firesc, dar si mai subtil si misterios,
stiluri, forme, ritualuri, mijloace tehnice, intervalice, agogice, de
intensitate, fnaltime, timbralitate, frecventa, expresie, armonice

1 Detalii in: Octavian Nemescu, Muzica imaginard, p. 27.

2 |dem, ibid., p. 28.

3 Expresie folosita de catre compozitor cu referire la ”dualitatea spatio-temporala Ascensio-
Descensio”. Detalii la pag. 5, infra.

4 Extrase din comentariile autorului la piesa Negantidiadua, inserate in albumul CD-ului Les Etats
du Temps et de |'Espace, EDC 458, Bucuresti, Electrecord, 2002.

5 Detalii in: Octavian Nemescu, Muzica imaginard, p. 7-8, 10-16.
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naturale (adica arhetipul total), ca si cand si le-ar fi amintit,
recunoscdndu-le.

2. Substratul metafizic’> al afirmatiilor prin care autorul fsi
defineste majoritatea creatiilor, cu precadere pe cele din ciclul Muzica
Orelor, ca pe o "Calatorie initiaticd a Eul-ui superior inainte de nastere,
urmata de Tmbrdcarea lui succesiva in corpurile ce-i vor reprezenta
personalitatea in viitoarea incarnare”3.

3. Dualitatea "spatio-temporala” Descensio/Ascensio (ordinea fi
apartine compozitorului), unde Descensio e specificat prin sunetele,
coboratoare sol-fa-mi bemol-do, iar Ascensio prin recurenta lor: do (din
registrul mediu, Tn cheia Fa) - mi bemol-fa-sol si mi deasupra
portativului. Cuplul antinomic de notiuni constituie, de fapt, sintagma
dominanta a gandirii muzical-filosofice a compozitorului, exprimata prin
cele "doua figuri melodice arhetipale care dezviluie Arhetipul Scarii”4,
cu mentiunea ca "discursul acustic” pe care-si intemeiaza opera este "de
tip teleologic”, in sensul conceptului aristotelic de télos - scop/”cauzd”
finald a unui lucru/fenomen. Or, parcursul teleologic, vizat de catre
Nemescu era acela de a anticipa sau deduce finalitatea operei, din
premisele inceputului — cu alte cuvinte, de a pune in act, de a desdvdrsi
(entelécheia) scopul (télos-ul) propus initial. Caci, dupa spusa lui
Aristotel, “scopul este [insusi] actul” [intrucat in entelécheia sunt incluse
prepozitia en (in) si particula tel din télos, ceea ce creeaza o osmozd
semanticd — n.n. D.P.], ”si, in vederea actului isi capata un lucru
potenta”” [i.e. din ”posibilitate” devine “realitate”]e. In demersul s3u
"acustic de tip teleologic”, devenirea ia forma arboricold, ca cea din
piesa Natural(Cultural), pornind de la “radacind” (fundamentala DO), ca
sa ajunga la "coroana” (armonicul 80) - analoga cauzei finale:

1 Alte asocieri posibile intre formele conturate de catre Nemescu in Metabizantinirikon si unele
simboluri sacre, cosmogonice, in: Despina Petecel Theodoru, op. cit., p. 173-179.

2 Detalii legate de acest aspect, vezi si Despina Petecel Theodoru, Octavian Nemescu —
metafizica actului sdu componistic, in: Revista Muzica, nr. 8/2023, p. 78-86.

3 Extras din comentariile autorului incluse in albumul ce insoteste CD-ul 53, care-i este dedicat,
sub genericul Portret componistic, editat in 2019 sub egida UCMR-ADA.

4 Detalii in: Octavian Nemescu, Muzica imaginard. Cromoson sau Cdntarea Obiectelor. Obiectul

alb, p. 17.
5 n: Aristotel, Metdfizica, IX, 1050 a, p. 351.
6 Idem. ”"...tot ce devine tinde spre principiul si scopul sau, caci principiul este cauza finald, iar

devenirea are lor in vederea unui scop”. Alte detalii, In: Anton Dumitriu, Alétheia, Bucuresti,
Eminescu, 1984, p. 138.
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“desavarsirea” CREATIUNII, ca arhetip total® - prin parcurgerea distantei
mereu mai expandate, dintre punctele A (Alpha) - Q (Omega). Sau, as
completa eu, drumul de la ”Naturd”? (physis) si ”"Cuvantul Creator”?

(Logos), trecand prin “Fapta Morald” si ”"Ratiune”# (ndesis), la "Drumul
Adevarului”’ (alétheia).

”Limbajul ca Natura”

Am apelat la sintagma folosita drept titlu, de catre Roland
Barthes, pentru un text din anul 1953°, intrucat consider ca ideile si
conceptele pe care se bazeaza gandirea muzicald a lui Octavian
Nemescu, se regdsesc in cel mai autentic mod si in ideile semioticianului
francez, autor citat de altfel in volumul sau, Capacitdtile semantice ale
muzicii. Mai mult: aproape in toate lucrarile sale, compozitorul
demonstreaza ca a asimilat, organic, nu doar preceptele sacrului, ci si pe
cele ale detaliului semiologic, lingvistic, limba fiind - conform teoriei lui
Barthes, ale carui reflectii, desi adresate in special limbajelor literare,
pot fi aplicate in egalda masura si limbajelor artei - "asemenea Naturii...”
(...). ”...e ca un cerc abstract de adevdruri” (...). ”... e mai degraba, o linie
a carei transgresare va desemna, poate, o suprastructurd a limbajului””’
(subl. m. D. P.).

1 Detalii consistente despre Arhetipul Total inchipuit de cdtre Octavian Nemescu “ca imagine
Coroana «cereasca», i.e. Transcendenta”, in: Irinel Anghel, Orientdri, Directii, Curente ale muzicii
romdnesti din a doua jumdtate a secolului XX, Bucuresti, Ed. Muzicald, 1997, Octavian Nemescu:
Arhetipul Total, p. 82-87.

2 Denumirile dintre ghilimele sunt mentionate de catre compozitor in cap. Senzatii Vizuale
convertite in Sunete Imaginare. CROMOSON sau CANTAREA OBIECTELOR, si corespund seriei
ascendente de sunete mi, fa diez, sol, la, si bemol, do, re, mi din sectiunea f. Obiecte albe. In:
op. cit., p. 17.

3 Idem.

4 Idem.

> Idem.

67n: Roland Barthes, Oeuvres complétes. Tome I (1942-1965), Paris, Seuil, 1993, Edition établie et
éditée par Eric Marty. Le Degré zéro de |'écriture (1953). Textes. Premiére Partie. Qu’est-ce que
I’écriture? (p. 145). Raspunsul lui Barthes e anticipat, intr-un fel, in Introducere: ”...Ia fonction
d’une écriture n’est pas seulement de communiquer ou d’exprimer, mais d'imposer un au-dela
du langage qui est a la fois I’Histoire et le parti qu’on y prend”/”...functia unei scrieri nu e
neaparat aceea de a comunica sau de a exprima, ci de a impune un dincolo de limbaj, care poate
fi deopotrivd Istoria sau atitudinea pe care o adoptd” (p. 139).

7”La langue est comme une Nature...” (...). ”...elle est comme un cercle abstrait de vérités...” (...).
”... la langue est plutét pour lui [I’écrivain] comme une ligne dont la transgression désignera
peut-étre une surnature du language” Idem, ibid., p. 145.
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Tntocmai ca Barthes, a cdrui “ambitie ultima de a scrie un roman
mergea mult dincolo: nu din simple pagini (...), ci din fragmente (mici
totalitati) ale viitoarelor opere”, dar care ”“contineau deja si sensul
intregii creatii anterioare”?!. Dar, as zice, si aidoma lui Antoni Gaudi, care
a sfidat logica echilibrului arhitectonic, si pe aceea a iTmbinarii
materialelor de constructie conform regulilor traditionale, asociind
ceramica, pietre, sticld, fier forjat, lemn in structuri inspirate deopotriva
de regnurile vegetal, floral, animal etc., faurind suprafete mozaicate si
structuri compozite de o noblete a formei, si de un rafinament cromatic
demne de eleganta stilului Art Nouveau, edificate pe principiul ternar
arhitecturd-Naturd-religie.

Octavian Nemescu si-a facut, din adoptarea semioticii muzicale,
pe care o privea ca "forma superioard a procesului de semnificatie”?,
instrumentul predilect de patrundere in insasi esenta sunetului, implicit
in fenomenologia spiritului si Adevdrului existential (punctul Omega). In
cazul sdu, aceste "mici totalitati”, micro-universuri, sunt alcatuite din
fragmente motivice, intervalice, sintactice, ritmice, din pauze de liniste
totald, masurabile in secunde, din zone/incinte ritualice, dilatdri si
condensdri ale spatiu-timpului, concentrate in lucrari de mici dimensiuni
(Trisson, Patru Dimensiuni in timp, Finalis-septima, Combinatii in cercuri,
Spectacol pentru o clipd etc.) - veritabile etaloane premergatoare unor
opus-uri fundamentale ca Geneza (Natural), Metabizantinirikon, Perc-
META-mor, Muzica imaginard, ciclul Muzica orelor. Natural de exemplu,
e construita din ”straturi timbrale provenite din toate regnurile
existentiale: mineral, vegetal, insecte (lor), pasari(lor), animal, uman”3,
avand ca posibil pandant virtual, eseurile Tn care Barthes insereaza
comentarii referitoare la semiologia ”"sistemelor de obiecte” -
vestminte, gastronomie, moda, spatii de locuit, cinematografie,
literatura, teme sociale si religioase etc. Semioticianul intocmeste chiar
adevarate ”inventare ale sistemelor de sens contemporane”?, cu
semnificatii lingvistice distincte, in functie de ”sintagme, denotatii si

1 Afirmatia fi apartine editorului Eric Marty. Tn: Roland Barthes, op. cit.,, Avant-Propos:
”...I'ambition ultime de Roland Barthes n’était pas d’écrire un « roman », mais allait bien au-dela
(...): non pas de simples feuilles (...), mais les fragments (petites totalités) de |'oeuvre a venir”, p.
14.

2 Tn: Octavian Nemescu, Capacitétile semantice..., p. 16.

3 Extras din prezentarea manuscrisa a compozitorului.

4 Detalii Tn: Roland Barthes, op. cit., sectiunea Cours et entretiens, 1963, p. 1153.
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conotatii”? - sintagmele si asociatiile fiind considerate de Barthes, "cele
doua axe ale limbajului”?.

La randul lui, Octavian Nemescu era convins ca “nu se poate
considera o combinatie sonord fara semnificatie, fara sens”3, dar ca
"problema sensului in muzica, e cea mai nebuloasa la ora actuala”, si, ca
sa fie clarificata, ar fi nevoie sa “ne sprijinim ferm pe o teorie semanticd
generald, in stare sa cuprinda toate sistemele umane de comunicare, si,
deci, de semnalizare”®. Nu e de mirare, deci, ca ”spiritul timpului” (anii
1960-1975) - cand teoriile semiotice si lingvistice initiate de nume ca
Ferdinand de Saussure si Sanders Peirce, la finele secolului al XIX-lea
explodasera, prin augmentarea cercetdrilor intreprinse de Roman
Jakobson si Roland Barthes, printre altii - si-a pus amprenta asupra
gandirii artistilor si teoreticienilor din aproape toate domeniile artei
secolului XX, generand similitudini si simultaneitdti in actul creatiei
fiecaruia. Coincidenta face ca, de pilda, in 1973, cand Nemescu elabora
o prima versiune a lucrarii Natural, Roland Barthes sa finiseze cateva
scrieri de referinta in domeniul semioticii: Le plaisir du texte, Variations
sur |’écriture, La division des langues. Numeroase aspecte, caracteristice
semioticii - multiplicarea elementelor, sintagmele si asociatiile,
conotatiile si denotatiile, “imaginarul”, ca "functie a limbajului de a
fonda imaginarul”, totodata “rezerva de simboluri culturale”?, tdcerea,
ritualul, temporalitatea, pluralitatea, matricea [arhetipul] - se regdsesc
si in structura opus-urilor nemesciene care fac obiectul studiului de fata.

”Exegi monumentum”®

Pe masurda ce Tnaintam in continutul partiturii simteam ca
Natural ar putea fi doar un prim panel (1) dintr-un retablu crestin,
celelalte, care Tncepeau sa prinda contur in mentalul meu fiind
Metabizantinirikon (I1), si ciclul Muzica Orelor (Ill), legate intre ele printr-

1 Idem.
2 |dem, ibid., Eléments de sémiologie, 1965. Ill. Syntagme et Systéme. Ill. 1. Les deux axex du
language, p. 1498-1499. Sintagma apare si in comentariile lui Octavian Nemescu despre Natural.
3 Tn: Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice..., p. 8.
4 Idem, ibid., p. 15.
5 Tn: Roland Barthes, Oeuvres Complétes, Tomme Il (1966-1975), Société, imagination, publicité.
L’imaginaire, p. 513-514.
6 "Exegi monumentum aere perennius...”/”Un monument ndltat-am, care mai vesnic e decdt
arama...”. Primul vers din Epilogul celei de-a 30-a Ode, Cartea a Ill-a, a lui Horatius (65-27, 1. Hr.).
Traducere din latind de N. I. Herescu, in: Horatius, Opera Omnia, vol. 1, editie ingrijita de Mihai
Nichita, Bucuresti, Univers, 1980, p. 249.
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0 substantd spirituald unica, cea a Arhetipului Trinitar!, conexat de
catre compozitor cu unitatea Sfintei Treimi: Tatal (DO) — Hristos Fiul
(SOL) - Sfantul Duh (MI supra-acut) - piloni de esenta sacra, pe suportul
carora Octavian Nemescu si-a proiectat, in fond, intreaga creatie.

Gense O 7 d

3

FEU TERRE

Ex. 1. Natural. Ziua |, Duminicd  Ex. 2. Metabizantinirikon (Cultural/META-NATURAL)
Partitura manuscrisa, p. 1. Partitura tiparita, Editura Muzicala.

Ex. 3. Perc-META-mor/Accederea la SACRALITATE?.
Partitura tiparita, Editura Muzicala, 2025, p. 1.

1 Desi independent una de cealaltd, atat Irinel Anghel, cat si eu, am ales sa-l omagiem pe
Octavian Nemescu, in editia din 2025 a Festivalului International ”“Meridian”, cu ocazia
comemorarii a 85 de ani de la nastere, sub auspiciile unuia dintre simbolurile emblematice ale
gandirii lui muzicale: Arhetipul trinitar. Irinel Anghel, printr-un spectacol audio-vizual profund
spiritualizat, imaginat si regizat sub genericul ASCENSIO, avand ca suport sonor triada
Concentric-Destine paralele-Ascensio, si eu, prin Cuvantul ziditor inspirat de tripticul Natural-
Metabizantinirikon-Muzica Orelor.

2 Cercul delimiteaza ”spatiul ritualic” indicat de catre compozitor in partitura.
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I. NATURAL (CULTURAL')/Genése (Dumnezeu-Tatil)
O Cosmologie sonora hieroglifica

nca de la primul contact cu partitura manuscrisd a lucrarii2, mi-a
atras atentia reteaua de imagini abstracte, similare unor desene
geometrice, care mi se perindau prin fata ochilor, amintindu-mi de
grafia altor partituri, precedente sau ulterioare anului 1973 cand a fost
scrisa, ca si anilor 1982-83, cand a fost revizuita. Cu deosebire nsa,
atentia mi-a fost retinuta de subtitlul piesei, GENEZA, care statueaza
decisiv caracterul chintesential al viziunii sale de sorginte biblica.
Initierea, ca si finalitatea acestui opus fusesera anticipate de primele
pattern-uri care anuntau, in nuce, desavarsirea grandiosului proiect de
"refacere a unitatii primordiale”3: Triunghi — 1963, Combinatii in cercuri
— 1965, Concentric si Muzica grafologicd - 1969. lar unele procedee
componistice necesare in obtinerea "transparentei sensului” unor
“realitdti mai inalte”, au fost integrate partial si in alte opusuri, cu
scopul de a mentine viu ecoul sacralitdtii: combinatii intervalice si
ritmico-timbrale, formule cadentiale; forme geometrice simbolice
sofisticate (Metabizantinirikon, 1984); nelipsitele pauze, ca tot atatea
"timpuri suspendate” pentru “indelungi meditatii asupra zorilor” sau
”asupra LUMINII” (Beitintervallum, 2000); altele menite sa "respire
parfumul marilor Raspunsuri ale Misterelor apasatoare” (RouaUruauor -
2002), ori cu destinatia de “spatiu ritual pentru tamaiere”
(Metabizantinirikon, Perc-META-mor - 2013, dar si Duanegdia - 2014,
care debuteazd chiar prin oficierea ritualului de "tamaiere a spatiului
ritual”) (vezi p. 20, infra).

1 Pentru Octavian Nemescu, elementul Natural constituie “matca din care se naste si se dizolva
ciclic Culturalul” (sau META-NATURALUL). Compozitorul precizeazd, in prezentarea acestui opus,
ca, "prezenta ipostazei culturale se face simtita in ultima pagind a partiturii, Samedi, [ca o
"trezire”] atat sub aspect timbral (aparitiile multiple ale pianului — instrument tipic pentru
cultura muzicala a ultimelor secole) -, cat si sub aspect melodic si ritmic prin « ramificarea »,

« arborescenta » sintagmelor melodice si ritmice... din interiorul ansamblului de armonice ale lui
DO”.

21i sunt recunoscitoare si pe aceastd cale, doamnei Erica Nemescu, pentru generozitatea cu care
mi-a pus la dispozitie cateva partituri esentiale, in special pentru manuscrisul lucrarii Natural.

3 Cf. Mircea Eliade, Le mythe de |’éternel retour, Paris, Gallimard, 1969, p. 95.

47n: Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice..., p. 8.
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E de ajuns sa privim, dar, mai ales sa zabovim asupra retelei de
forme geometrice din care e alcatuitd strania partitura manuscrisa a
piesei Natural, ca sa constatam cu cata acuratete, si cat de nuantat pare
sa-si fi amintit/re-amintit compozitorul etapele devenirii macro- si
micro-Universului, in procesul Genezei.

Sub aparenta curgerii impasibile a pedalei isonice din mediul
electronic, se ascund finsa zidiri ferme, articulate in configuratii
geometrice triunghiulare, hexagonale sau lineare, care-si modifica forma
pe masura ce fluxul sonor inainteaza, la inceput imperceptibil, ca o
samdntd infipta adanc, in pamant, dar pe cale de a evolua treptat in
adevarate infrastructuri de linii si forme paralele, interferate, suprapuse,
intersanjabile, si totusi, pastrandu-si individualitatea, ca 1n orice
constructie atent si minutios proiectata — mai ales ca e vorba despre o
constructie cu caracter sacral, transcendent, ca Geneza. lar partitura
piesei Natural e construita explicit dupa modelul si in spiritul Facerii — o
posibila replicd sonord a celebrei Sagrada, a lui Gaudi?! — muzicianul
urmand indeaproape actul savarsit si desdvdrsit de Divinitate in cele
sapte (7) zile biblice.

Lucrarea e compartimentata, pe niveluri suprapuse, dand curs
alternantei anotimpurilor, celor patru elemente — Foc/ Pdmant, Aer/ Apd
- si celor patru regnuri — mineral (M), vegetal (V), al insectelor (l), al
animalelor si pdsdrilor (Apd) - prin motive repetitive ce respecta
principiile specifice simetriei’, congruente cu legile simetriei Naturii.
Ultimul strat e rezervat sunetului Omului (H) — semn al unei duble
reflectari/oglindiri: a Omului in chipul Divinitatii, si a Divinitatii in chipul,
dar, mai ales in spiritul Omului.

Iu

1 Constructia complexa a partiturii, conceputd parca in spiritul “proportiilor sublime” postulate
de Pythagora (570-495 1. Hr.), si, ulterior, de Vitruviu (80/70 i. Hr. — 15/23 d. Hr.) - in viziunea
vitruviand, arhitectura era o imitatie a naturii, tratatul sdu Despre arhitecturd / De arhitectura
continand capitole despre Arhitectura domesticd, Alimentarea cu apd, Despre constitutia
animalelor, dar si despre geometrie si astronomie (traducere de Grigore lonescu si Traian Costa,
Bucuresti, Ed. Academiei, 1964) — avand un corespondent in cateva afirmatii ale compozitorului

X

cu privire la faptul ca

-
!

modelele variabile de simetrie, de echilibru”, au "intruchipari posibile in
ciclurile cosmice, in cele ale succesiunii anotimpurilor, in ciclurile si procesele biologice etc.”

Detalii in: Capacitdtile semantice..., p. 84.
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Ex. 4. Octavian Nemescu, Natural, (a), ziua a ll-a (Luni), si (b), ziua a lll-a (Marti).
Partitura manuscrisa (I’Eau/ Apa, din subsolul zilei de Luni e precedata
de I’Air/Aer — estompat in partitura).

Coexistenta diferitelor regnuri, ale caror structuri muzicale,
pluristratificate, “ce provin din diferite regnuri sonore” si naturale — la fel
cum in Sagrada coexista elemente “contrapunctate” din arhitectura
Renasterii gotice, Art Nouveau-lui si Modernismului catalan — e redata
atat prin ”polifonii si eterofonii (in interiorul sunetului), fiecare sunet
stratificat fiind o Galaxie, o constelatie sonord interioard, intregul
complex sonor fiind o Galaxie de galaxii (interioare), o Constelatie de
constelatii...”!, cat si prin interferarea diverselor forme geometrice,
sugerand simbiozd perfecta a regnurilor si elementelor grupate in jurul
omniprezentei Creatorului lor - desi raspandite pe suprafetele Terrei, in
adancurile Apelor sau in infinitatea Vazduhului. Aglomerarea detaliilor
mentionate cu rarda minutie Tn sectiunile fiecarui element natural,
provoaca o serie de perturbari, de fluctuatii entropice ale ritmurilor
temporale: in compartimentul rezervat Focului (FEU), apar zumzetul

1 Cf. Comentariului, extrem de minutios al autorului despre semnificatiile fiecarui “obiect sonor”
care contribuie la "evolutia arborelui Natural”: instrument, timbru, acord, pulsatii ritmice, “unde
melodice”, parametrii de indltime si duratd etc.
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unui roi “infierbdntat” de albine, ”“cdntecul”/ semnalele unor insecte de
apd in timpul depunerii oudlelor; in compartimentul TERRE (Pdmdént)
descoperim tdrditul de cosas, strigdtele cocosilor, strigdtele elefantilor in
jungld ("in staccato, la mai multi oboi”), mdrditul panterei (la
"trombon”); in culoarul Aerului (A/IR) sunt notate bdzditul de muscd,
ciripitul rdndunelelor si cotofenelor in zbor (sunete in saltando la
vioard”), iar in cel destinat Apei (EAU), intalnim sunetele unor insecte
subacvatice, tipetele bdtlanului de baltd, strigdtele delfinilor etc.
Neschimbata ramane doar fanta transversald atribuitda Omului
(H/L’"homme) si “vocilor feminine care pronuntd [ingdndnd]” - in “pulsatii
ritmice regulate”, ca o litanie, sau ca freamatul "respiratiei si inspiratiei”,
al “exploziilor si imploziilor interioare”, pe sunetul Sol, “sunetul Fiului”
(armonicul al 12-lea al fundamentalei DO din “registrul extrem grav”,
totodata cvinta fundamentalei) — numele Emmanuel (Dumnezeu e cu
noi). Pentru a semnala 1n partitura prezenta prin absentd a lui
Dumnezeu, autorul apeleaza la metonimie care, conform teoriei lui
Jakobson, face parte din "ordinul sintagmatic”, in “opozitie cu metafora
(de ordin asociativ)”, si alege, deloc intamplator hexagonul - sase (6)
fiind considerat “"numarul primordial”, simbol al echilibrului, al
"bucuriei” (pe filiera etimologica sanscritd), si al ordinii divine instaurata
in cele sapte zile ale Creatiunii - cea de-a sasea fiind rezervata modelarii
Omului. Configuratia geometrica schiteaza conturul pestelui cu conotatii
sacre, ICHTHYS (lisus Hristos Fiul lui Dumnezeu) — simbolul ”secret”
adoptat de catre primii crestini (ex. 5).

Sursa: https://ro.orthodoxwiki.org »

Tncastrat n acel lant hexagonal, asemenea unui brdu luminos,
imaginea pestelui isi preschimba infatisarea cand intr-o suita de romburi,
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cand in “triunghiuri inversate” conectate deopotriva prin unghiul de la
varf, si prin latura de baza, dand nastere unor spatii centrifuge, cu
aspect de cripte, dar si cu trimitere la “triunghiul inimii”%. Prin extensie
de sens si semnificatie, formele hexagonale, ca si cele ale triunghiurilor
duble, Tmi apar si ca un ecou aproape ireal al triunghiurilor romboidale
sau “inversate” pictate cu mii de ani in urma, de artizani priceputi, pe
vasele de ceramicd de Cucuteni. Imaginea de mai jos vine parca in
intdmpinarea observatiei lui Octavian Nemescu despre “caracterul
universal al semnificatiei modelelor de simetrie aplicate in pictura si
arhitectura din toate zonele geografice si perioadele temporale,
instaurdnd coduri estetice, la fel de universal valabile”?. Analogiile cu
formele imaginate de Nemescu pentru Natural, ca si pentru
Metabizantinirikon, sunt prea evidente si tentante, ca sa nu le semnalez
macar in treacat! Ma refer doar la unul dintre multiplele exemplele de
acest fel®. Este vorba despre un vas de lut pictat in registre — exact ca
supraetajdrile straturilor semantice din Natural! Conform descrierii
arheologului care l-a descoperit in 1957, ”in partea superioara a
motivului decorativ, liniile negre si rosii formeaza meandre, incadrate de
benzi in unghi”. Pe latimea benzii circulare mediane — (similara brdului
de triunghiuri hexagonale din Natural, ”salas” al permanentei Divine —
n.n. D. P., ex. 4, supra, si ex. 7, infra.) — ”sunt trasate, cu linii negre,
spirale”, iar intre ele se intrezareste silueta stilizatd a unei figurine
umane, cu corpul alcatuit din doud triunghiuri...”inversate”, as adauga
eu. in plus, spiralele care o incadreazi circular, precum si romburile din
registrul superior semnifica, prin traditia “motivelor decorative din
pictura ortodoxa” atat ochiul omului - dupa cum, tot Omului Ti este
rezervat si brdul hexagonal din compozitia lui Nemescu -, cat si cu Ochiul
Domnului*, ”supradimensionat”, ceea ce-i reliefeazd “capacitatea de a
reda pulsatia spiritului”> — in cazul muzicii nemesciene (Natural), ochiul
atoatevdzdtor/veghetor al Providentei...

1 Cf. René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre. Cap. Inima si Grota, p. 207.

2 Tn: Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice..., p. 84.

3 0 multitudine de imagini sugestive pentru maiestria mesterilor decoratori ai ceramicii de
Cucuteni, incepand din secolul al V-lea 1. Hr., insotite de comentarii extrem de pertinente, sunt
reunite n volumul bilingv realizat de catre Radu Adrian, Fenomenul Cucuteni in culturile neolitice
din spatiul geografic locuit de romdni, Bucuresti, RCR Editorial, 2019.

4 Detalii Tn: Radu Adrian, op. cit., p. 158.

5 Idem, ibid., p. 153. Foarte inspirat, Radu Adrian compara motivul ochilor preistorici ce
decoreaza multe dintre vasele de ceramicd de Cucuteni, cu ochii imensi, dilatati, ovoidali, ai
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y/ Genese O d

FEU TERRE

Ex. 6. Vas preistoric, cultura Cucuteni Ex. 7. Natural, p. 1.
(mil. IV 1. Hr.). Colectia MNIRZ.

Pentru a extinde aria polisemiei veterotestamentare a
acronimului Ichthys, Octavian Nemescu are ideea ingenioasda de a
incadra contururile hexagonale, la distante de sextd mare (Do-La), cu o
serie de forme fusiforme sau/si elipsoidale dispuse in straturi asimetrice
rezultate din anamorfoza hexagoanelor - ca si cand Divinul insusi si-ar fi
ocultat chipul, prin auto-disimuldri repetitive (ex. 4, supra), intrucat,
dupd cum sta scris in Vechiul Testament: "nu poate vedea omul fata
Mea si sd trdiascd”?. Personal, atribui acestei multiplicdri o tripld
semnificatie cu rezonante biblice: 1. O panza polieterofonicd ce evoca
“mreaja” (ndvodul); 2. inmultirea pestilor®; 3. ” pescarii de oameni”>.

Abia dupa ce "a privit Dumnezeu toate cdte a fdcut, si toate erau
bune”®, si dupa ce a constatat cd micro- si macro-universul s-au

Domnisoarei Pogany din sculptura daltuita in marmura si bronz de catre Brancusi, artistul
familiarizat, dupa cum se stie, cu polisemiile geometriei sacre.

1 https://www.invietraditia.ro » Produse

27n: op. cit., Facerea, Exodul (lesirea), 33: 20, p. 106.

37 .Simon si Andrei, fratele lui, aruncau mreaja in mare...”. in: Biblia (1975), Noul Testament,
Evanghelia dupd Matei, cap. 4, versetul 17, p. 1100.

4”lar [ucenicii] au zis [catre lisus ajuns in ”cetatea numita Betsaida”]: “Nu avem mai mult de cinci
pdini si doi pesti” (...). "lar El a zis cdtre ucenicii Sai: Asezati-i jos, in cete de cate cincizeci” (...).
"lar lisus, luand cele cinci pdini si cei doi pesti, si, privind catre cer, le-a binecuvantat, a frant si a
dat ucenicilor, ca sa puna multimii inainte. Si au mancat si s-au saturat toti si au luat ceea ce le-a
ramas, douasprezece cosuri de faramituri”. Idem, ibid., 9:12-17, p. 1172. Scena e relatata, cu
unele diferente, si in Evangheliile dupd Marcu (6:31-44), Luca (9:12-17) si loan (6:1-4).

5”Si le-a zis...” [Dumnezeu, lui Simon-Petru si Andrei]: ”Veniti dupd Mine si vd voi face pescari de
oameni” [adic apostoli]. in: Evanghelia dupd Matei, 4:19, p. 1100.

6 Idem, ibid., p. 12.
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intrepatruns (ceea ce este jos este si sus, si invers) - in cazul nostru fiind
vorba despre fundamentala extra-gravd DO (Tatdl), careia ii corespunde
armonicul 80, un Mi supra-acut (Sf. Spirit) - Emmanuel decide sa se
retraga in Idee, in Cetatea Ideald, cea "intemeiata pe cuvinte”, de unde-
si contempla Opera, in osanalele muritorilor. Dupa cum, privind pagina
de partitura a ultimei zile, Samedi/SGmbdtd (ex. 8, infra), am avut
senzatia ca ma aflu in fata unei stelle preistorice, si mi-a venit in minte
Rosetta Stonel. Supraetajarea blocurilor de grandiorit mi s-a parut
comparabild cu pluristratificarea la fel de codificata, precum cea a
regnurilor alchimizate in finalul lucrarii lui Nemescu, prin care s-a
desavarsit Creatiunea, asteptand acel ”suflet Tnaripat”, initiat 1n
descifrarea codurilor semantice, pentru a le aduce la lumina cunoasterii

contemporane (ex. 9, infra).
@ (samedi)

ey
e < o

* F:;‘;;Pﬁ'ixf;.‘/ﬁj/‘/‘?él
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Ex. 8. Octavian Nemescu, Natural. Ex. 9. Rosetta Stone (196 1.Hr.),
Samedi. Partitura manuscrisa. British Museum.

Sursa: https://smarthistory.org

1 Piatra Rosetta a fost descoperita in 1799, in Delta Nilului (Egipt) ca parte a unei stelle alcatuita
din trei blocuri masive din rocd magmatica de granodiorit gri si roz, sudate intre ele. Suprafetele
lor sunt acoperite cu trei inscriptii ale unui decret preotesc referitor la Ptolemeu al V-lea. Textul
decretului este, de asemenea, trilingv: scrierea hieroglificd (in partea superioara), demoticd
(egipteanad), in partea mediang, si greaca veche in sectiunea inferioard (ex. 9, supra).

23



Revista MUZICA Nr. 2 /2026

Il. METABIZANTINIRIKON (Fiul)
Cuvantul intrupat (Logosul) si Legea ”ordinii verticale” (nomos)

Tn ciuda substratului bizantin enuntat in titlu - ”abordarea
cantarilor bizantine fiind de facturd META-STILISTICA, de unde si titlul
lucrarii, adica aruncarea privirii de Sus, asupra spatiului (acustic)
bizantin”! - muzica are, conform marturiei autorului, ”configuratia
trupului omenesc”, proiectata pe o structura tripartita: A — “sediul
instinctelor viscerale”; B — “zona CULTURALITATII sau, altfel spus, a
modelelor naturale, constientizate si transfigurate” de "3 ipostaze
spiralice, CIRCULARO-deschise (gasibile mai ales in planul macrocosmic,
galactic, si al macrogalaxiilor)”’?, si unde intalnim deja celebrele forme
de spirald, melc/scoicd/Ou. "Sfera bizantind, penetrata de instrumentul
solist [fie vioara, viola, saxofonul sau clarinetul] evolueaza in volute,
atras de centrul gravitational Re”3. Mentinerea verticalitatii e, Tnsa,
oscilanta, intermitenta. Ea dispare In momentele "deraierii” spre zona A,
"a instinctelor animalice”, pentru a reaparea, “ca o melodie bizantind”,
in ”auzul launtric” al compozitorului, in momentul “trezirii”. E
surprinzatoare si totodata pilduitoare sinceritatea compozitorului in
persistenta recunoasterii luptei acerbe, “dureroase”, cu slabiciunile
propriului Eu! Textul prezentarii contine chiar un fel de catehism atasat
zonei C - ”partea superioard a partiturii, TRANSCULTURALA”, cu "7
cercuri, fiecare avand 7 evenimente, indltate pe verticald”, prin care fsi
doreste "imbunatatirea propriei fiinte”4. Printre regulile auto-impuse si
continute in cercul al Vll-lea, ce "sugereaza maxima dilatare a
constiintei”,  figureaza confruntarea si infruntarea “dorintelor
necugetate”, “cugetarea asupra Pomului biblic, adica al Cunoasterii
Binelui si Rdului”, si determinarea "relatiei mele cu o atitudine eticd”>
etc. Nemescu extinde dezideratul personal la contextul general al
creatiei, afirmandu-si convingerea nestramutata ca ”...in prezent, mai
mult decdt oricdnd, domeniul creatiei artistice are nevoie sd

1 Cf. Octavian Nemescu, Metabizantinirikon. Practicarea la altitudine TRANSCULTURALA a
muzicii, in: Revista Muzica nr. 8/2017, p. 25.

2 Idem, ibid., p. 24.

3 Idem.

4 Idem, ibid., p. 25.

5 Idem, ibid., p. 27-30.
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redobdndeascd niste orizonturi morale, spirituale, care depdsesc sfera
culturald”?.

Contrarii coincidente

Daca in primul panel, predominanta era Natura, in intelesul
termenului grecesc physis (“natura ca natura”), cu radacina in verbul
phynai (a creste, a germina), in cel de-al ll-lea, physis intra in opozitie cu
hybris (natura exceselor instinctuale), ambele fuziondnd insa, pentru a
da nastere conceptului sintagmatic sacru-profan. As asocia acest al ll-lea
panel cu un Purgatoriu, unde, “prin dialectica hierofaniei”, dupa
expresia lui Eliade, ”profanul se poate transmuta in sacru”?. Fenomenul
se reflecta in ciclul Muzica Orelor unde Fiinta (”subiectul”) isi incepe
procesul de purificare, de la stadiul primar, instinctual, si tinde catre
Culturalitate prin activarea intelectului (nods), a instaurarii legii (ndmos),
si a gdndirii reflexive (Logos) alimentata de infuzia de sacralitate de
sorginte bizantind. Cele 7 cercuri finlantuite ascensional printr-o
combinatie intervalica simbolica, avand drept centru vital vibratia
sunetului SOL, fac trecerea la Transculturalitate - zona rarefiatd a
spiritualitdtii - instaurand ”ordinea verticald”, a dreptei judecati si a
"dreptei credinte”: orto-doxia (de la gr. orthds — drept, corect, vertical,
adevdrat - si doxa — cunoastere, stiintd, credintd). Compozitorul
marturiseste ca a transformat cercurile si cele 7 evenimente sonore, 7
zile, 7 senzatii - dintre care ”6 se intituleaza impreuna 6 viziuni ale
Infernului din mine” - in "arme Ilduntrice, in lupta subiectului practicant
cu el insusi, cu partile sale negative”3.

Desi intens procesate, daca pot spune astfel, aproape pana la
disolutie, arhetipurile bizantine vehiculate de catre Nemescu in
Metabizantinirikon redau atmosfera ritualurilor sacre, dar si geometria
formelor simbolice, abstracte, ce stilizeaza elemente provenite din
natura, sau din ornamentica medieval3, tipice artei si esteticii bizantine.
Motivul modal (doinit), cu reflexe bizantin-arhaice decelabile, cu unele
intreruperi, Tn pasajele instrumentului solist (varianta cu saxofon, pentru

1in: Capacitdtile semantice..., p. 8.
2 Cf. Mircea Eliade, Nostalgia originilor, p. 197.
31n: Metabizantinirikon. Practicarea la altitudine TRANSCULTURALA a muzicii, p. 26.
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care am optat), se metamorfozeaza in ”“serpentine” ritmice cu iz de joc
popular (urmand sinuozitatile dualitatii descensio-ascensio — ex. 10,
infra), dupa ce fusese precedat si impresurat de un spectru sonor
electronic, ca un fundal mai difuz sau mai evident al Naturii, la scara
cosmicd, de data aceasta intr-o formula intervalica aproximativ
apropiata.

Aspectul de ”constelatii” pe care-l imbraca spectrul sonor
electronic reitereaza simbolurile folosite de compozitor in Muzica
imaginard fie sub forma razelor solare, din sectiunea (a) obiecte
albastre?!, fie sub forma unor astri miniaturali, ca cei din sectiunea (b)
obiecte verzi?. Este momentul in care sacrul si profanul se manifesta
simultan in lucruri, fiinte si Univers (ex. 11 si 12, infra).

- T e e
e

Ex. 10. Metabizantinirikon, p. 26. Ex. 11. Metabizantinirikon, p. 13.

17n: Revista Muzica, nr. 3-4/2015, Cromosom sau Cdntarea obiectelor, p. 7-8.
2 |dem, ibid., p. 10-12.
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Ex. 12. Metabizantinirikon, p. 18.

Il. MUZICA ORELOR (Sféntul Duh)
Sub auspiciile epifaniei/revelatiei

Desigur, pentru a detalia fiecare dintre etapele premergatoare
"trezirii” si pregatirii spiritului pentru revelatie si epifanie, ar fi necesar
sd-mi dublez, chiar sd-mi triplez expunerea!l. De aceea, paginile care
urmeaza vor contine doar spicuiri din cate o etapa, cu titlu de mostre,
sper, edificatoare, macar in parte, in contextul dat.

1 Muzica pentru descindere (coborére), toate avand ca postament si punct de permutdri
termenul ebraic beit (casd, radacind) — ITRIssonumBe, o combinatie intre Beit-Intervallum (Casa
Intervalului) si Trisson; ITintervallumBEITinter, ITsonorumBe, BEseptimalT (CD-ul Musique pour
Descendre 2, Electrecord, 2016); Finalpha, ORsept pour 8 heures du soir, Et. Ill, Perc-META-mor,
BrokenSpirEggEchoCristi (CD-ul Musique pour Descendre 3, Electrecord, 2020); Muzica pentru
trezire - PhosisTriPercMetaMor, SeptuOR, QUINTABEIT (CD-ul Octavian Nemescu. MUSIQUE pour
REVEIL), OU pentru ora 11 dimineata, OUA pentru 10 dimineata, RouaUruauor, pentru 9
dimineata, BeiTrissonum pentru 8 dimineata, Beitintervallum, pentru 7 dimineata, BeitSonorum
(CD-ul MUSIQUE pour REVEIL 2, UCMR-ADA, 2011), A=1 pour midi, Et. XI, ErAlmil pentru ora 1
p.m., Four Dimensions in Time IV, Parallel Destinies (CD-ul MUSIQUE pour REVEIL 3/Around the
Throne); Muzica unei ORE Fatale — Muzica primelor 17 minute (parter), Muzica minutelor 17-40
(Et. I, Il, Ill), Muzica minutelor 40-50 (Et. IV, V), Muzica minutelor 50-55 (Et. VI), Muzica ultimelor
minute (Et. VIl) — in CD-ul Muzica minutelor unei ORE Fatale, Electrecord, 2022 etc. Vezi si
Despina Petecel Theodoru, Octavian Nemescu sau despre metafizica actului sGu componistic, in:
Revista Muzica nr. 8/2023, p. 78-86.

27



Revista MUZICA Nr. 2 / 2026

Tn opinia mea, Muzica Orelor, are toate atu-urile unei posibile
Epifanii, ale unei revelatii care permite aceluiasi practicant sa stea “fata
catre fata” cu entitatea suprema, prin intermediul rugdciunii, meditatiei
si penitentei. Din acest punct de vedere, Muzica Orelor lui Nemescu se
desfasoara in stransa legatura cu preceptele continute in Cartea Orelor —
initial o culegere de Psalmi, corespunzatori Liturghiei orelor, dar
continand si o colectie de rugaciuni randuite in functie de orele zilei si
noptii, sau de anumite evenimente evanghelice care impuneau ritualuri
specifice. Manuscrisele medievale, manuscrisele bizantine, inclusiv
Cdrtile Orelor, erau renumite pentru maiestria ornamentelor miniaturale
lucrate manual pe foite de aur sau argint - anluminurile -, ce
impodobeau fiecare pagina cu motive florale si pasari sau scene biblice,
si vignete cu imagini simbolice. De pilda, Cartea Orelor destinatd
canonicilor din vestita Catedrala din Metz are aplicata, pe prima pagina,
pe langa gratiosul desen floral, o vignetd reprezentand pestele sacru,
YCHTHYS, in ipostaza lui duald, de Yin-Yang — semn al coincidentei
contrariilor — insotita de expresia consacrata in rugdciunile bisericesti,
Donna nobis pace | Dd-ne noud pace (in scriere goticd, ex. 13).
Simbolului pestelui biblic se reflecta si in imaginea bdrcii cu pescari (de
peste si de oameni), vegheati, parca, de pe mal, de un Dumnezeu cu
infdtisare umana, plasata la... "parterul” miniaturii medievale ce orneaza
Cartea romdneascd de rugdciuni (in scriere chirilicd arhaicd, ex. 14).
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Ex. 13. Cartea de ore pentru canonicii Ex. 14. Rugdciuni pentru toat& ziua,
Catedralei din Metz (cca 1440). ilustrate cu miniaturd medievald romdneascad.
Muzeul de art3 din Cleveland?®. (pe hartie manuala legata in piele)’.

1Sursa: https://ro.wikipedia.org » wiki » Cartea_Orelor
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Unele momente ale ceremonialului liturgic — rugdciunile, in
alternanta cu priveghiul vesperal, insotite de tdmdieri - sunt respectate
de catre Octavian Nemescu la nivel de secunde. Asa-numitele "ore
majore” din Cartea de rugdciuni se preschimba la Nemescu, in "orele
fatale” de dinaintea accederii la ultimul ”etaj” al existentei, cand urcusul
devine tot mai abrupt si anevoios, si cand tdcerile instrumentelor absorb
toate sunetele, producand un adevdrat ”colaps gravitational”, ce
aneantizeaza nelinistea si teama de necunoscut. Este ceea ce exprima
multe dintre piesele ciclului Muzica Orelor?.

Perc-META-mor bundoara, e scrisa pentru a fi cantata la 9 seara,
iar muzica se desfasoara in formule ritmice de triolete alerte, sau
relaxate, descriind forme spiralate, circulare si chiar ovoidale (ex. 15 a si
b, infra), cu intentia de a ocroti ”spatiile ritualice” invaluite de mirosul de
tdmdie ce insoteste “Eul superior pe panta de Coborare a etajelor unei
Piramide, Tnainte de nastere si dupad”. Oficierea actului de tdmdiere
corespunde Timpului liturgic sau Timpul sacru echivalent al triplicitatii
temporale — trecut, prezent si viitor - care deschide calea catre
”vesnicie”.

1 Editura Paideia, 2010

2 Desi nu se refera explicit la Cartea Orelor de rugdciuni, Octavian Nemescu face totusi aluzie la
aceasta culegere, In prezentarea lucrarilor selectate pentru Portretul componistic cuprinse in CD-
ul 53 din Antologia Muzicii Romdnesti, cu precadere la “primele doua piese”, Duanegdia pentru
ora 10 seara, Et. |, si Nativitas Quindeci pentru ora 11 seara (Parter), care “fac parte din ciclul
"Cartea Orelor”. Si adauga: "toate lucrarile din ciclul “Cartea Orelor” ar trebui, la modul ideal, sa
fie cantate intr-o piramidd cu vérful in jos”.

3 Regasim sintagma triplicitate temporald, in fapt un triplu prezent - ”prezentul viitorului,
prezentul trecutului si prezentul prezentului”- in filosofia dezvoltata de Sf. Augustin in De
trinitate (Despre [Sfénta] treime] - un Dumnezeu Unic ca esentd/substantd (Augustin nu
diferentiaza cele doua concepte), dar alcatuit din triada divind "indivizibild”, Tatal, Fiul si Sfantul
Duh: “God knowledge of everything past, present, and future is a knowledge in His Divine
present”/”Cunoasterea lui Dumnezeu despre tot ce inseamnd trecut, prezent si viitor, este o
cunoastere a prezentului S3u Divin”, caci Dumnezeu vede toate lucrurile ”in a single
glance”/”dintr-o singura privire”. Cf. Augustine. On the Trinity, Books 8-15, Edited by Gareth B.
Matthews, Cambridge University Press, 2002, Introduction. Divine simplicity, p. 26-27. Alte
detalii, In: Paul Ricoeur, Temps et récit, 3. Le temps raconté, Paris, Seuil, 1985, Temporalité,
historialité, intra-temporalité. 3. La temporalisation: a-venir, avoir-été, rendre-présent, p. 125-
130.
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”Se aprinde tdmdie. Pe fundalul mirosului de Tamaie se inconjoara
CENTRUL (SPATIUL RITUALIC)” (indicatiile Ti apartin autorului).

.

7 pp— - Sp— Ry o7 Sy INCONRAT SOy
st o
TN e Wit

Opeit iecomjumal! St

Ex. 15 b. Perc-META-mor, p. 2.
“Inconjurat SPATIUL RITUALIC”.. Extrase din partitura tiparitd, p. 2.

Asemenea spatii ritualice, mai ample ca semnificatie, precis
delimitate, depasind limitele pauzelor in sensul strict al cuvantului si
trecand in zona “cantarii tacute” a muzicii imaginare, apar inca din anul
2000, cand Octavian Nemescu compune Beitintervallum, pentru ora 7

1 0 manierd similard de pregatire/purificare a spatiului ritualic, delimitat de catre Octavian
Nemescu prin forme circulare si elipsoide, e folosita si de catre Aurel Stroe in Prairie, Priéres si
Mandala cu o polifonie de Antonio Lotti, prin rarefierea pana la disolutia treptatd a sonoritatii
celor 24 de viori, comasate pana atunci in asa-numitele multimobile, cand fiecare canta stime
diferite. Timpul pare ca se suspendd, instaurand linistea propice rugdciunii (priére), compasiunii,
rdscumpdrdrii (Crucifixus). Detalii Tn: Despina Petecel Theodoru, op. cit., cap. Alegorii ale
sacrului. Aurel Stroe — deschiderea spre transcendentd, p. 352-401.
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dimineata. Autorul ne atrage in ,aventura” spirituala a ”jocului de
cuvinte”, care implica atat sacrul (BEIT, casd in ebraica, totodata
rdddcind a denumirii orasului Betlehem, locul nasterii lui lisus), cat si
profanul, prin termenul de interval (lat., intervallum) - doua notiuni
matematico-muzicale. Intreaga tramd a lucrdrii e circumscrisd si se
desfasoara pe fondul sonoritatilor de clopote suprapuse, de diverse
nuante si intensitati, cu efecte stereofonice. Compozitorul jongleaza si
aici cu intervalele primare, terta, cvinta, octava, cu acordurile major-
minore ale pianului, sau cu destinderile lineare ale clarinetului,
penetrand orizonturi metafizice. ,Casa intervalelor” devine astfel Casa
armoniei universale sustinuta de mediul electronic in care converg
zgomote, sunete inteligibile si rezonante de gonguri demiurgice
sententioase, atunci cand disonantele (”instinctele primare”, ar spune,
probabil, compozitorul), tind sa castige teren in defavoarea consonantei.
Incintele sacre sunt intercalate intre momentele solemne, cand “Timpul
se suspenda” si “Imobilitatea devine generald”, pentru a oferi respiratia
necesara inaintea “meditatiilor mai lungi asupra zorilor (aurorei)” (p. 3),
sau "de durata medie”, "Reverentei foarte lente, si nesincronizata” (p.
11), ori "meditatiei (asupra aneantizarii vibratiei), asupra Luminii” (p.
17), moment care coincide, prin imensul crescendo din final, cu
indemnul autorului de a ”"deschide ferestrele citre Lumind” (p. 27)%.
Compozitorul dezvaluie, partial, "cheia” intelegerii ideilor sale
inca din titlurile pieselor, ca fintr-un exordiu oratoric, incitand
curiozitatea si interesul auditorilor dinaintea inceperii actiunii! Este si
cazul piesei Perc-META-mor, un joc de cuvinte bazat pe “raportul
triadic” natural-cultural-transcultural aplicat sunetelor. Datorita
mobilitatii semantice a acestui concept, multe dintre titluri sunt pasibile
de interpretdri transculturale multiple. Cel de fata ar putea fi tradus prin
conexiunea intre stadiul materiei, al Naturii fizice (physis) - Percutia
(Perc), transgresarea ei -, dincolo de (META), si vocabula mor, din a carui
asociere cu adverbul META, ar rezulta fie notiunea de METAmorfoza, fie
adverbul dincolo de [moarte], METAmor, in planul transcendentei.
Datata 2013, lucrarea a fost scrisa pentru 6 percutionisti si corn, si e
inclusa n ciclul Orelor. Cornul, cu sonoritatea lui blanda, catifelata este
cel care semnaleaza trezirea? sau pierderea constientei de sine a Eului

1 Detalii despre toate precizarile compozitorului, in partitura tiparita in 2025, la Editura Muzicala,
prin diligentele doamnei Erica Nemescu.
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intrupat?! Caci, succesiunea evenimentelor muzicale care urmeaza
intretin ambiguitatea semnificatiei lor. Semnalul sau avertismentul
cornului e diluat totusi de sunetul cristalin al clopoteilor manevrati de
instrumentisti Tn timp ce se indreapta spre locurile lor, descriind o
miscare ritualica, circular-spiralatd, cu dubla semnificatie: de “ramas
bun” fata de sufletul eliberat de trup, si reintegrat definitiv in spatiul
cosmic, sau de “primire” a celui abia intrat in trup?! Loviturile drastice,
ostentative ale tobelor, sunt mereu anihilate de puritatea genuina a
clopoteilor, tot asa cum, in Metabizantinirikon de pild3a, violenta
loviturilor de timpani era dizolvata, invariabil, de suavitatea armonicelor
naturale. Mirosul de tdmdie arsd (ex. 15 a, supra), adaugat murmurelor
cu inflexiuni incantatorii, de bocet, inregistrate in mediul electronic, se
raspandeste, in semiobscuritatea salii de concert, creand un efect
sinestezic inedit. Asistam la un ritual de Tnmormantare, sau la o
binecuvantare a spiritului fnaintea reintoarcerii in sferele inalte?! in
forfota lor ritmica, aproape terifianta, instrumentele revin la miscarea
circular-spiralatd initiala, indreptandu-se, ca Iintr-o procesiune
monastica, inspre Judecata de Apoi. Octavian Nemescu reuseste
magistral ca, printr-o miscare de rotatie, sa uneasca inceputul si
sfarsitul, care anunta in acelasi timp un nou inceput.

Daca luam in considerare interesul autorului pentru modelele
bizantin-arhaice, vom ajunge, oare, sa decriptam, spre exemplu, ceva
din secretul alegerii, cu precadere, a suflatorilor de alama, ca
instrumente soliste, cu rol de pivot in contextul majoritatii lucrarilor? 1.
in primul rand, e posibil ca autorul sa se fi gandit ca, suflatori precum
saxofonul (vezi Metabizantinirikon), trombonul (in Duanegdia sau
Dianegdua), cornul (in Perc-META-Mor), au o legaturad directa cu
“trémbitele” biblicel, mereu sapte (7) la numar, la fel ca ingerii, dar si ca
treptele piramidei, ori ca cercurile din Combinatii in cercuri. 2. n al
doilea rand, mai cred ca a avut in vedere qurul folosit intens Tn arta
bizantind atat la mozaicuri, sub forma foitelor de aur ce acopereau
altarele, cupolele bisericilor, anluminurile manuscriselor medievale, asa

17n Apocalipsa, 4:1, 1oan Teologul relateazi: ”Dupé aceasta, m-am uitat si iat3 o usd era deschis3
n cer”, si [am auzit] glasul cel dintai — glasul ca de trdmbitd...”. in: Biblia, p. 1378. Sau, tot in
Apocalipsa — (in fapt, e vorba despre revelatie, de la gr. apocalypsis = revelatie, ridicarea vdlului)
- ”Si cand Mielul a deschis pecetea a saptea, s-a facut tdcere in cer, ca la o jumatate de ceas. Si
am vazut pe cei sapte ingeri care stau fnaintea lui Dumnezeu, si li s-au dat lor sapte trdmbite”
(8:1-2). Idem, ibid., p. 1381.
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cum am punctat deja, sau in broderiile odajdiilor imparatesti cusute cu
fir de aur. 3. Auriul era si o caracteristica a cdntdrilor bizantine in unison,
cu voci plasate in indeobste in registrele acute inducand senzatia de
puritate nepdmdnteand. 4. Nu in ultimul rand, auriul era perceput ca
luming sacrd, diving, infiltrata in fioriturile si modulatiile, in alunecarile
subtile ale ehurilor vocale — expresie a simbiozei sacru-profan.

Aproape in acelasi timp cu Perc-META-mor, Octavian Nemescu
scria Duanegdia sau Dianegdua (2013-2014), pentru ora 10 seara,
pentru flaut, pian, percutie, banda, soprana si trombon, dedicata
memoriei lui Nicolae Teodoreanu (1962-2018), explicand titlul ca pe
"Intalnirea cu DUALITATEA, cu negatia, cu antonimiile specifice lumii Tn
care urmeaza sa coboare”!. Autorul transfera sensul abstract, , iluzoriu”
al spatio-temporalitatii, in zona dualitdtii, a ambiguitdtii ce actioneaza
atat la nivelul creatiei artistice, cat si al existentei in sine: ,natural-
cultural”, , pulsatie-nonpulsatie”, ,major-minor”, , existent-nonexistent”,
Jinceput si Sfarsit” etc., si deopotrivd la nivelul ciclului vital obisnuit:
,hastere-crestere (dezvoltare) — declin — moarte (disparitie)”. O
asemenea perspectiva vizionara, prilejuita de ,intalnirea cu DUALITATEA
de la ora 10 seara” e construita, la fel ca Perc-META-mor, si ca multe
dintre lucrarile ultimilor sai ani, pe baza ideii de metempsihozd, dupa
cum fnsusi precizeazd: ,muzica se situeazd pe panta de COBORARE a
etajelor unei Piramide sugerand CALATORIA EU-lui superior inainte de
nastere, cat si imbrdcarea lui succesivd in corpurile ce-i vor reprezenta
personalitatea in viitoarea redncarnare”?. Trombonul e investit cu un rol
oarecum profetic, de atentionare asupra pericolelor ce pandesc
sufletele odatd ,intrate in lumea materiald”. inc3 din primele momente,
spatiul e purificat prin “tdmdierea locului (spatiului ritualic)”/
”L’encensement du lieu (de I'espace du rituel)”, compozitorul respectand
semnificatia de "timp liturgic”/ ”timp sacru” a tdmdierii, pecetluind in
acest mod, integrarea spiritului in dimensiunea eternitdtii. Daca luam in
consideratie faptul ca lucrarea e destinata unei comemorari, discursul e
mai degraba sinuos decat interiorizat, asa cum, poate, ne-am fi asteptat!

1 Extras din Prezentarea lui Octavian Nemescu integrata in albumul atasat CD-ului cu nr. 53,
Portret componistic. Producdator UCMR, co-producdtor Societatea Romana de Radiodifuziune,
2019.

2 |dem.
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Devenirea lui se produce pe fondul unor siraguri de "serpentine”
ritmice unghiulare, leitmotivice, repetitive - descensio-ascensio -
declansate pe sunetul LA din registrul grav al pianului si dublate, pe
acelasi sunet, de “gongul grav”. Duritatea sonoritatii e indulcita insa de
aparitia, la percutie, a unei unde ondulatorii delicate, in pp, denumita de
compozitor "tremolo « promené »”, adica o vibratie mobild, miscdtoare,
care... se plimba! (ex. 16, infra). Octavian Nemescu experimenteaza o
serie de tehnici pianistice de mare virtuozitate, circumscriindu-le spiralei
sau cercurilor concentrice. "Plimbarea” volatila a undei anterioare
genereaza grupuri de armonice diferite emise de pian prin acea tehnica
speciald; din fiecare structura, sau din acele “mici totalitati”, ia nastere
acordul DO-SOL-MI-(DO), care se desface la randul lui Tn sunete
componente - Mi-ul devine Mi bemol, in valori de patrimi, la mana
dreapta, in timp ce stanga repetda aceleasi sunete in pp, in valori
maruntite, probabil treizecidoimi, in stilul "tremolo promené”. La o
prima vedere, continuum-ul sunetelor punctiforme repetate pe terta
mare descendenta Sol-Mi bemol, trimite la alesaturile in forma de
romburi tesute cu fir negru, in coloane verticale simetrice, repetitive, de
pe iile ardelenesti (ex. 17). Interventia sopranei spre finalul partiturii (ex.
18, infra), cu vocale distantate prin salturi de octave, cvinte si terte,
"aproape soptite” (presque chuchoté), din Adagio, pare o replica la
transfigurarea suferintei (descensio) prin puterea rugaciunii (ascensio).

Ex. 16. Duanegdia p. 4. "Serpentine” si Ex. 17. Duanegdia, p. 16.
"tremolo promené”. Partitura tiparita, 2014.
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Ex. 18. Duanegdia. |dem sursa, p. 30.

Tn RouaUrauor, cu titlu palindromic, compusa in 2002 pentru ora
9 dimineata, pentru flaut, pian, percutie, tubd si banda, Octavian
Nemescu utilizeaza o tehnica similara celei din Duanegdia. Adica,
recurge la formule de serpentine repetitive, dantelate, formate din
armonice variate, obtinute prin ciupirea corzilor pianului, si precedate
de sonoritati ondulatorii, valurite (waves), ample ale aceluiasi
instrument; peste pasajele pianului suprapune ritmul percusiv al
marimbei, substituit, la un moment dat, de flautul bas; reverberatiile
transparente ale vibrafonului, clopoteilor, glockenspiel-ului, invaluite de
mirosul de “tdmdie aprinsa”, reitereaza atmosfera de reculegere
purificatoare din interiorul unei biserici. Eliberati sufleteste de
impuritatile imediatului, fie si numai temporar, putem urma indemnul
autorului de a ”inspira profund briza teilor, parfumul florilor, aerul
proaspdt, rarefiat, care planeazd in jurul camerei! Ce se va petrece in
absenta lui? Scurtd meditatie pe aceastd temd” (p. 34).

Dupa experienta din Metabizantinirikon, Octavian Nemescu
experimenteaza din nou intrepatrunderea dintre sacru si profan, ce
presupune, pe de o parte sinestezia celor patru simturi - vazul, gustul,
olfactivul - pe de alta parte, sunetele de esenta liturgicd, impletite cu
ritmul de toacd, la care se adauga rostirile nesemantice ale ”vocilor
chamanice” inregistrate, asemenea unui cor de glasuri de o puritate ca
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roua aurorald (ex. 20, infra). Consonanta tuturor “itinerariilor” sonore,
bazate pe cadente plagale, armonice naturale pornind de la sunetul LA,
dar si pe un numar de 3 matrici melodice, transpun Eul in starea de
asteptare a “marilor Raspunsuri” la “apasatoarele Mistere” (p. 38).
RouaUrauor face parte, ca si Natural (Cultural), ca si Beitintervallum, din
seria Muzicilor pentru Trezire, si, dupa parerea mea, e una dintre
putinele lucrari nemesciene in care discontinuitdtile si disonantele au
aparitii  efemere, facand loc wunisonului, simultaneitdtii ritmico-
intervalice, impacarii cu sine si cu “puterea de nezdruncinat a Adevdrului
transcendental...”.

E D

Ex. 19. RouaUruauor, partitura tiparita, Editura Muzicald, 2002, p. 31.
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Ex. 20. RouaUruauor, p. 46.

Ma opresc aici, desi, fiecare opus ar merita un studiu extins, iar
unele chiar cate un tom separat! Concluzia care-mi staruie in minte, la
capatul acestui demers solicitant, dar plin de recompense spirituale si
intelectuale, cel putin in ceea ce ma priveste, este aceea ca Octavian
Nemescu si-a asumat actul creatiei cu un fel de umilitate, in sensul
smereniei insa, fata de lume, viata si Univers, specifica spiritelor
evoluate care dispun “de o anumita stare afectiva, de o anumita emotie
sau traire psihica, ori spirituald”?.

1 Cf. Octavian Nemescu, Capacitdtile semantice ale muzicii, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1983, p. 16.
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SUMMARY

Despina Petecel Theodoru

Octavian Nemescu's creation - an expression of memory/re-memory
and inner re-cognition of archetypal forms?

The initial source of inspiration that led me to choose the theme of this
presentation was a statement by Plato, from the dialogue Phaidon, according
to which "in order to remember something, you must have known it once."
Now, being familiar with the sacred, metaphysical substratum of Octavian
Nemescu's music, about which | have written countless times, | considered
that the way he perceives and defines the world, life and art, as an "initiatory
journey into the world beyond, after death and before birth", as well as the
archetypal forms on which he bases his compositional approaches — the circle,
the spiral, the triangle, the pyramid, the ovoids - is ideally reflected in the
Platonic assertion. And, the opera aperta character of his entire creation,
allowed me to avoid, as much as possible, repeating my previous approaches.
Returning, therefore, to the scores and writings of Octavian Nemescu, there
configured itself in my mind the spatial image of a religious triptych
(altarpiece) composed of the triad of his works Natural-Metabizantinirikon-
Music of the Hours.
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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul

Cristina Liliana Andrei

Andra Apostu

Doamna Cristina Liliana Andrei este manager al Muzeului
National “George Enescu” din 2012 si coordoneazd acest organism
complex, unic in peisajul muzeal romdnesc prin profilul sdu dedicat
patrimoniului muzical®. Toate eforturile domniei sale si ale echipei pe
care o coordoneazd sunt canalizate pe mai multe directii principale: pe
de o parte, muzeul are strategqii si prioritdti centrate in jurul modelului
uman si profesional al compozitorului George Enescu si, in acelasi timp,

1 Interviul a fost inregistrat si redactat in luna februarie 2026.
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deruleazd proiecte conexe complexe ce depdsesc statutul de simplu
custode al memoriei enesciene. Sub coordonarea sa, Muzeul National
“George Enescu” este loc de analizd muzicologicd, cercetare pluri si
interdisciplinard pe tematici inedite, completdnd astfel initiativele altor
institutii de profil cum ar fi Universitatea Nationald de Muzicd din
Bucuresti sau Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia.
Expozitiile realizate sunt dedicate nu doar lui George Enescu ci si altor
muzicieni roméni, la fel si studiile sau articolele publicate de membrii
echipei muzeale, editarea de partituri enesciene inedite, sunt doar o
parte din proiectele permanente ale muzeului, coordonate de doamna
Cristina Liliana Andrei, alaturi de mai noile demersuri precum ,,Catalogul
creatiei enesciene” (proiect reluat de tdndrul muzicolog Vlad Vdidean)
sau ,EnescuTube” realizat de compozitorul Dan Dediu. Tot ce gdsim
astdzi la Muzeul National “George Enescu” sub atenta coordonare a
doamnei Cristina Liliana Andrei fac din acest locas un adevdrat , centru
de fortd in promovarea valorilor culturii autohtone”.

» Andra Apostu: Stimata doamna Cristina Andrei, sunteti
muzicolog si v-ati dedicat cea mai mare parte a carierei
dumneavoastra cercetarii, conservarii si valorificarii a tot
ce Inseamna mostenire ldsata noua cu atata generozitate
de marele compozitor George Enescu. De ce v-ati aplecat
cercetadrile tocmai catre imaginea lui George Enescu si
cand a inceput aceasta poveste?

Cristina Liliana Andrei: Este, intr-adevar, o poveste, care a
inceput cu multi ani in urma. Eram studenta la muzicologie si pregateam
lucrarea de diploma, sub indrumarea maestrului Viorel Cosma. Tema
aleasa a fost parca providentiala, si anume ”Scriitura pianistica
enesciand”. Pentru o serioasa documentare, am intrat Tn arhiva
Muzeului “George Enescu” din Palatul Cantacuzino, cercetand si
descoperind, printre filele ingalbenite, schite ale unor lucrari inedite,
piese inchegate din perioada de copildrie si tinerete, care au facut
obiectul unor capitole din lucrare. La vremea respectiva, e vorba de anii
1981-1982, muzeul era finchis, functionand din punct de vedere
administrativ ca o sectie a Muzeului de Arta. Abia in 1991 si-a
redobandit statutul de institutie muzeald cu personalitate juridic3. Tn
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I ”

1995, m-am angajat ca muzeograf la Muzeul "George Enescu”. De
atunci, a inceput alta poveste, care continua si in prezent.

» A.A.: De cat timp sunteti manager/director general al
Muzeului National George Enescu si cu ce ganduri ati
inceput aceasta calatorie? (daca Tmi amintesc bine,
incepand cu 2012)

C.L.A.: Da. Buna memorie. Sunt manager din 2012 si am contract
de management pana in septembrie 2027. Intotdeauna pornesti la drum
cu multe idei si speranta ca poti sa le concretizezi. Un muzeu - ca
institutie publica de cultura aflata in serviciul societatii - este un
organism complex, cu multe obiective de atins. Pe langa cele vizibile,
adica proiecte cultural-educative, care pun in valoare patrimoniul,
muzeul are ca functii constituirea, conservarea si restaurarea
patrimoniului muzeal, evidenta, protejarea, cercetarea si dezvoltarea
patrimoniului muzeal. Cu alte cuvinte, fara munca zilnica, mai putin
cunoscuta publicului, n-ar exista expozitii, plan editorial, recitaluri s.a.

» A.A.: Dumneavoastrd sunteti muzicolog iar muzeul
"George Enescu” este singura(?) institutie muzeala
dedicata patrimoniului muzical din Romania. Sunt
necesare studiile muzicale? Este obligatoriu sa cunosti
muzica si nu la orice nivel pentru a putea indeplini
obiectivele unui astfel de muzeu atat de specific?

C.L.A.: In tard existd muzee, case memoriale cu profil muzical (de
exemplu, Muzeul memorial “Paul Contantinescu” din Ploiesti, sau Casa
memoriald ”“lonel Perlea” din localitatea Ograda, jud. lalomita), dar
Muzeul dedicat lui George Enescu este singura institutie muzealda de
nivel national, avand ca misiune asumata prin proiectul de management
de a face cunoscute publicului toate documentele din patrimoniul sau,
dar si de a promova consecvent modelul de umanitate si spiritualitate
Enescu. Consider ca sunt necesare studiile muzicale, pe de o parte
pentru a stabili strategii si prioritati si, pe de alta parte, pentru a putea
aborda cele mai potrivite modalitati de a comunica, atat specialistilor
cat si publicului, de altfel, foarte divers. Afirmarea unicitatii profilului
muzeal si deschiderea generoasa catre toate categoriile de public,
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promovarea modelului uman George Enescu si a personalitatii sale
drept brand cultural national au definit viziunea institutiei exprimata in
sintagma ”George Enescu pe intelesul tuturor” .

» A.A.: Va rog sa ne detaliati putin activitatea muzeului si
cateva cuvinte despre sediile sale si publicul lor tinta, cui
se adreseaza si daca exista deschidere a publicului catre
activitatile muzeale si conexe (concerte, expozitii etc.).

C.LA.: infiintat in 1956, muzeul addposteste o colectie
impresionanta de documente, cvasitotalitatea manuscriselor muzicale,
corespondentad, fotografii, obiecte personale si instrumente muzicale
care au apartinut compozitorului. Institutia isi desfasoara activitatea in
Bucuresti - sediul central -, Sinaia, Casa memoriala "George Enescu” —
Vila Luminis (jud. Prahova) si Tescani (jud. Bacdu), Sectia "Dumitru si
Alice Rosetti Tescanu- George Enescu”, reunind astfel, din 2007, cele trei
donatii ale lui George Enescu si ale sotiei sale, Maria Cantacuzino-
Enescu. Ca atare, activitatile trebuie sa raspunda exigentelor unui public
extrem de eterogen din capitala, dar si celui din Sinaia (zona
preponderent turisticad) si celui din judetul Bacau (judet cu mai putine
manifestari si atractii culturale).

» A.A.: Care ar fi printre cele mai importante realizari ale
cercetarii muzeale enesciene in perioada in care
dumneavoastra ati coordonat activitatea acestei
institutii?

C.L.A.: De-a lungul timpului, institutia a depasit statutul de
simplu custode al memoriei unui muzician, devenind un actor cultural
strategic in promovarea creatiei enesciene, in cercetare si educatie
muzicald, participand activ la interpretarea criticd a operei enesciene
prin programe si proiecte specifice Pe langa dimensiunea prezervarii
partimoniului, ca prima functie a oricarui muzeu, expozitiile, cercetarea
si publicarea de materiale stiintifice, proiectele educative, rezidentele
artistice au capatat de la an la an noi valente. Muzeul a devenit un
spatiu unde analiza muzicologica, istoria culturala si biografia artistica se
interconecteaza. Activitatea de cercetare consta intr-o permanenta
identificare de documente si tematici inedite si de interes pentru
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muzicologia romaneasca. Este deosebit de importanta si completeaza
cercetdrile organizate si de alte institutii: Universitatea Nationala de
Muzica Bucuresti Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.
Astfel incat colaborarea tuturor institutiilor cu profil muzical creeaza,
fara doar si poate, un centru de fortd in promovarea valorilor culturii
autohtone.

Tn organigrama muzeului existd un compartiment de cercetare,
in cadrul caruia isi desfdsoara activitatea Camelia Anca Sarbu si Irina
Nitu. Rezultatul cercetarilor se finalizeaza prin proiecte de tipul: expozitii
dedicate lui George Enescu, dar si altor muzicieni romani, volume cu
documente referitoare la George Enescu din arhiva muzeului, precum si
din alte arhive si colectii (scrisori, articole de presa), studii si articole
publicate in reviste nationale si internationale, editarea de partituri
enesciene inedite, aflate in patrimoniul muzeului, editarea unor
materiale de promovare a memoriei culturale a institutiei (ciclul de
albume iconografice “Fragmentarium”)

De asemenea, am editat lucrari de referinta pentru muzicologia
romaneasca, apartinind unor autori de marca, colaboratori ai muzeului.
Mentionez doar cateva titluri: Studii despre compozitori romani
contemporani, grupate sub genericul "Repere ale muzicii romanesti”,
realizate de muzicologul Olguta Lupu, monumentalele volume semnate
de compozitorul si muzicologul Corneliu Dan Georgescu, ”Siluete n
miscare. Eseuri despre compozitori romani” de Dan Dediu, “Music in the
dark times”, volum editat de Valentina Sandu-Dediu.

Deosebit de important este ”“Catalogul creatiei enesciene”,
inceput de muzicologul Clemansa Liliana Firca si, din pacate, ramas
neterminat, instrument de lucru esential pentru toti cei interesati de
muzica lui George Enescu. in prezent, tandrul muzicolog si deja specialist
in creatia enesciand, Vlad Vaidean, s-a angajat intr-o munca asidua, de
minutioasa elaborare pentru finalizarea acestuia.

Un proiect aparte la care tin foarte mult este "EnescuTube”,
constand intr-o serie de videoclipuri dedicate opusurilor enesciene,
concepute, comentate si explicate de compozitorul Dan Dediu. Asa cum
afirma autorul seriei, prin acest demers ”“se poate trezi apetitul
ascultatorului pentru o auditie activa a lucrarilor respective, reliefandu-
se aspecte diverse, de la biografie la analiza, de la perceptie la anecdotd,
atragandu-i-se atentia spectatorului si asupra catorva elemente, bine
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alese si formulate, ce trebuie urmadrite in timpul auditiei lucrarii
comentate”.

» A.A.: Ce proiecte sunt acum in derulare si sunt tare
curioasa cum se nasc aceste idei de proiecte?

C.L.A.: Ideile se nasc, de cele mai multe ori, dintr-un dialog
continuu intre trecut si prezent. Muzeul National , George Enescu” fsi
gaseste inspiratia Tn Tnsasi personalitatea complexa a lui Enescu — un
artist universal, mereu deschis noului, dar profund ancorat in radacinile
sale romanesti. Pornind de la aceasta mostenire, proiectele muzeului
cauta sa reinterpreteze spiritul enescian in cheie contemporana,
aducandu-l aproape de generatiile de azi.

Multe initiative se contureaza in jurul unor teme simbolice sau
aniversare, al unor descoperiri noi din patrimoniu, ori din colaborari cu
artisti, institutii si cercetatori care Tmpartasesc aceeasi preocupare
pentru valorificarea culturii muzicale romanesti.

in 2026, continudm proiectele din cadrul programelor noastre
traditionale. Activitatile vor marca si aniversarile acestui an: 145 de ani
de la nasterea compozitorului, 70 de ani de la infiintarea institutiei
noastre, 90 de ani de la premiera absoluta a operei Oedipe, 100 de ani
de la terminarea constructiei vilei Luminis, 50 de ani de la prima editie a
Taberei de pictura de la Tescani, desfasurata neintrerupt pana azi.

Alte proiecte apar firesc, din dorinta de a rdaspunde nevoilor
publicului — fie ca este vorba de un copil care descopera pentru prima
oara vioara lui Enescu, fie de un meloman care cautda o experienta
muzicald autentica.

Fiecare proiect reprezinta o forma de dialog viu intre patrimoniu
si inovatie, intre tacerea obiectelor si sunetul care le aduce la viata.

» A.A.: Cum functioneaza sistemul de finantare pentru un
muzeu si cum reusiti, Tntr-un context financiar care
niciodata nu a fost prea generos pentru cultura, sa
pastrati proiectele active si muzeul la stralucirea pe care
0 merita?

C.L.A.: Institutia se afla in subordinea Ministerului Culturii si
bugetul este alcatuit din subventie si venituri proprii. Contextul actual
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nu este favorabil, dupd cum stim si simtim cu totii, dar devine o
provocare pentru a descoperi noi resurse, noi forme de exprimare in
pastrarea individualitatii si a prezentei Tn comunitate. As vrea sa dezvalui
din secretele bunei functionari a institutiei si anume prezenta foarte
eficienta in mediul online si parteneriatele cu alte institutii, care ne
ofera spatii pentru expozitii si evenimente in regim de gratuitate. De
asemenea, cele mai multe recitaluri se bucura de participarea “pro
bono” a unor interpreti, elevi, studenti dar si artisti consacrati.

> A.A.: in afara activititilor muzeale, ce alte activititi mai
are muzeul George Enescu? Mai ales ca toate proiectele
initiate sau in parteneriat vizeaza intr-un fel sau altul
promovarea patrimoniului muzical romanesc, in toate
formele sale.

C.LAA.: Dincolo de activitatea muzeala propriu-zisa, Muzeul
National ,,George Enescu” s-a afirmat in ultimii ani ca un veritabil centru
cultural dinamic, care imbina traditia cu spiritul creatiei contemporane.
Activitatea institutiei nu se limiteaza la expunerea memoriei marelui
compozitor, ci cauta permanent forme noi de a aduce muzica si cultura
romaneasca in actualitate.

Astfel, muzeul organizeaza frecvent recitaluri, concerte
camerale, lansari de carte, conferinte, expozitii temporare si ateliere
educative dedicate publicului tanar. Multe dintre aceste evenimente
sunt realizate in parteneriat cu institutii academice, festivaluri sau
organizatii culturale, ceea ce permite o deschidere internationala si un
dialog valoros intre generatii de artisti.

Festivalul si Concursul International ,George Enescu” sunt
evenimente de excelenta cu ampla rezonanta in intreaga lume. Alaturi
de Artexim, Muzeul National ,George Enescu”, partener cultural
prezinta in fiecare editie un amplu program de manifestari (expozitii si
recitaluri) in Bucuresti si alte orase din tara.

Un accent deosebit se pune pe proiectele de educatie muzicala si
culturala, prin care tinerii sunt invitati sa descopere nu doar opera lui
George Enescu, ci si patrimoniul muzical romanesc in sens larg — de la
creatia folcloricid pand la muzica contemporand. In plus, prin prezenta
activa in mediul digital si prin initiativele de digitizare, muzeul fsi
continua misiunea de promovare a valorilor culturale romanesti.
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Conceput de baritonul Stefan Ignat, proiectul itinerant , Enescu
pe intelesul tuturor” propune o intalnire inedita cu muzica enesciana,
intr-un format accesibil si captivant. Situat la granita dintre concert si
conferinta, proiectul aduce in prim-plan interpretarea si explicarea
capodoperei Oedipe. Numeroasele reprezentatii in tara si strdinatate s-
au bucurat de un real succes de public.

Un proiect original, lansat Tn anul 2024, la initiativa
compozitoarei Adina Sibianu, muzeograf, este Concursul de compozitie
pentru elevi "Opus 1”, Tn scopul stimullarii creativitatii tinerilor
muzicieni. Acestia sunt invitati sa compund piese ce, In urma
selectionarii de catre un juriu de specialitate, sunt prezentate in cadrul
unui recital.

Din paleta diversa a proiectelor muzeului, se cuvine a retine si
Rezidentele de la Tescani. Dedicate picturii, muzicii si baletului, acestea
ofera artistilor un spatiu de creatie si reflectie in care traditia culturala
se Tntalneste cu expresia contemporand. In cadrul peisajului incircat de
memorie enesciana, dialogul dintre arte devine sursa de inspiratie si
excelenta artistica.

Fenomen unic in spatiul cultural romanesc prin longevitate si
consecventa, Tabara de pictura de la Tescani implineste in vara aceasta
50 de ani, moment ce va fi marcat printr-o ampla expozitie ce reuneste
lucrdri ale celor mai importanti artisi contemporani

» A.A.: Muzeul se afld, poate, nu in cel mai fericit moment
al sau, in sensul relocarii din palatul Cantacuzino. Cat de
importanta este plasarea lui in cladirea de pe Calea
Victoriei si care sunt previziunile revenirii acolo?

C.L.A.: Palatul Cantacuzino, sediul principal al muzeului, se afla in
proces de restaurare, consolidare si amenajare, etapa ce va mai dura
cativa ani. La finalizarea lucrarilor, avem in vedere demararea unui
concurs de proiecte cu scopul de a modifica complet intreaga expunere
permanenta din Tncaperile palatului si ale casei memoriale si de a crea
un spatiu la standardele secolului XXI. Tn acest fel, muzeul ar oferi atat
un ambient grandios si stralucitor, dar si accesul la patrimoniu prezentat
intr-un concept expozitional modern si atractiv. Este de prisos sa mai
adaugam ca institutia ar beneficia de un capital de imagine semnificativ.
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» A.A.: Care considerati cd sunt cele mai mari provocari ale
vietii contemporane si ce avantaje dar si pericole prezinta
tendintele actuale (informatii la un click distanta,
tehnologia in exces, retele de socializare, o degradare —
poate — a valorilor ,clasice” etc.) pentru viata unui muzeu
dar si pentru viata culturala in general?

C.L.A.: Trdim intr-o epoca in care viteza informatiei a devenit o a
doua natura. Totul e la un ,click” distanta, iar aceasta accesibilitate are,
desigur, douad fete. Pe de o parte, lumea contemporana ne ofera o
democratizare fara precedent a cunoasterii: oricine poate descoperi o
opera, un artist, o epocd, un patrimoniu. Tehnologia faciliteaza
vizualizari 3D ale obiectelor muzeale, tururi virtuale, arhivari digitale si o
apropiere intre public si institutiile culturale. Pentru un muzeu, aceasta
este o oportunitate uriasa — aceea de a dialoga cu generatiile tinere, de
a depasi granitele spatiului fizic si de a deveni prezent in cotidianul
oamenilor.

Pe de alta parte, insa, aceasta abundenta de informatie si stimuli
poate duce la superficialitate. Cultura risca sa fie ,consumatad” rapid,
fara profunzime, iar experienta autentica — cea a unei intalniri directe cu
obiectul de artd sau cu istoria — se poate estompa. Retelele de
socializare, desi utile pentru promovare, uneori transforma actul
cultural ntr-un simplu decor vizual, pierzand din dimensiunea sa
formativa si emotionala.

Provocarea majora pentru viata unui muzeu, dar si pentru
cultura contemporana in ansamblu, este de a folosi instrumentele
digitale fara a-si dilua misiunea educativa si identitara. Cred ca directia
sanatoasa nu este respingerea tehnologiei, ci valorificarea ei cu
discernamant — pentru a transforma ,click-ul” rapid intr-o poarta spre
reflectie, emotie si descoperire autentica.

in fond, spiritul enescian continud s3 ne aminteasca tuturor ci
adevarata cultura nu se invecheste, ci se reinnoieste mereu prin iubirea
si curiozitatea celor care o traiesc.

Zi de zi, impreuna cu echipa muzeului nu facem altceva decat
aplicam indemnul Maestrului nostru: ,, Cuvantul pe care mi-l repet zi de
zi, de cand ma stiu: indeplinirea datoriei. in realizarea acestui lucru se
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cuprinde si bunatatea, si loialitatea, cinstea, cordialitatea, exactitatea.
Sa ne facem cu totii datoria si lumea isi va recapata sensul ei suprem”.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Cristina Liliana Andrei

Mrs. Cristina Liliana Andrei has been the manager of the “George
Enescu” National Museum since 2012 and coordinates this complex
institution, which is unique in the Romanian museum landscape due to
its focus on musical heritage!. All her efforts and those of the team she
coordinates are channeled in several main directions: on the one hand,
the museum has strategies and priorities centered around the human
and professional model of composer George Enescu and, at the same
time, carries out complex related projects that go beyond the status of
a simple custodian of Enescu's memory. Under her coordination, the
“George Enescu” National Museum is a place for musicological analysis
and multidisciplinary research on novel topics, thus complementing the
initiatives of other institutions in the field, such as the National
University of Music in Bucharest or the Union of Composers and
Musicologists of Romania. The exhibitions are dedicated not only to
George Enescu but also to other Romanian musicians, as are the studies
and articles published by members of the museum team and the
publication of unpublished Enescu scores, which are just some of the
museum's ongoing projects, coordinated by Cristina Liliana Andrei,
alongside newer initiatives such as the "Catalogue of Enescu's Works"
(a project resumed by the young musicologist Vlad Vaidean) and
"EnescuTube" created by composer Dan Dediu. Everything we find
today at the “George Enescu” National Museum, under the careful
coordination of Mrs. Cristina Liliana Andrei, makes this place a true
"center of strength in promoting the values of local culture."

1 The interview was recorded and edited in February 2026.
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ISTORIOGRAFIE

Poema Romdna — afirmarea europeana a
muzicii romanesti

Vasile Vasile

Coreland aprecierile celor mai prestigiosi critici si muzicologi din
tara si din strainatate se poate vorbi despre semnul egal intre Poema
romdnd si rasunatoarea afirmare europeana a muzicii romanesti.

Prezentul studiu este o parte din cel publicat in volumul consacrat
lucrarilor recentei editii a simpozionului international George Enescu, ele
fiind complementare, dar in forma integrala depdsea spatiul si statutul
unui studiu. Actuala forma de prezentare, in doua entitati
complementare, cea din volumul amintit si cea din revista Muzica, imi
ofera avantajul de a nu trunchia materialul si a focaliza cele doua
aspecte enescologice pe doua coordonate importante: Poema Romdénd
— dfirmarea europeand a muzicii romdnesti si Ascensiunea
internationald a lui George Enescu reflectatd in viziunea reprezentantilor
culturii roménesti de la sfdrsitul secolului al XIX — lea si inceputul
secolului al XX — lea.

Pentru o prezentare corespunzatoare a saltului extraordinar
inregistrat de opusul enescian in racordarea muzicii romanesti la cea
europeana consider necesara abordarea drumului spre obarsiile Poemei
romdne. La numai 17 ani, George Enescu are intuitia emblemelor
muzicale ale spiritualitatii romanesti, care constituie sursele lucrarii:
doina, cantecul de joc si cantul bizantin.

Aflati in faza unor febrile cautari a elementelor muzicale
reprezentative pentru cultura noastra, carturarii romani ai secolului al
XIX-lea gasisera in doind unul dintre acestea. Apare chiar revista cu
numele Doina, desi pana la definirea realista a genului folcloric vor mai
trece decenii, iar Vasile Alecsandri culegea lauri pentru volumele sale:
Poezii poporale Balade (Cdntice bdtrdnesti) adunate si indreptate de d.
V. Alecsandri) — 1852 si Doine si Idcrimioare - 1856.

49


https://ro.wikipedia.org/wiki/1856

Revista MUZICA Nr. 2 / 2026

Enescu Tnsusi va simti atractia genului reprezentativ al culturii
populare si a versurilor bardului din Mircesti, in 1905, la Paris, semnand
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Abordarea acestui inestimabil fond al spiritualitatii romanesti ce
necesita investigatii care pot genera pretioase si necesare lucrari de
doctorat si de muzicologie, mi-a inlesnit drumul spre cercetarea
relatiilor lui George Enescu cu creatia populara si cu cea bizanting, in
masura in care existd marturii ce pot contribui la stabilirea adevarului
stiintific si la atenuarea sau abandonarea unor exagerari privind
legaturile muzicianului cu folclorul si cu muzica religioasa. Se ajunsese la
afirmatii nefondate cum ar fi cele ce au sustinut ca fiul Livenilor ar fi
cunoscut manuscrisele muzicale din scoala putneana — o exagerare ce
neglijeaza tn primul rand faptul ca la vremea afirmarii si desfasurarii
activitatii marelui artist se stiau doar date generale numai despre doua
dintre cele unsprezece pretioase documente din scoala de la Putna
cunoscute pana in prezent si asupra carora au staruit bizantinologi de
prestanta lui Gheorghe Ciobanu, Titus Moisescu si altii.

Un alt aspect ce a cazut prada exagerarilor priveste legaturile
creatiei enesciene cu muzica lautareasca si cu cea populara. S-a ajuns la
atribuirea falsa muzicii lautaresti a temei finale din Rapsodia a ll-a —
devenita melograma a compozitorului, in realitate ea provenind din
scara de muzica bizantind mustar auzita de copilul Enescu in cantarile de
strana ale bunicului sau.

v
~ E(\\) (o C(u/

Cu semnificatii similare sau apropiate cu cele din cantarile liturgice
ascultate de la bunicul sau scara mustar va deveni leitmotivul locastei si
tema fratelui sau, Creon, din opera Oedip.

Ambele presupuneri pomenite erau ,proiectii” ale ideologiei

comuniste, ce exagera legaturile lui Enescu cu folclorul si cu muzica
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I” III

veche romaneasca pentru a sustine , patriotismul” si ,, protocronismu
creatorului, dragostea de tara care avea pentru muzician o cu totul alta
conotatie, substanta si alte forme de manifestare dominate in primul
rand de o sinceritate exemplara.

in realitate, legiturile sale cu creatia populard s-au realizat in
primul rand prin intermediul unor publicatii muzicale ale epocii, cum
dovedesc rapsodiile si Poema romdnd, iar cele cu sonoritatile bizantine,
aclimatizate de veacuri in cultura noastra si constituind coloana ei
vertebrald, se datoresc mostenirii de familie, preluate necautat de
tanarul muzician care le simte si le fructifica valoarea expresiva. Prin
bunicul si tatal sau Enescu ajunge la faze primare ale descoperii
ethosului muzicii religioase ortodoxe, aceasta fiindu-i familiara prin
intermediul parintelui si bunicului, ambii scoliti Tn institutii specializate
ale epocii, cum ar fi seminarul de la Socola de la lasi — tatal sau, ori
scoala de psalti de la manastirea Vorona — bunicul sau.

Propriile marturii contrazic afirmatiile celor care-l proiecteaza
imaginar pe micul Enescu in climatul folcloric al lumii satesti, unde ar fi
cunoscut creatia populara, indeosebi de la |dutari: ,Copilaria mea a fost
atat de diferita de a altora! Ganditi-va ca de teama unei contagiuni, fie
morale sau fizice, n-am avut voie in primii ani sa am nici un tovaras de
studiu sau de joaca. Neputand sa ma destdinui nimanui, Tmi pastram n
mine toate sentimentele. Ele se framantau si se desdvarseau in adancul
sensibilitatii mele prea precoce”! — afirma singur la celdlalt capat al
vietii.

Atitudinea de apreciere a muzicii de cult ortodoxe poate fi
ilustrata si prin dorinta genialului muzician de a compune o liturghie,
prin premierea creatiei religioase a lui D. G. Kiriac si Gheorghe Cucu
(desi concursul de creatie muzicala initiat si sustinut financiar de el
fnsusi viza muzica orchestrald) si confirma marturisirea din amintiri:
,Cum cred in muzica pe care am iubit-o atat, cred in Dumnezeu care m-a
creat. Dupa umila mea parere trebuie sa fii cu adevarat naiv, ca sa
declari serios cd Dumnezeu nu existd. Insusi faptul cd este invizibil ne
face sa-l adoram. Ma inspaimanta insa multimea si varietatea cailor pe

1 Gavoty, Bernard — Amintirile lui George Enescu, Traducere din limba francezd de
Romeo Draghici si Nicolae Balciurescu, Bucuresti, Editura muzicala, 1982, pp. 24 — 25.
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care le urmeazad oamenii, pentru a ajunge pana la EI”! — cum afirma cu
convingere chiar Enescu in finalul Amintirilor.

Melosul bizantin constituie alaturi de doina, de cantecul propriu-
zis si de melodiile de joc, substanta esentiala a Poemei romdne,
compozitorul respectdnd caracterul celor doua specii folclorice. Sunt
adevarate arhetipuri pentru creatia enesciana.

Ex_ i

; t’ Lvﬂ o e L T - Y
‘,7 > Ve : 3
po R R

Extras din cantul preotllor — Poema romdnd

Apreciind ca ,exista o apropiere intre unele din intonarile cantarii
psaltice si cele aflate in melosul popular romanesc”, considerat ,frati de
cruce”, Enescu realizeaza transferul lor in creatia de factura culta,
afirmand: ,,Ma hotarasem sa nu tin seama de vechile moduri grecesti,
deoarece nimic nu mi se parea mai plictisitor decat imitarea unei epoci
prin reconstituirea ei istorica. Oedip este un personaj al tuturor
timpurilor, un personaj universal si drama lui poate fi prin urmare
talmacita intr-un limbaj modern”? — afirma compozitorul operei Oedip.

Se poate afirma, fara putinta de tagada, ca afirmarea europeanad a
muzicianului George Enescu, certificatul de botez universal al
creatorului, e datorat in cea mai mare parte sonoritatilor moldave
folclorice si bizantine din Poema Roménd, dominata de cantul preotilor
si de jocul popular reprezentat de melodia S-are mdi, toate sedimentate
in zestrea spirituald a tanarului de numai saisprezece ani, aflat in inima
Europei muzicale, valori care au fost cunoscute de muzicianul roman
inca din perioada celei mai fragede copilarii, aspect aprofundat cu alta
ocazie?.

1idem, p. 114.

2 |dem, p. 90.

3 vasile, Vasile - Integrarea muzicii bizantine in creatia enesciand, in: Biserica Ortodoxd

Romdnd, Bucuresti, An CXXII, nr. 9 — 12 septembrie — decembrie 2004, pp. 645 — 660,

republicat integral in: Glasul Bucovinei, Cernauti — Bucuresti, Institutul cultural Roman,

An XIl, nr. 1/2005, nr. 45, pp. 76 — 96 si in forma completa in: Teologie si viatd, lasi, An

Xl (LXXIX), nr. 1 — 6, ianuarie - iunie 2005, pp. 347 — 370, apoi in: Byzantion
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Prima etapa a recunoasterii valorii europene a muzicianului
George Enescu 1n cultura romana o constituie, deci, preluarea unor
materiale din presa strdina. Una dintre marile surprize am avut-o cu
descoperirea detaliilor din publicatia in limba germana despre copilul
Enescu, considerat la Viena ,un mic Mozart”, publicatie citata de unii
enescologi, ,,dupa ureche”, preluand apoi datele unul de la altul, fara a-i
cunoaste si aprofunda continutul, extrem de interesant pentru
[amurirea relatiei dintre genialul artist si creatia populard romaneasca.
De aceea, am rugat-o pe o buna cunoscatoare de limba germana sa-mi
traduca materialul original deoarece el contribuie la rezolvarea multor
controverse legate de cresterea micului violonist si de legaturile sale cu
folclorul si cu ldutarii. Am cdutat si am gasit acest articol, rugand-o pe
cercetdtoarea Elena Niculescu, fosta responsabila a sectiei de stampe
din Biblioteca Academiei Romane, sa-mi traduca textul integral. Voi
prelua in continuare cea mai mare parte a textului tradus.

,In cercurile muzicale vieneze — debuteaza articolul - copilul de 9
ani, George Enescu, unicul fiu al arendasului Costache Enescu, din
Cracalia/ Dorohoi, face sa se vorbeasca mult despre el si curand poate,
chiar foarte curand, se va vedea o inadltare de prim rang in domeniul
muzicii”. Si urmeazd ,povestea acestui mic, dar mare copil minune”?.
Din articol reiese ca ,inca de la varsta de 6 ani eroul nostru scartaia pe
mica vioara aflata in casa parinteasca si putea, dupa ascultarea unei
bucati muzicale, sa o reproduca intocmai. Parintii au dat atentie
talentului copilului lor si I-au incredintat unui tanar din Dorohoi, maestru
violonist, sa-i dea lectii de doua ori pe saptamana. Copilul a crezut, la
fnceput ca avea naintea sa tot un tigan si nu putin s-a mirat vazandu-|
scriind o scala cu note”. Articolul Ein rumdnischer Mozart este publicat
in 22 august 1890, in ziarul Rumdnischer Lloyd din Bucuresti
consemneaza faptul ca ,cercurile muzicale vieneze” il denumesc «artist
roman» si ca micul violonist ,isi da concursul la concertul violonistului

Romanicon, vol. VII, Universitatea de Arte George Enescu lasi, 2007, pp. 222 — 243; si
in: Volum omagial Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu la 70 de ani, Bucuresti, Editura
Basilica, 2010, pp. 150 — 178.

1 Ein ruménischer Mozart (Un Mozart romdn); in: Rumdnischer Lloyd (Lordul romén),
Bucuresci, VIII Jahrgang, nr. 1082, 22 august 1890, p. 2 (traducerea Doamnei Elena
Niculescu).
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Anton Kneisel, la Slanic — Moldova”!. Autorul articolului ar putea fi
Joseph Schlesinger, redactorul ziarului in limba germana.

Desi citat de cateva lucrari consacrate lui George Enescu, articolul
Ein rumdnischer Mozart nu s-a bucurat de o interpretare aprofundata si
corectda, care sa restituie date importante si reale ale evolutiei
muzicianului. Tn plus, au fost omise citeva paragrafe foarte importante
pentru reconstituirea primei etape a devenirii viitorului muzician.

Extras din ziarul Rumdnischer Lloyd, din 22 august 1890 - Ein rumdénischer Mozart,
pp.2-3

1 Ibidem.
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Corelarea unor asemenea date cu unele afirmatii ale acelor
cercetdtori grabiti, sau tributari ideologiei comuniste privind
specificitatea muzicii romanesti, contribuie la stabilirea adevarului
referitor la asertiunile atribuite lui George Enescu privind muzica
romaneasca, publicate in 1912 si 1920. Aceste pareri atribuite lui Enescu
necesita coreldri cu altele, cum ar fi cele din 1924, cand el insusi formula
principala modalitate pentru convertirea melosului popular in creatii de
factura culta: ,Muzica populard nu poate fi transformata fara a-si pierde
parfumul. Muzica populara nu poate decat sa piarda prin transformare
si aceasta transformare e pentru mine un non-sens. Muzica populara se
poate rapsodia, prin juxtapozitie, prin repetitie”?’.

Tn 1937, cand asertiunilor despre muzica romaneasca atribuite lui
Enescu li s-a atribuit conotatii politice denigratoare, Onisifor Ghibu
preciza de la Tnceput ca si-a ,aratat fara nici-o rezerva neincrederea in
autenticitatea unor asemenea declaratii”, precum cele din 1912 reluate
in 1920, preluate de revizionistii ,maghiari de la Budapesta”. Acestia ,se
folosesc in timpul din urma de niste declaratii ale d-sale cu privire la
caracterul muzicii romanesti (...) c@ muzica romaneasca nu exista si ca ce
se intalneste sub acest nume este pur si simplu o muzica imprumutata
de la vecini: in Moldova de la rusi, in Muntenia de la turci, in Ardeal de la
unguri”?. Enescu raspunde categoric la aceste false consideratii ce i-au
fost atribuite: ,,Nu! N-am dat niciodata un asemenea interviu si daca, de
fapt, mi s-au atribuit astfel de declaratii, ele privesc pe cel care le-a
semnat si care se vede ca nu mi-a inteles deloc cuvintele ce am spus. Nu
exista muzica romaneasca? Dar, pentru Dumnezeu, eu am dovedit
printr-o serie de compozitii ale mele, nu numai ca exista o astfel de
muzica, dar ca eu o pretuiesc foarte mult si ca am introdus-o in muzica
culta, apreciata acum si de straini. Am scris doar Rapsodia romdnd,
Poema roménd si acum de curdnd, o Sonatd «a la roumaine». In fata
unor asemenea fapte, ce valoare pot sa aiba niste cuvinte pe care mi le

1 Massoff, loan — George Enescu vorbeste ,Rampei”; in: Rampa, Bucuresti, An VIII, nr.
2111, 7 noiembrie 1924, p. 1

2 Ghibu, Onisifor — De vorbd cu maestrul George Enescu despre muzica roméneascd;
in: Universul, Bucuresti, An LIV, nr. 10, 11 ianuarie 1937, p. 13.
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atribuie un interlocutor ocazional si pe care eu nici macar nu le-am
citit??

Muzicianul subliniaza contrariul asertiunilor ce i-au fost atribuite
anterior: ,tin sa-ti marturisesc ca existd o muzica romaneasca una si
indivizibild (ipsissima verba!)? pe intreg teritoriul locuit de romani”3.
Asemenea ,atribuiri” trebuie cantdrite cu multd acribie si probitate
profesionala, deoarece au proliferat erori / exagerari, formulate de unii
,cercetatori” grabiti sau manati de prejudecati determinate de
imperativele ideologice de a proiecta descendenta si apartenenta
muzicianului din/ la categoria ,,0amenilor din popor” si mai ales a
|jutarilor. Tnsusi Enescu a simtit nevoia de a formula noi péreri,
afirmand in amintirile consemnate de Bernard Gavoty: ,S3a nu se
confunde muzica tiganeasca cu cea romaneasca, rafinata la extrem si de
o bogatie de necrezut”4,

Coperta cartii lui Bernard Gavoty — Extras din Les souvenirs de Georges Enesco
Les souvenirs de Georges Enesco referitor la muzica populara si cea tiganeasca

intr-un adevédrat consens, folcloristul si porumbescologul Leca
Morariu semnala faptul ca lautarii nu trebuie considerati reprezentanti
ai folclorului, deoarece ,adevaratul cantec popular e deci cantecul care-

1 Ibidem.

2 ,Cu propriile vorbe”.

3 Ghibu, Onisifor — Art. cit. loc cit.

4 Gavoty, Bernard - Les souvenirs de Georges Enesco, (Paris), Flammarion, 1955, p. 40.
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si spune aleanul in cine stie ce fund de codri si de munti, unde nici
zbarnaitul l3utdresc nu patrunde”?.

Exagerarile privind relatiile lui Enescu cu creatia populara au fost
sanctionate incd din epoca formularii lor de Juarez Movil3, care pare a
se lasa ispitit de alte fantasme ce ajuta intelegerea problemei. El preia
din ziarul Luptdtorul date hazardate, ireale chiar, daca tinem seama de
adevarata copildrie a fiului Livenilor, proiectand imaginar o alta lume, de
tipul: ,,Si daca hauleai cu flacdiandrii prin codri si daca te harjoneai cu
codancele badlane prin cranguri si meleaguri si daca ascultai dus si
infrigurat baladele din gura mosnegilor tarani, nu pe S-are mdi, ori acele
pornografii ldutaresti, tigdnesti pe care le-ai utilizat in Poema simfonica
romdnd ori in rapsodiile simfonice romanesti ai fi putut patrunde
deosebirea reald dintre muzica romaneasca populard, mai exact
poporana si nu popularizata, fabricata de tiganii nostri, scalciata ori
impregnata cu toata influenta ungureasca, slava si chiar nemteasca”?.

Articolul vienez ne obliga dar ne si ajutd sa cautam ,,indrumatorii”
micului muzician inainte de a accede in prestigioasa institutie muzicald
de invatamant din Capitala Imperiului.

Pornim de la constatarea autorilor monumentalei monografii a
muzicianului: ,Enescu nu a amintit vreodata de Lae Chioru (...) ci
dimpotriva a indicat ca primi indrumatori muzicali pe tatal sau si pe alt
vecin cu care a deprins notele muzicale, dupa ce fusese prezentat, la
cinci ani, lui Eduard Caudella la lasi”.

Ne atrage atentia si afirmatia lui Juarez Movila, cel care scria intr-o
prezentare din revista sa, Curierul artelor: ,Tatal sau ii dete primele
lectiuni de vioara”“.

Misu Zoller este amintit de finsusi Enescu printre cei dintai
,indrumatori”, el fiind ,un inginer vecin cu noi” care ,m-a invatat
primele notiuni de scriiturda muzicala, notiuni foarte elementare, insa

1 Morariu, Leca — Pdreri ale maestrului Enescu despre muzica noastrd populard; in: Fdt-
Frumos, Suceava, An Il, nr. 2, martie—prier 1927, pp. 62 — 63.

2 Movila, Juarez — Filarmonica ,,George Enescu” din lasi; in: Curierul artelor, Bucuresti,
AnV, nr. 16 — 17, 15 decembrie 1922 — 15 ianuarie 1923, p. 11.

3 Voicana, Mircea — Anii de formare - cap. 1, partea l..., p. 44.

4 M(ovild), J(uarez) — Maestrul G. Enescu; in: Curierul artelor, Bucuresti, An lll, nr. 1, 1
noiembrie 1919, p. 1.
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datorita lor am putut sa citesc si sa scriu micile piese copildresti pe care
trebuia s le descifrez si sa le copiez”?. Nu se poate estima cat adevar
contine afirmatia unui cronicar anonim care scria in revista Muzica a
anului 1921: ,dupa trei, patru lectiuni (Zoller — nota imi apartine) fsi
epuizd intreaga sa stiinta muzicala nemaiavand ce arata genialului
copil”?.

Articolul din gazeta transilvaneana preia principalele date din cea
vieneza dar adauga elemente noi, precizand ca Zoller era ,,un tanar(u)
technic(u) din Dorohoi(u) care era maestru in violind” si urma ,sa dea
copilului instructia de doud ori pe saptdamana. Copilul(u) crezu la
inceput(u) ca instructorul sau e iarasi un tigan(u) si se mira mult(u) cand
il vazu ca-i scrie o scala de note. Dar dupa opt(u) zile copilul(u) spre
uimirea tuturor(u) nu numai stia citi notele, dar scria deja si acorduri pe
care chiar instructorul le pricepea greu. Mai inainte sa fi trecut trei luni
elevul canta la pian mult(u) mai bine decat(u) instructorul sau, asa ca
acesta impartasi lucrul(u) tatalui copilului se-ntelege ca nici instructia nu
i-a mai dat(u)”3.

Decupaje din articolul Un Mozart romdn din Gazeta Transilvaniei, 15 (27)
august 1890

Nici articolul vienez si nici amintirile muzicianului nu amintesc
prezenta lautarilor in etapa formarii sale, banuiala ca Zoller ar fi fost , tot
un tigan” - din articolul vienez - intarind presupunerea ca nu a beneficiat
de ,invatatura lautarilor”, presupunerea falsa facand cariera.

1 Gavoty, Bernard — Amintirile lui George Enescu..., 1982, p. 29.
2 Alfa — George Enescu Note biografice; in: Muzica, Bucuresti, An lll, nr. 5 — 6, mai —
iunie 1921 (numar inchinat lui George Enescu), p. 98.
3 Un Mozart romdn(u); in: Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr. 183, 15 (27) august 1890,
pag. 3.
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Inginerului dorohoian se adauga ,,avocatul D. Atanasiu din Dorohoi
si altii”, printre acesti ,si altii” gasindu-se sotii Buchenthal, profesori de
pian ai micului George, posesori ai unei mosii la Dumeni — Dorohoi, unde
probabil aveau si un pian, la care, poate, avea acces si copilul dornic de
un instrument complex, asa cum reiese din cele doua epistole pe care le
adresa fiecaruia, la 26 decembrie 1888, de la Viena. Pe pianista din
locurile natale o intreba: , Sarut mana Madam Buchenthal, Cu cine mai
cant’ mata la piano? De cand m-am dus eu”. Domnului Buchenthal fi
scria: ,Tare mi(-i) dor sa va vad”?.

Printre mentorii copilului muzician se numara si plutonierul major
Mindrighin, comandantul fanfarei Regimentului 8 Dorohoi, cu care
comunica de la Viena si de la care se pare ca a auzit valsul Valurile
Dundrii, cantat apoi de copil, cu un singur deget, cum singur fsi
aminteste: ,intr-o zi i-am cantat tatdlui meu, cu un deget pe coarda re,
celebrul vals al lui lvanovici”?.

S-au pastrat din scrisoarea datata 12 noiembrie 1889, adresata
unui «coleg de breaslda» - cum 1l numeste Mircea Voicana - plutonierul
major Mindrighin din Dorohoi - datele despre pregatirea concertului de
la Slanic Moldova si informatia ca , profesorul meu este foarte multumit
de mine”3.

Scrisoarea lui George Enescu catre Mindrighin; publicatd in Muzica, mai - iunie 1921

1 Enescu, George — Scrisori, Editie criticd de Viorel Cosma, vol. |, Bucuresti, Editura
muzicala, 1974, p. 26.

2 Gavoty, Bernard —Amintirile lui George Enescu..., 1982, p. 28

3 Voicana, Mircea et alii — George Enescu monografie, vol. | ..., p. 80.
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La 9 ani, la Viena, viitorul muzician moldovean este incredintat
profesorului Bachrich de la Conservatorul Capitalei Imperiului austriac.
Articolul din gazeta vieneza scrie ca micul violonist ,stapaneste, nu doar
vioara in chip minunat, dar isi aduna puterile pentru acompaniere, unde
a ajuns chiar departe. Baiatul ramane in timpul vacantei la parinti, la
Cracalia si dupa intoarcerea la Viena, profesorul Helmesberger avea sa
preia in continuare formatia sa muzicala pe care o urmaresc profesorii
Conservatorului”?,

Despre profesorul Bachrich ne da detalii Caudella, care I-a vazut la
Viena si ,era si el incantat de talentul noului sdu elev”?.

Sintagma, onorantd pentru tanarul violonist dar si pentru muzica
romaneascd, este preluatd de Gazeta Transilvaniei, in care apare
articolul anonim, intitulat chiar Un Mozart romdn. Citez din acest articol:
,In cercurile musicale din Viena spune Rum(dnischer) Lloyd se vorbeste
acum mult despre baiatul(u) de 9 ani, George Enescu (...) si e probabil
ca, in curand, ba chiar foarte curand il vom vedea ca artist de primul
grad pe taramul musicei”3.

Peste patru ani sintagma ,un Mozart roman” va fi reluats,
probabil, de George Cosbuc, semnatarul materialelor rubricii intitulata
Fel de fel a revistei Vatra. in cele doud numere ale Vetrei din luna martie
apar fragmente din romanul lui Slavici — Mara. Tn numérul 5 se descria
drumul ascendent al viitorului artist in varsta doar de 13 ani, care ,,a pus
in uimire pe artistii din Viena prin extraordinarul sau talent muzical.
Gazetele vieneze spun ca acest copil are un talent tehnic cum rar s-a
pomenit si cunoaste toate misteriile virtuositatii moderne” anuntand
concertul de la Ateneu sustinut de micul violonist cu profesorul
Helmesberger?.

1 Fragment din traducerea in limba roman§ a articolului Ein rumdnischer Mozart (Un
Mozart romdn); in: Rumdnischer Lloyd (Lordul romdn), Bucuresti, VIII Jahrgang, nr.
1082, 21 august 1890. p. 3, realizata de distinsa doamna cercetatoare, Elena Niculescu;
fi exprim si pe aceastd cale multumirile mele pentru ajutorul acordat, traducerea in
limba romana, din care am citat si mai sus.

2 Caudella, Eduard - Progresul muzicii si al teatrului la noi (continuare); in: Arta
romdnd. lasi, An lll, nr. 8, octombrie 1910, p. 129.

3 Un Mozart romdn(u); in: Gazeta Transilvaniei, Brasov, nr. 183..., p. 3.

4 Fel de fel. Cronicd. George Enescu; in: Vatra, An |, nr. 5, martie 1894, p. 155.
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Tn numd&rul urmétor al revistei apare ceea ce s-ar putea numi un
extras din cronica recitalului bucurestean: ,Micul violonist Enescu,
absolvent laureat al Conservatorului din Viena (...) a dat un concert la
Ateneu, intovarasit de profesorul sau din Viena, Helmesberger”. Deja i
se prezicea pe baza vestilor din gazetele vieneze, ca ,va deveni cel mai
bun cantaret pe vioard in Europa"?’.

Concertul Enescu. Micul violinist Enesca o dat un |
copcert la Atepen. fntovBridit de prolesorul din Viena
Helmesberger, Enescn ¢ pumal de 13 ani si e absol-
vent launat al éovservatorulul din Viena Toati lumea
a rémas wimith de talentele muzicale ale mul eopil
eanti pe vioarll ¢4 up-adeviiat maestru. Dadd va teldli,
va deveni cel mal bun ciitiret pe vioard In Europa

Extrase din ziarul Vatra cu detaliul concertului lui Enescu la Viena

Principalele date ale notitei par a proveni din cronica lui
Constantin Cordoneanu.

Dintre cadourile primite de muzicianul in devenire, Enescu, de la
regina Romaniei el Tnsusi aminteste cu o adevarata mandrie ,,colectia de
saizeci de volume a operei lui Johann Sebastian Bach (...) Pastrez aceste
lucrari in casa mea de la Dorohoi (...) Regina m-a adoptat sufleteste,
cand s-a inapoiat din Germania, in 1898, dupa o indelungata absenta. Mi
se cantase la Paris, Poema Romdnd, iar principesa Elena Alexandru
Bibescu (...) fiica fostului prim — ministru (...) Ti scrisese despre mine (...)
Cand am ispravit de compus Poema Romdnd, ea m-a prezentat lui
Colonne, care mi-a dirijat-o cAnd aveam saisprezece ani si jumatate”?.

in 1894, George Enescu mplinea 13 ani, cand se inregistreaza
urmatoarea recunoastere a lansarii internationale a violonistului, pe
care o datoram lui Constantin Cordoneanu, muzicologul ce prelungeste
ecourile succeselor micului violonist roman atunci vienez. Sunt ecouri
intarziate ale mai vechilor articole: Un Mozart romdn, varianta din 21
august 1890, in limba germana? si cea din Gazeta Transilvaniei din 15/

1 Fel de fel. Artd, Musicd, Teatru. Concertul Enescu; in: Vatra, An |, nr. 6, martie 1894, p.
190.

2 Hodoroab3, N. — Cu prilejul concertului George Enescu; in: Opinia, lasi, An XXIII, nr.
5939, 12 martie 1927, p. 1.

3 Ein rumdnischer Mozart (Un Mozart romén), Art. cit. pp. 2 - 3.
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27 august 18907, care meritd mai multd atentie deoarece inlesnesc
urmarirea in continuare a ascensiunii viitorului artist roman, reflectata
in revista de specialitate pe care a fondat-o si pe care o gestiona -
Romdnia musicald.

Este anuntata descinderea profesorului Helmesberger la Bucuresti
insotindu-l pe discipolul sau. Probabil de la Tnsusi Enescu, un gazetar
iesean, ramas anonim, obtinuse informatia cd ,ori de cate ori
Helmesberger avea de repetat vreo partitura lua vesnic langa dansul pe
micul Enescu care-i intorcea foile”?. Maximilian Costin remarca
descendenta din scoala vieneza a genialului copil din Livenii Dorohoiului,
dar Tmbinata cu cea franceza: ,Puternica individualitate a acestui
maestru, Intinsa sa cultura muzicala si studiile de specializare incepute la
Viena cu Hellmesberger si continuate la Paris cu Marsick, impiedica de a-
| alipi numai uneia din scolile vioarei”3.

Cronica lui Cordoneanu debuta cu exclamatia: ,lata un nume
despre care presa din Viena a inceput sa vorbeasca. Acest nume il
poartd un mandru copil roman, nascut in judetul Dorohoi(u), care prin
extraordinarul sau talent, a pus in uimire pe artistii din Viena. Tanarul
George Enescu, despre care noi inca n-am vorbit, necunoscandu-I, desi
anul trecut cateva din jurnalele noastre au vorbit de el, acum insa, cand
din nou numele sau (i)ese la iveala, nu ne mai indoim de adevar. Mai
ales cand vedem ca finsusi eminentul profesor de violind, de la
Conservatorul din Viena si-a propus sa vina cu acest copil in Bucuresti
spre a-l recomanda tarii lui. Tot un Helmesberger a fost (cel) care a
salvat un geniu artistic, care desigur ca s-ar fi pierdut in neantul celor
dezmosteniti. Trebuie ca strainii sa ne faca n tara noastra cunoscuti,
caci cei a caror datorie ar fi sa faca, sunt prea negri la inima pentru astfel
de acte frumoase. Noi multumim distinsului profesor vienez, D-lui
Helmesberger, pentru frumosul sdu caracter si iubire de arta”#.

1 Un Mozart romén(u); in: Gazeta Transilvaniei - Art. cit., loc cit.
2 Cronicar — Maestrul George Enescu geniul nostru muzical; in: Opinia, lasi, An XXXIV,
nr. 9194, 25 noiembrie 1937, p. 2.
3 Costin, Maximilian — Vioristul Enescu; in: George Enescu, Date critice si biografice
adunate de Maximilian Costin, Timisoara, Colectia Biblioteca muzicala, 1925, p. 36.
4 Cordoneanu, C. M. — George Enescu; in: Romdnia musicald, Bucuresti, An V, 15
februarie 1894, p. 29.
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Articolul criticului C. M. Cordoneanu din Romdnia musicald 1894

Autorul articolului continua cu citarea catorva randuri extrase din
Wiener Allgemeine Zeitung din 30 iunie a. c. (1893), ,relativ la genialul
copil George Enescu: «Aseara am ascultat Tn sala Bosendorfer pe artistul

1 Pe exemplarul publicatiei aflat in Biblioteca Academiei Roméane cineva a corectat
peste denumirea lunii iunie: ianuarie.
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violonist Enescu, un copil inca, elev al lui Helmesberger, dirija in
persoana productiunea micului concertist, aratand astfel ca priveste cu
o deosebitd mandrie pe acest elev al sau. Este drept insa ca o asemenea
atitudine din partea sa e indeajuns de legitima. Enescu are un talent
tehnic extraordinar si cunoaste deja toate misterele virtuozitatii
moderne. Si daca va urma sa se dezvolte mai departe, in mod egal si din
punctul de vedere al inteligentei muzicale, peste putina vreme se va cita
numele tanarului roman printre cele mai stralucite nume artistice care
au fost vreodatda». Se crede ca pe la finele acestei luni va veni d.
Helmesberger in Bucuresti cu micul George Enescu, pentru a da un
concert in sala Ateneului”?

Textul a atras si atentia eminentului muzicolog George Breazul
care i-a imortalizat profilul in fisele olografe nr. 582 a si b, dar a scapat
pedantului lexicograf Viorel Cosma.
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AM by.» an breeud:, mm Jomalelenonshie au Wk 4, acuny
é«\,)»m |\,Mlld¢, Gu mla.wgda, W ne Mai ndaum WM-
Mu b 2 vl i s dyinaial quwm Xa. Consony -
boud din Vs i prous A% Ving o act copilinlduck Wofv Aprea-|
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s copil Wl e al G Nelmesfergon didigea 7, personsi prordudivnca,
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Fisa 582a si b scrise de George Breazul

1 Cordoneanu, C. M. — George Enescu; in: Roménia musicald... , pp. 29 - 30.
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Tn numarul din 1 martie 1894 al revistei Romdnia musicald sunt
anuntate recitalurile lui Pablo Sarasate (pe 10 martie) si George Enescu
(pe 8 martie) 1894. ,Concertul marelui virtuos la violina, Enescu, va avea
loc marti, la 8 martie a. c¢.”!, acompaniatorul violonistului fiind fnsusi
Joseph Hellmesberger — junior, profesorul de vioara de la Viena.

Si Tn cronica recitalului din primavara anului 1894 se face trimitere
la viitorul violonistului: ,,Daca succesele stralucitoare il vor face prea
mult sa se creada ca copilul sau poate sa iasa de sub tutela marilor
profesori, atunci geniul copilului va sta pe loc. Daca, ins3, 1l va tine pe
langa eminentul sau profesor, d. Hellmesberger, inca cel putin 2 — 3 ani,
in care timp sa studieze armonia, contrapunctul, compozitie si istoria
muzicii, atunci prevedem ca Enescu copilul va fi cel mai mare violonist
din lume. Si chiar dupa plecarea din Viena inca trebuie sa se alipeasca
cel putin un an pe langa marele profesor loachim si un an la Paris si in
urma poate merge cu stralucire oriunde ii va placea”?.

Detaliile cronicii lui Cordoneanu intaresc caracterul de eveniment
al recitalului din primavara anului 1894: , Asteptadrile noastre au fost
incoronate de o mare surprindere foarte placuta. Toata lumea, ca si noi
prevedeam ca micul Enescu se distinge de alti elevi, in varsta sa, insa
ceea ce ne-a fost mirarea, sau mai bine zis uimirea cand am auzit pe
acest tezaur al geniului! Aveam in fata ochilor un copil, dar am auzit pe
un virtuos fenomenal. Nici cea mai mica comparatiune in succesiunea
ideilor inainte de a-1 auzi cu cele care ni s-au infipt cu putere in timpul si
dupa ce am auzit pe micul Enescu, Enescu copil in varsta de 13 ani, inca
neimpliniti, cand executa atunci nu mai este copil, ci un mare artist
versat, intr-o executiune brilantd”3. Aceasta constd in: ,ton mare,
miraculos de mare, tehnica superioara, modul de a expune de un stil si
nobletd deosebitd, toate delicatetele, secretele artistice ale violinei,
Enescu le cunoaste deja in perfectiune. Nuantele delicate le esprima in
fiecare piesa, dupa caracterul ei. Triluri si staccate foarte frumoase, iar
tonul, repet, ca e impunator, mi-a ramas nca ca o imagine, pare ca il tot
aud inca”4.

1 Una alta; in: Roménia musicald, Bucuresti, An V, nr. 5, 1 martie 1894, p. 40.

2 Cordoneanu, C. M. - Concertul Enescu; in Romdnia musicald, Bucuresti, An V, nr. 6, 15
martie 1894, pp. 43 - 44.

3 |dem, p. 43.

4 Ibidem.
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Concertul Enescu— articol de C. M. Cordoneanu din Romdnia musicald, 1894

O prima concluzie a lui Cordoneanu: ,Putem zice cu mandrie, iata
un secol in care Romania a ndscut un mare geniu?, text retinut si in fisele
citate ale lui George Breazul.

Anul 1898 inregistreaza o adevarata explozie de articole elogioase
reflectdnd personalitatea artistica a autorului Poemei romdne.
Cercetatoarele de la Muzeul National ,George Enescu” au depistat
numai in arhiva institutiei 44 de cronici si 19 anunturi ale evenimentului,
incluse in crestomatia publicata in 20092

Se impune atentiei entuziasmul oamenilor de cultura romani care
semnalau caracterul de eveniment national si european al lansarii
Poemei romdne in anul 1898, momentul de inscriere a unui opus
romanesc in palmaresul european si punct de referinta al istoriei muzicii
romanesti.

Reprezentanti ai culturii romane au in vedere ambele prime auditii
ale Poemei: de la Paris si de la Bucuresti. Ba, vom vedea ca s-a
inregistrat si o a treia prima auditie, sui-generis, necunoscuta
enescologiei, pana acum, la lasi, lucrarea fiind prezentata fruntasilor

1 Ibidem.

2 Sarbu, Camelia Anca - George Enescu in presa de limbd francezd si roméné (1895 — 1911;
in: Muzeul National George Enescu; Popa, Florinela si Sdrbu Camelia Anca — Documente din
Arhiva M. N. G. E. Articole de presd despre George Enescu, vol. | (1895 — 1909), Bucuresti,
Editura muzicala, 2009, p. 15.
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vietii muzicale din Capitala Moldovei intr-o ,reductie” pentru pian, in
interpretarea autorului.

Pretinsele ,controverse” privind data premierei absolute a Poemei
romdne la Paris, sunt generate de cei ce nu stiu ca la acea vreme unele
ziare inscriau data aparitiei, dupa stilul vechi, altele dupa cel nou
existand si cazuri ce notau ambele date.

in corespondenta de la Paris, Stan Golestan care semna si
Golesteanu, critic muzical la revista pariziana Figaro, dar si
corespondent special al ziarului bucurestean, Adevdrul, nota ca ,in ziua
de 25 ianuarie s-a cantat pentru intdia oara la concertul Colonne o
simfonie a unui roman”!. Precizdnd c3 nu este vorba despre o lucrare
muzicald simpld (,un vals de Ivanovici sau de o simpld romantad”?),
criticul aprecia ca ,putem in sfarsit vorbi despre o scoald romana,
intocmai cum se vorbeste de scolile italiand, germana, franceza etc. Nu
ma asteptam la o asemenea inovatiune, deoarece muzica prezinta mult
mai mari greutati decat literatura, caci cliseurile sunt mult mai
abundente in prima arta si autorul se abate mai lesne pe fagasul lor.
Tanarul George Enescu a stiut Tnsa sa sara peste clisee si sa dea cantului
sdu o vibratiune noud”?.

Decupaj din corespondenta din Paris - Un maestru romdn - publicata in Adevdrul

1 Golesteanu, S(tan) — Din Paris (corespond. speciald a Adevdrului). Un maestru romén;
in: Adevdrul, Bucuresti, An XI, nr. 3076, 4 februarie 1898, p. 3.

2 Ibidem.

3 Ibidem.
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Intr-o urmatoare scrisoare, din 1912, acelasi Stan Golestan 1l va
asemana pe Enescu cu Franz Liszt, prezicand ca muzicianul roman vrea
sa-si asocieze toatd tara pentru sustinerea ,unei initiative magnifice,
aceea a crearii unui premiu de compozitie destinat sa ajute tinerii artisti
din Romania”!, referindu-se la initierea de catre muzicianul roméan a
premiului de compozitie ce-i purta numele si pe care-l va sustine din
fonduri proprii pana la autoexilarea sa.

Atrage atentia si faptul ca ,,pentru prima oara se vede numele d-lui
Enescu pe programul unuia din cele mai mari concerte din Paris”,
numele sau alaturandu-se pe afisul manifestarii, celui al lui Robert
Schumann (cu Simfonia in Si bemol major), Camille Saint — Saéns (cu
Concertul pentru violoncel) si Richard Wagner (al lll — lea act din
Siegfried).

Stan Golestan gaseste apropieri de continut intre Poema romdnd
si simfonia beethoveniana, Pastorala: ,Fenomenul acesta al naturei a
fost atat de bine orchestrat, ca muzica ar fi putut fi iscalita nu numai de
George Enescu, dar chiar de un Beethoven. imi parea cd aud o parte din
Simfonia no. 6 Pastorald a maestrului Beethoven”?. Cronicarul semnala
noutatea lucrarii romanesti: ,Furtuna trece... linistea isi reia din nou
stapanirea... cocosul canta anuntand revarsatul zorilor... soarele rasare...
ziua apare... clopotele reincep sa sune cu veselie... flacaii si fetele se
aduna..., se strAng in jurul unei hore, dupé care se succede o sarb3”3.

Cronica lui Golestan marcheaza deschiderea ziarului spre
fenomenul muzical romanesc, in luna urmatoare Adevdrul gazduind o
adevarata panorama a muzicii nationale, in care apar muzicienii romani
ai epocii: Alexandru Flechtenmacher, Eduard Wachmann, Gauvriil
Musicescu, Dimitrie Dinicu, George Stephanescu, Constantin Dimitrescu,
dar si iesenii Eduard Caudella si Pietro Mezzetti, un loc aparte fiind
rezervat lui George Enescu?.

1 Golestan, Stan — Lettre de Paris — La musique roumaine en France- Les triomphes de
George Enesco, le compositeur, le violoniste, le pianiste et le chef d’orchestre - La
popularité de Carmen Sylva ; in: L’Indépendance Roumaine, Bucarest, 36-e Année, nr.
11.017, 11/ 24 Janvier 1912, p. 2; (,,une initiative magnifique, celle de la création d’un
prix de composition destiné a aider les jeunes artistes de Roumanie).
2 Golesteanu, S(tan) — Din Paris Un maestru romdn; art, cit., loc cit.
3 Ibidem.
4 Capriccio — Galeria noastrd muzicald; in: Adevdrul, Bucuresti, An XI, nr. 3123, 28
martie 1898, pp. 1si 4.
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Decupaj din ziarul Adevdrul din 28 martie 1898,
cu figura lui Enescu si Wachmann

Tanarul cronicar semnaleaza nedreptatea dintre recunoasterea
unor valori artistice in strainatate si intarzierea acesteia in tara de unde
provin autorii: ,,Sunt sigur ca despre marele talent al acestui nevarstnic
maestru nu se pomeneste in tara sa — tot strainatatea trebuie sa ne
arate pe fiii celebri ai Romaniei, tot strainatatii sunt nevoiti ei sa se
adreseze”. Si reprosul, care poate avea in vedere chiar propria situatie
(mai varstnic decat Enescu cu 6 ani, Golestan era stabilit de tanar la
Paris), pare a fi foarte actuala: ,,Cand te gandesti cate celebritati si cati
artisti n-a pierdut tara romaneasca din cauza indolentei romanilor
pentru artd!”?,

Stan Golestan va relua prezentarea Poemei romdne in revista lui
Constantin Cordoneanu? si va proiecta cele patru directii ale afirmarii
europene a autorului: compozitor, violonist, pianist si dirijor, directii
dezvoltate in 19104

1 Golesteanu, S(tan) — Din Paris - Un maestru romén; Art. cit., loc cit.

2 Idem, p. 2.

3 Golesteanu, S(tan) — Pastorale — Fantaisie, poem simfonicd de G. Enescu; in: Roménia
musicald, Bucuresti, An X, nr. 5, 1-13 martie 1899.

4 Golestan, Stan — Lettre de Paris. La musique roumaine en France. Les triomphes de
Georges Enesco, le compositeur, le violoniste, le pianiste et le chef d’orchestre...; in:
L’Indépendance Roumaine, Bucarest, 34-e Année, série V, nr. 10.657, 11(24)
Decémbrie 1910, p. 2.
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O alta cronica din Paris surprinde starea emotionald provocata de
momentul intonarii de catre orchestra a Imnului regal (Trdiascd
regele...): ,Cand orchestra a atacat primele masuri un fior de placere mi-
a trecut prin corp. Din momentul de fata suntem si noi cunoscuti pe
terenul musical si putem zice ca intram in concertul european in
adevdratul inteles al cuvantului (sublinierea autorului) gratie unui copil,
insd un copil genial”L.

Criticul ce se ascunde sub pseudonimul Diogéne porneste in
articolul sau, in limba franceza, dar publicat la Bucuresti, de la o
prezentare succinta a muzicianului de numai 17 ani, amintind ca
profesorul sdu, Jules Massenet, s-a pensionat, dar a continuat sa se
ocupe de George Enescu: ,Mais le célebre compositeur ne perdit pas
pour cela de vue son ancien éléve préféré. Il est resté en
correspondance avec lui, avec son peére, et ne lui ménage pas des
compliments mérités: «Cher ami, lui écrit-il une fois, j’ai parlé a M.
Heugel de votre concert et de vous — de vous la plus chaleureuse
admiration». C'est Massenet lui-méme qui souligne ces derniers mots.
Mais dans une lettre adressée au pére du jeune Roumain, il insiste
encore plus et voici dans quels terme déborde son enthousiasme:
«Votre fils est une nature exceptionnelle - C'est bien I'organisation
musicale la plus intéressante qui soit»?. Epistola intareste previziunea
devenirii viitorului mare muzician; , Votre fils vous fera honneur, ainsi
gu’a notre art et a son pays” si articolul puncteaza cele trei domenii de
afirmare a tanarului: ,,M. Enesco est un violoniste de premier ordre, une
pianiste vibrant, un compositeur déja considéré”3, remarcind

1P. - Corespondente, Paris, Luni, 7 februarie 1898; in: Romédnia musicald, Bucuresci, An
IX, nr. 4, 15 februarie 1898, p. 34.
2 Diogéne — Georges Enesco; in: L’Indépendance Roumaine, Bucarest, 22-e Année, série
5, nr. 6374, 26 Février (10 Mars) 1898, p.1 (,,Dar celebrul compozitor nu—| pierde din
vedere pe vechiul sau elev preferat. El a ramas in legdtura cu el, cu tatal sau si nu uita
complimentele meritate. «Dragul meu, ii scria odatd, eu am vorbit cu M. Heugel despre
concertul vostru si despre voi, despre voi cu cea mai calda admiratie. insusi Massenet a
subliniat ultimele cuvinte. Dar intr-o scrisoare adresata tatalui tanarului roman, el
insista Thcd o datda si iata Tn ce cuvinte debordeaza entuziasmul sdu: «Fiul
Dumneavoastra este o natura exceptionald. E cea mai interesanta organizare muzicala
posibild (...) Fiul Dumneavoastrd va face mare cinste dumneavoastra cat si artei
noastre si tarii lui...”
3 Ibidem.
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complementaritatea acestora. Articolul face referiri la succesele
repetate repurtate la Paris si se afla in asteptarea triumfului concertului
Colonne, organizat aici: ,Vous savez comment, de succés en succes,
Georges Enesco est arrivé au triomphe du concert Colonne, en
attendant celui que nous lui ménageons ici”?..

Fragmente din articolul semnat Diogéne, in limba franceza,
elogiind afirmarea lui Enescu

1 Ibidem.
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Acelasi critic anonim Tnca, dar cu siguranta roman - judecand dupa
optiunea sa, intre variantele: a se intoarce acasa sau a ramane in
strdindtate - va reveni peste cinci ani asupra devenirii tanarului
muzician: ,,In timp ce atatia alti romani, artisti, dotati in chip fericit, si-au
parasit tara fara sa se mai gandeasca la reintoarcere, mergand pana la a-
si desfigura numele ca si cum ar fi jenati de originea lor, George Enescu
ramane roman din cap pana in picioare si ideea nationalitatii revine ca
un laitmotiv Tn tot ceea ce spune, canta si scrie. El simte nevoia
constanta de a pune piciorul pe pamantul natal, ca pentru a-si castiga
fortele”!.

n anul prezentarii bucurestene a Poemei roméne criticul muzical si
teatral, Emil Fagure, anticipa devenirea interpretativa si creatoare a
tanarului muzician roman: ,e un artist remarcabil la vioara, dar am
credinta ca violonistul va fi covarsit de compozitor”. Poema romdnd ,e
lucrarea unui talent care indreptateste mari sperante si ca atare trebuie
judecata din punct de vedere muzical”?.

1 Diogéne — Georges Enesco; in: L’Indépendance Roumaine, Bucarest, 27 Année, nr.
8065, 18 Février /3 Mars) 1903, p.2. (,tandis que tant d’autres Roumains, artistes
heureusement douées ont quitté leurs pays sans esprit de retour, allant jusq’a
défigurer leurs noms, comme s’ils étaient embarassés de leur origine, George Enesco
reste roumain de la téte aux pieds et I'idée de sa nationalité revient comme un leit
motiv dans tout ce qu’il dit, joue et écrit. Il éprouve le besoin constant de mettre le
pied sur la sol natal, comme pour y reprendre des forces” ; Am preluat traducerea in
limba romana dupa Voicana, Mircea et alii—- George Enescu monografie, vol. |, Editura
Academiei, 1971, p. 275.
2 F(agure), E. D. — Teatru Muzicd Enescu; in: Adevdrul, Bucuresti, An XI, nr. 3103, 3
martie 1898, p. 3.
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Fragmente din articolul lui Duiliu Zamfirescu despre Poema Romdénd

Duiliu Zamfirescu, cel care a scris ca Enescu produsese ,0
adevaratd revolutie in cercurile noastre muzicale”!, vedea in el pe
muzicianul ,,chemat a ridica melodia nationala la inaltimile sublime ale
muzicii clasice"?.

Si adauga autorul ciclului Comdnestenilor: ,De cate ori mi s-a dat
sa ascult o simfonie de Beethoven, sau o rapsodie de Liszt - ma gdndeam
cu durere, de ce nu avem si noi romanii un geniu muzical care sa
inteleaga si sa se poata inspira de farmecul motivelor noastre poporale
si sa ne creeze din ele o musica superioara, o muzica nationala clasica in
toatd acceptiunea cuvantului (...) Tn d-nul Enescu noi vedem geniul
musical roman, care va turna in forme clasice fondul cantarii romanesti
pe care romanul a pldsmuit-o pe munti si pe campii"3. In Poema Romdnd
scriitorul vede o ,capodopera nationald" care a produs cea mai
Lputernica si mai covarsitoare emotiune artistica" inregistrata pana la
acea data?.

Scriitorul retine chiar din debutul cronicii sale caracterul de
eveniment al prezentarii opusului enescian care confirma iesirea muzicii
romanesti Tn universalitate: ,Capitala noastra sta sub profunda

1 (zamfirescu), Duiliu - Poema roménd; in: Liga roménd, Bucuresti, An Ill, nr. 10, 8
martie 1898, p. 150.

2 Ibidem.

3 ldem, pp. 150 - 151.

4ldem, p. 150.
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emotiune a unui geniu artistic romanesc, chemat a ridica melodia
nationala la Tnaltimile sublime ale muzicii clasice. Acest geniu este d-nul
Gheorghe Enescu, tanarul nostru artist care cu farmecul arcusului si al
compositiunei sale a produs o adevarata revolutiune in cercurile noastre
musicale”, fiind ,menit a deveni un Beethoven al romanilor”?.

Respectdnd, pe cat e posibil, criteriul cronologic al reflectarii
personalitatii enesciene in viziunea reprezentantilor culturii romane care
au fost atrasi si au oglindit ascensiunea lui George Enescu, ne vom opri
asupra lui losif Vulcan, scriitorul si animatorul cultural, academicianul,
,nasul literar” al lui Eminescu. Tn 1890 revista sa prelua in rezumat date
ale cronicii aparuta la Viena — Un Mozart romdn. Receptiva la
consemnarea ,evenimentului” vienez, publicatia de la Oradea, preia si
ea stirea cu acelasi titlu, anuntand trecerea micului muzician in clasa lui
Hellmesberger?.

Nota Un Mozart romdn din revista Familia, 1890.

Tn martie 1898 losif Vulcan scria in cronica din revista pe care o
conducea, la Oradea — Familia: ,incd de la inceput s-a putut vedea c3
avem in fata noastra un mare talent, care inca de acum isi reclama locul
printre celebritatile muzicale. (...) George Enescu nu este un artist care
vrea sa faca efecte cu mijloace exterioare, nu poarta macar nici par lung,
cu arcul Tn mana nu face miscari afectate, nu cauta sa-si castige prin
toata atitudinea sa aplauze (...) ci canta natural, din inima, fara gesturi
provocatoare, asa cum i-a dat Dumnezeu”3.

1idem, p. 151.

2 Un Mozart romén; in: Familia, Oradea Mare, An XXVI, nr. 34, 26 august / 7

septembrie 1890, p. 410.

3 Vulcan, losif — Salon. De la Bucuresci: De la Academia Roménd - Conferintele literare

de la Atheneu - Musica in Bucuresci - Concertul Enescu - Teatru National - Concertul

simfonic - Poema Romdnd; in: Familia, Oradea Mare, An XXXIV, nr. 11, 15/27 martie

1898, p. 128; Cronicile lui losif Vulcan au fost republicate in 1979 in volumul: losif
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Ne intampina, astfel, primul tablou al violonistului Enescu, portret
ce am putea spune ca a facut cariera. Se adauga climatul in care ,atat
concertele simfonice cat si concertele celebritatilor sunt sustinute foarte
calduros”. Autorul articolului gaseste ca interesul sporit al concertului
simfonic din 8 / 20 martie ar fi fost determinat, ,de asta data”, de faptul
cad ,acum a doua oara avea sa se cante Poema romdnd (..) sub
conducerea compozitorului”, compozitia fiind cea care i-a fermecat pe
toti bucurestenii”?.

Cronicarul muzical oradean insista in articolul sau asupra Poemei
romdne, retinand ca la auditia precedenta ,,insusi regele Carol a fost atat
de emotionat incat abia si-a putut stapani sa nu verse lacrimi de bucurie,
vazand ca in Romania, sub domnia sa a rasarit un talent muzical atat de
mare”? si consemnand emotionantul moment de prezentare a dirijorului
- compozitor: ,Atunci s-a urcat la tribuna tanarul artist — compozitor
George Enescu, pentru a dirija orchestra care executa compozitia lui,
Poema romdnd”3. Urmeazd detalierea principalelor parti ale lucrarii,
prezentare ce vadeste in filologul cronicar muzical un fin cunoscator al
expresivitatii Poemei: ,cateva acorduri introducatoare”, un ,tablou
campenesc”, pregatirea sarbatorii, clopotele si cantul preotilor, ,fluierul
melancolic al ciobanilor”, furtuna noptii, ivirea zorilor, cantecul
cocosilor, revenirea intonatiilor bisericesti si a clopotelor chemand
,credinciosii la biserica”, hora sarbatoreasca si Tncununarea — imnul
regal.

Investigatiile urmatoare vor putea stabili daca exista vreo legatura
intre prezentarea continutului Poemei facuta de Vulcan si cea semnata
de Stan Golestan, aflat arunci la Paris. ,in momentul acesta, tot
auditoriul, dimpreuna cu regina si curtea sa, de mii de dame si domni, se
scoala si asculta in picioare imnul; orchestra condusa de fericitul artist
pare ca se transforma fintr-un cor de arhangheli, care in mijlocul
tunetelor ce cutreiera firmamentul cu trambite ce ne Tnvie mortii si
zguduie viata pretutindeni, anunta desteptarea si gloria neamului

Vulcan — Madrturii muzicale Eseuri, cronici, portrete, Editia ngrijita si prefatata de lanca
Staicovici, Bucuresti, Editura muzicala, 1979.

1 idem, p. 129.

2 |dem, pp. 128 — 129

3 |dem, p. 130.
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romanesc”! — exclamd Vulcan. Concluzia este expresia unei puternice
trairi sufletesti: ,Priveam, priveam, transportat in lumea visurilor, acest
tablou si cum il priveam, deodatd mi s-a intunecat vederea; simteam in

ochi doua lacrime”?.

Extrase din cronica relatand prezentarea Poemei romdne, din revista Familia

Vulcan va reveni in anii urmatori, dar pentru a nu intrerupe filmul
marcantului eveniment muzical al anului 1898, voi face loc cronicii lui
Léo Bachelin. Dupa prezentarea la Bucuresti a Poemei romdne, dirijata

1 Ibidem.

2 Ibidem.
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de compozitor, el face in ziarul de limba franceza - L’Indépendance
Roumaine - ce aparea la Bucuresti - o descriere a lucrarii muzicianului:
»,Le second concert symphonique de cette saison, le 12-me de la série,
gue nous avons entendu dimanche passé, marquera certainement une
date dans nos annales, car le Poéme roumain de M. Enesco, dont M.
Wachmann nous a réservé |'audition, restera, sans contredit, comme le
premiére grande tentative d’art musical roumain”?.

Extras din cronica primei auditii la Bucuresti a Poemei romdne — martie 1898

Este important de reliefat si contextul in care se inscrie opusul
enescian: Simfonia a Vill-a de Beethoven, uvertura Toamna de Grieg,
Mars funebru din Amurgul zeilor de Wagner si Toccata in Fa major de
Bach, autorul cronicii semnaland noutatea: autorul Poemei roméne nu a
implinit 17 ani, fiind primul muzician care a trecut la integrarea
folclorului romanesc Tn marea muzica. Aceasta a facut ca manifestarea
sa capete proportii nationale: ,Rien d’étonnant donc si ce concert a pris

1 Bachelin, L. — Chronique musicale. Le 12-e concert symphonique; in: L’Indépendance
Roumaine, Bucarest, 22- e Année, série V, nr. 6379, 3/15 martie 1898, p. 2, (Al doilea
concert simfonic al stagiunii, al 12 — lea al seriei, pe care I-am asteptat duminica
trecutd, va marca in mod cert o data in analele noastre, caci Poema romdénd a M.
Enescu, a cdrei audiere D. Wachmann ne-a rezervat-o, fara contrazicere, ca prima mare
tentativa de artd muzicald romana).
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des proportions d’une manifestation nationale a laquelle L L. M M. le Roi
et la Reine se sont associés de plein coeur, en honorant de leur présence
et de leurs chaleureux applaudissements les débuts de ce jeune
musicien, en voie de devenir une des illustrations du royaume et une
des gloires de la musique moderne”?.

Prezentarea in concertul bucurestean a opusului tanarului
muzician roman reliefeaza primirea entuziasta facuta de publicul
Ateneului Roman: ,A ce moment toute I'assemblée a commencer par
Leurs Majesté, s’est levée, transportée d’un enthousiasme indescriptible
et a écoute début le superbe morceau qui a été le prétexte d’une
double ovation de la part de public, 'une a I'adresse du Souverain,
I'autre a celle du jeune artiste. Rappelé avec insistance, M. Enesco a d(
répéter une seconde fois I’"Hymne national aux applaudissements
frénétiques de tous les assistants”?.

Concluzia cronicarului: prezentarea Poemei romdne reprezintd
,prima mare tentativd de artd muzicald romaneasca”?.

La manifestarea culturala de la Ateneul Roman luase parte si
Grigore Ventura. Portretul lui George Enescu realizat de criticul amintit
se Incheie cu o formulare asemanatoare: ,Fie ca talentatul si genialul
compozitor si artist sa-si urmeze frumoasa menire; el va binemerita de
la patria sa!”4. Scriitorul si compozitorul Ventura - semnand cu
pseudonimul rezultat din anagrama numelui — Arutnev — considera ca
,Poema simfonicd a d-lui Enescu, executatda sub directiunea
compozitorului (...) ne arata ca ceasul desteptarii a sunat”, lucrarea fiind
,,0 dovada stralucita despre maturitatea sa precoce in materie muzicalg;

1 Ibidem - Nimic surprinzdtor deci cd acest concert a cdpatat proportiile unei
manifestari nationale, la care Majestatile lor, Regele si Regina s-au asociat din toata
inima onorand cu prezenta si cu caldura lor si au aplaudat debutul acestui tanar
muzician pe cale de a deveni una din ilustrarile regalitatii si o glorie a muazicii
moderne”.
2 Ibidem - ,in acest moment intreaga asistent3, incepand cu Majestatile lor, s-au ridicat
in picioare cuprinsi de un entuziasm indescriptibil si asculta inceputul superbei piese
care a devenit pretextul unei duble ovatii din partea publicului, una adresata
Suveranului, alta tanarului artist. Rechemat cu insistenta, D. Enescu a trebuit sa repete
(inca o data) Imnul national in aplauzele frenetice a intregii asistente).
3 Ibidem (,la premiére tentative d’art musical roumain”).
4 Ventura, Grigore — Cronica muzicald George Enescu; in: Revista idealistd, Bucuresti,
An |, nr. 1, martie 1903, p. 192.
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ea este pentru noi un eveniment artistic de prim ordin caci inseamna
deschiderea unui camp larg si manos pentru dezvoltarea muzicii noastre
nationale”?.

Totodata criticul muzical remarca saltul mare pe care-l
inregistreaza George Enescu, cel care foloseste ,,combinarea admirabila
de hore si doine, pe un motiv de dans din cele mai comune, dar pe care-|
innobileaza si-| face sa revina ca un iscusit giuvaergiu muzical”, fiind deja
confirmat ,,ca un virtuoz de merit”, ca ,un muzicant perfect care este
stdpan pe arta sa din toate punctele de vedere”2. Tn 1903, criticul nota
ca ,evenimentul culminant al stagiunii muzicale de estimp a fost tanarul
nostru artist si compozitor Enescu, un talent puternic in plind posesiune
a mijloacelor sale”?.

Prestigioasa revista de literatura si arta pe care o conducea
scriitorul si criticul de arta, Nicolae Petrascu - Literaturd si artd - oferea
cititorilor un portret similar al tan&rului violonist: ,in seara zilei de 28
februarie, bucurestenii avura constiinta — s-ar pdarea sigura si limpede de
asta data — ca un talent extraordinar, un geniu, dupa parerea multora, s-
a aratat pe pamantul tarii romanesti. Cu cateva zile mai inainte gazetele
anuntase(rd) aparitiunea lui in cuvinte pline de admiratie; artistii nostri
vorbeau de dansul ca de o natura minunata, societatea ca de o
precocitate rard. In mintea tuturor era o incredintare cd lumina, care
preceda astfel aratarea astrului, era adevarata si ca de asta data lauda
nu mai era efectul obicinuitelor reclame platite. Noutatea si bucuria
treceau din gurda in gura, purtate de aripi nevazute, viata capitalei
Regatului tresarea din adanca ei indiferenta si saluta in tanarul Enescu
un suflet de artist, cum noi nu mai avusesem cei de fatd. In seara
primului concert succesul lui fu enorm; entuziasmul cuprinse pe toti cei
de fata: la al doilea concert, la al treilea, cdldura crescu: nu se mai gasea
un singur bilet, ovatii, daruri, onoruri, parea ca intreg poporul roman lua
parte la o intrupare vie din geniul si din gloria sa”4.

1 Arutnev — Enescu; in: Foaia pentru toti, Bucuresti, An I, nr. 16/ 96, 15 martie 1898, p.
164.

2 Ventura, Grigore — Art. cit., p. 188.

3 |dem, p. 187.

4 Petrascu, N. — Enescu; in: Literaturd si artd, Bucuresti, An Il, nr. 1 — 6, noiembrie —
aprilie, 1897 — 1898, p. 290.
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Prezentarea lui Enescu facuta de N. Petrascu in Literaturd si artd,
Bucuresti, 1897 — 1898

N. Petrascu aminteste in articolul sdu despre anterioara
prezentare a micului Enescu, in sala Ateneului Roman, cand ,,un distins
profesor de vioara (....) cunoscutul Helmesberger de la conservatorul din
Viena (...) prezenta aceluiasi public bucurestean un copil virtuos,
absolvent de conservator la varsta de 12 ani”. Este cel pe care ,cu
putine zile mai Tnainte (il) pusese pe acest copil sa tie vioara prima, in
locul unui artist — cazut subit bolnav — dintr-o societatea muzicala din
Berlin si obtinuse un succes, al carui ecou strabatuse intreaga presa
vieneza”!. Este evidentiatd in continuare contributia printesei Bibescu in
afirmarea tanarului violonist roman despre care Jules Massenet
afirmase ca are ,,cea mai interesanta (...) organizatie muzicala (...) ce s-a

1Idem, p. 291.
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putut vedea vreodata”, gazetele pariziene vorbind ca de un ,prodigiu”.
in timp ce marii artisti romani, Teodorini, Popovici, Gabrielescu si-au
cautat si gasit afirmarea n strainatate, Enescu ,,un copil, un adolescent
care n-are inca 17 ani (...) cu firea lui exceptionald, se dezvolta si ajunse
executantul si compozitorul de astdzi”?.

Gazetarul scoate in evidenta cele ,doua fete ale talentului sau”
care se completeaza in chip fericit (...) Ca executant, Enescu are calitatile
cele mari: o memorie prodigioasa, simtul subtil al masurii, mecanica
degetelor mainii stangi dusa la un inalt grad de desavarsire, eleganta si
instinctul arcusului si mai presus de toate emiterea sunetului just,
corect, ca de arama, fara afectatii si lucruri de efect. Frumusetea
sunetelor dupa coardele groase, claritatea celor de pe coardele subtiri,
apucarea sunetelor deodata, in plinul notei, staccatele si trilurile lui sunt
tot ce se poate auzi mai perfect ca executie, Pe langa acestea, o
atitudine simpla si linistita, pastrandu-si un fel de demnitate, fara
miscari si schime sentimentale, nici chiar in momentele in care
dezlantuie furtuni de pe coardele vioarei, pasiunea sa ramanand
concentratd, continuta in sine. Cine l-a vazut executand splendidul
concert al lui Beethoven, unde marele simfonist a pus atata zbucium
sufletesc, in asa de mari greutati de executie, s-a putut incredinta de
stdpanirea si virtuozitatea lui Enescu”?.

Urmeaza in articolul lui N. Petrascu prezentarea compozitorului, a
autorului Poemei romdéne. Dupa ce aminteste admiratia tanarului
compozitor roman fata de creatia lui Bach si Beethoven, articolul se
concentreazd pe recenta lucrare prezentata la Bucuresti, Poema
romdnd, ,care s-a executat la Bucuresti, dupa cererea publicului, de trei
ori”, fiind ,,0 compozitie facuta acum un an si alcatuita pe cateva motive
romanesti. Compozitorul si-a inchipuit in sunete o seara linistita, in care,
la inceput domneste racoarea, luna si stelele. Ceva mai tarziu vremea se
intunecd, incepe vantul si furtuna, care tine pana aproape de ziua, cand
se aude din departare plansul dureros al Doinei, urmat de cantatul
cocosului. Tn zori de ziud, soare, sirbatoare, veselie in naturd si in lume,
se aud masuri de dant, intrerupte din timp in timp de doina. Bucuria
creste, se intinde din ce in ce mai mult. La sfarsit, muzica exprima

1 Ibidem.
2 |dem, pp. 291 - 292.
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triumful soarelui ajuns la zenit, imnul national. Poema exprima, pe cat
poate muzica exprima, atat prin desenul poeziei muzicale cat si prin
coloritul ei, adevarul situatiei ce-si propune. La inceput o melodie lenta,
armonizata in o instrumentare asemenea inceatd, profunda, cu mici
contraste de timbre, cu culori simfonice din ce in ce mai bogate. Apoi
acordurile cresc, intrd si instrumentele de vant, mai puternice, mai
colorate, pana ce se sparg intr-o armonie detunatoare. Din mijlocul ei,
se aude in departare, ca un ecou, flautul cantand doina — care arunca in
auditorul din sald o senzatie profunda, o tacere de mormant.
Instrumentele cu coarda imbratiteaza si ele motivul doinei, apropiindu-I
si dezvoltandu-I. In partea a Il — a vin motivele vesele de dant, dezvoltate
pe rand, largindu-se orizontul fiecarui motiv, rupandu-se simetria
obisnuitd si naiva a cadentelor melodice, desfacandu-se din motivele
noastre populare toata variabilitatea de frumusetd, intorcandu-se un
moment spre gratia lor primitiva si combinandu-le in urmna cu motive
complementare, adica dandu-le toata transparenta frumusetei lor. Cand
simfonia ataca imnul national, intreaga sala se ridica in picioare si ochii
tuturor se uda de cele mai dulci lacrimi”?.

Articolul conchide: ,,Succesul entuziast, ovatiile nesfarsite, darurile
si onorurile ce s-au adus lui Enescu sunt deci bine meritate” de cel ce
,va ramanea in picioare n istoria muzicii, si care, pentru noi romanii, ne
deschide veacul XX — lea in chipul cel mai frumos si de bun augur”?.

Daca prima auditie pariziana a opusului enescian purtand numarul
1, realizata in cadrul concertelor celebrei orchestre Colonne (6 februarie
1898), inscria muzica romaneasca in universalitate, daca evenimentul
bucurestean ce venea doar la cateva saptamani de la cel din inima
Frantei (1 martie 1898), marca in istoria muzicii romanesti un triplu
debut (prima auditie romaneasca a Poemei romdne, primul opus
enescian prezentat intr-o sald de concert din tara noastra si prima
aparitie n calitate de dirijor a lui George Enescu), se poate vorbi si de o
manifestare similara ieseana care poarta amprenta sentimentelor de
pretuire reciproca a celor doi muzicieni Caudella si Enescu reprezentand
doua epoci invecinate ale culturii muzicale romanesti.

1 ldem, p. 292.
2 |dem, p. 293.
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Academicianul Octavian Lazar Cosma, autorul monumentalei
analize a operei Oedip, descopera in Caudella pe cel care-l vede pe
Enescu Tintruchipand ,sperantele afirmarii muzicii romanesti fin
universalitate”. Presa timpului relevd faptul c3 iesenii doreau si ei sa
asculte Poema Romdnd, deducand de aici faptul cd erau la curent cu
marele eveniment artistic din inima Frantei si cu cel de la Bucuresti,
manifestare ce ,a starnit atata entuziasm in strainatate”, dar dorinta nu
putea fi indeplinita din cauza lipsei unei orchestre adecvate lucrarii.
Evenimentul este retinut de istoricul A. D. Xenopol - care nota: ,,cantecul
sau este perfectiunea finsdsi”, elogiind ,conceptia muzicala (...
simtamantul adanc si pasiunea concentratd”?.

De altfel, succesul repetat al afirmarii creatiei muzicale romanesti la
Paris si la Bucuresti nu putea lasa indiferenti pe romanii ce doreau
integrarea lor in patria mama. Un cronicar de la Cernauti ce se
semneaza in ziarul romanilor - Patria - doar Victor, relua datele privind
concertul de la Ateneul Roman, dominat de ,acest cap de opera a
tanarului artist”, concluzionand: ,Ne asotiam si noi din toata inima
omagiilor aduse talentatului artist roman de presa romana de dincolo,
dorind |UI Enescu sa aJunga genlu desavarsit precum menit e sa
ajunga”?

1 Cosma, Octavian Lazar — Hronicul muzicii roménesti, vol. VI — Géndirea muzicald,
Bucuresti, Editura muzicala, 1984, p. 240.

2 Xenopol, A. D. — Concertul Enescu; in: Vointa nationald..., p. 2.

3 Victor — Artistul George C. Enescu; in: Patria, Cernduti, An Il, nr. 107, 15/ 27 martie
1898, p. 1.
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Prima si ultima fila a articolului Artistul George Enescu din ziarul Patria — Cernauti

SUMMARY

Vasile Vasile

Poema Romdna - the European emergence of Romanian music

The explosive expansion of Enescu's interpretative and creative universe
occurred under the auspices of the brilliant W.A. Mozart. "A Romanian
Mozart in Vienna" was the title given by a critic from the European
music capital, an Austrian critic of the time, to his review of one of the
first public appearances of the brilliant Romanian composer. Shortly
afterwards, he established himself as a composer in France. This is why
Poema Romdnd remains the first Romanian musical work to have a
European resonance, projecting not only its author but also Romanian
musical creation into universality, traveling the reverse path from
universal to national ascension. The first performances in the country, in
Bucharest and lasi (with a sui generis version — a reduction for piano, in
accordance with the wishes of Eduard Caudella and the leaders of

85



Revista MUZICA Nr. 2 /2026

musical life in lasi) had an impact not only in the two capitals of the
former United Principalities, but also in Oradea, Chisinau, and Brasov.
This study investigates a rich bibliographic source, referenced as such,
largely unknown, following the striking reflection of the emergence into
the European musical and cultural world of the young composer, only
17 years old, and of a new national school that would shape its identity
in the following decades of the 20th century.

86



Revista MUZICA Nr. 2 /2026

RECENZII

Noi istorii ale muzicilor roméanesti, vol. Il
Portrete de compozitori (1)

Monica Lup

Necesitatea elaborarii unor noi istorii ale muzicilor roménesti deriva
direct din transformarile paradigmatice care definesc muzicologia
contemporana. Daca istoriografia muzicala traditionald a fost dominata timp
de decenii de o perspectiva profund influentata de dogmele realismului
socialist si de un nationalism cultural instrumentalizat politic, concentrata
asupra compozitorilor ,mari” si a stilurilor agreate de regimul politic, directiile
actuale de cercetare solicita o reevaluare criticd a trecutului muzical romanesc

si de repozitionare, acolo unde
este cazul, a valorilor
componistice.  Scrierea  noilor

N OI | STO RI11 istorii ale muzicilor romanesti are

darul de a demitiza si de a restitui

A L E M u Z l C I L O R cititorilor (fie ei muzicieni, dar si

ne-muzicieni), complexitatea

RO MA NE S TI contextelor estetice, politice si

sociale, recuperarea arhivelor

1 cenzurate, a creatiilor interzise si a
vocilor marginalizate.
Portrete de Este demersul pe care o

vempozitorl 1) serie de muzicologi, ndscuti intre

1960 si pana dupa 1990,

coordonati de prof. univ. dr.

Valentina Sandu-Dediu si de prof.

univ.dr. Nicolae Gheorghita, l-au

initiat Tn anul 2020, cu prilejul

sarbatorii  centenarului  Uniunii

otk Compozitorilor si Muzicologilor din
g Romania. Dupa aparitia primelor
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doua volume colective (De la vechi manuscrise la perioada modernd a muzicii
romdnesti — vol. | si Ideologii, institutii si directii componistice in muzica
romdneascd din secolele XX-XXI — vol. 1l), finalul anului 2025 ne-a adus si
continuarea, un al treilea volum, ce fusese gandit initial ca o serie de 60 de
portrete dedicate compozitorilor nascuti intre 1874 si 1969, fiecare dintre ele
oferind o privire sintetica, limpede si cuprinzatoare asupra unei personalitati
creatoare. Aflam acum ca acest proiectat continut a fost Impartit in doua
volume distincte, insumand 63 de portrete — 32 in primul si 31 in cel de-al
doilea. Ordinea este strict cronologica: volumul recent aparut acopera
compozitorii nascuti intre 1874 si 1934, iar urmatorul 1i va include pe cei
nascuti intre 1935 si 1969. Pentru cei din prima categorie, autoarele — pentru
ca este vorba despre un colectiv alcatuit din trei muzicologe de seama, sub
coordonarea Valentinei Sandu Dediu (autoarea volumului aparut in anul 2002,
sub titlul Muzica roméneasca intre 1944 si 2000, un reper fundamental pentru
de-ideologizarea discursului muzicologic, apreciat ca atare, si distins cu
Férderpreis al Fundatiei ,,Ernst von Siemens” din Germania) — au putut contura
o imagine definitivda a universului lor componistic, intrucat personalitatile
portretizate nu se mai afld printre noi’.

Autoarele sunt figuri binecunoscute si apreciate ale muzicologiei
romanesti, cadre didactice la Universitatea Nationalda de Muzica din Bucuresti
si cu o intensa activitate in cadrul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania: Florinela Popa (directoarea Departamentului de Muzicologie si
Stiintele Educatiei muzicale din cadrul UNMB, editor executiv al revistei
Musicology Today), Olguta Lupu (coordonatoarea sectiei de muzicologie a
UCMR si decan al Facultatii de Compozitie si Pedagogie Muzicalda din cadrul
UNMB) si Antigona Radulescu (profesor universitar cu o indelungata activitate
stiintifica la UNMB, dar si in cadrul UCMR). Fiecare dintre ele are un trecut de
cercetare si muzicologic relevant pentru demersul de fata, participand la
proiecte ce au pus in valoare muzica romaneascd, inclusiv in cadrul unor
initiative internationale de prestigiu. Aceasta experienta comuna conduce la o
omogenitate a abordarii; din punct de vedere stilistic si metodologic, volumul
evita atat acumularea exhaustiva de detalii, cat si discursul encomiastic si ofera
date esentiale, precum elementele ce individualizeaza fiecare compozitor, in ce
raport se afla cu traditia si cu modernitatea, ce tip de gandire muzicala
propune si in ce masurd aceasta rezoneaza cu ,spiritul timpului” sau,

1 Nu la fel vor sta lucrurile si pentru creatorii ce vor fi subiect al volumului urmétor,
intrucat va fi vorba despre compozitori pentru care vor fi marcate doar puncte de
referinta ale prezentului, fara a pretinde un verdict final.
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dimpotriva, se constituie Intr-o voce singulara. Aceasta optiune explica si tonul
sobru al volumului, in care portretele componistice sunt parte dintr-un peisaj
componistic eterogen, marcat de pluralitatea stilurilor, a generatiilor si a
strategiilor estetice. Totodata, prin vocea coordonatoarei volumului, Valentina
Sandu-Dediu, ce se ,aude” in ,Cuvantul inainte” al volumului, ne sunt
devoalate si reperele extramuzicale la care cercetarea muzicala s-a raportat:
demersuri recente ale istoricilor romani si straini, precum si aparitii mai vechi si
mai noi ce privesc istoria muzicii universale, semnate de Hermann Danuser, Jim
Samson si Richard Taruskin pentru a reconfigura contextul international.
Selectia compozitorilor inclusi in acest volum si Tn cel ce va urma este una
asumata, dupa cum afirma Valentina Sandu-Dediu, care enunta criteriul
principal: , diversitatea ideilor si sistemelor care au reusit sa razbata in peisajul
autohton (nu rareori si in cel international)”?.

Pe parcursul primelor 120 de pagini, cititorul intalneste ,tablourile” lui
Alfonso Castaldi, Dimitrie Cuclin, Mihail Jora, Alfred Alessandrescu, Martian
Negrea, Filip Lazar, Sabin Dragoi, Mihail Andricu, Zeno Vancea, Theodor
Rogalski, Tudor Ciortea, Sigismund Toduta, Paul Constantinescu, Constantin
Silvestri, Dinu Lipatti si Liviu Comes, fiecare dintre ei o voce puternica si
particulard in peisajul muzical romanesc, asa cum releva Florinela Popa,
semnatara tuturor profilelor din prima parte a acestui volum, contrapunand
sintezelor tematice din volumele anterioare, genul portretului componistic
individual si schimbarea perspectivei, de la istoria ,,macro” la cea , micro”.

Privirea asupra primei jumatati a secolului XX se deschide cu figura lui
Alfonso Castaldi, plasat de autoare la confluenta dintre mostenirea lui Wagner
si Franck si zorii unui impresionism autohton. Analiza urmareste totodata
delimitarea unui orizont estetic si pedagogic, a unei ,scoli Castaldi” care, desi
fertild prin iradiere, isi trddeaza adesea limitele: ciclicitati tratate mecanic, o
retorica melodica hipertrofiata, dificultdti de transfigurare expresiva?. Discipolii
sdi — de la Alfred Alessandrescu la Dimitrie Cuclin sau Mihail Andricu — sunt
priviti nu ca simple ecouri, ci ca incercari diferite de a sintetiza o mostenire
occidentald intr-un context cultural fragilizat de influente si ingerinte ale
regimurilor politice in artd. Tn cazul lui Dimitrie Cuclin, aceastd filiatie
occidentald, consolidata prin mentoratul lui Vincent d’Indy, se impleteste cu o
gandire de esenta nationalista, ale carei consecinte biografice si ideologice se
vor dovedi dramatice. Condamnat la munca silnica pe santierul Canalului
Dunare-Marea Neagra, Cuclin ramane autorul unui sistem filosofico-estetic

1 Valentina Sandu-Dediu, p. 9.
2 Florinela Popa, p. 23.
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personal si al unei muzici marcate de ciclicitate, dar si exemplu al modului in
care ideologia poate deturna destinul unui creator.

Un alt orizont se deschide odata cu Mihail Jora, unul dintre
compozitorii asupra carora Florinela Popa s-a concentrat in mod constant in
cercetdrile sale. Stilizarea elementelor folclorice, dialogul firesc cu traditia, dar
si modernitatea europeana — de la Schumann la Hindemith, de la Stravinski la
Barték — si refuzul compromisului ideologic contureaza un profil artistic cu
atribute exemplare. Intransigenta lui Jora fata de schimbarile politice
contrasteaza cu traseul lui Alfred Alessandrescu, care reuseste sa ramana activ
in cadrul Sectiei simfonice si camerale a UCMR. Dupa analiza unor lucrari
reprezentative, sunt discutate posibilele motive ale abandonului componistic al
lui Alessandrescu, una dintre ipoteze fiind dificultatea de adaptare a
principiilor sale tehnice si estetice — derivate din traditia Castaldi si d’'Indy — la
noua apetenta a regimului pentru sonoritatile folclorice.

intre aceste repere se insinueazd o pluralitate de trasee, uneori
contradictorii: Martian Negrea pleaca de la un filon romanesc, uneori psaltic,
pentru a ajunge la serialism; Filip Lazar, aproape uitat in deceniile anterioare,
este recuperat ca parte a elitei muzicii occidentale interbelice; Sabin Dragoi
intruchipeaza adaptabilitatea unui discurs folcloric capabil sa traverseze doua
regimuri totalitare. Provenit din ,scoala Castaldi”, Mihail Andricu raméane un
caz atipic: tehnica superioard, cultura occidentala solida si o optiune estetica
ce a integrat melodia folcloricd in forme clasice considerate vetuste de
contemporani, in care tehnica sa componistica de nivel superior contribuie la
aparitia unui discurs muzical pastoral.

in spatiul postbelic, tensiunea dintre experiment si constrangere
devine tot mai vizibila, in analiza Florinelei Popa. Zeno Vancea oscileaza intre
interesul pentru dodecafonism si imperativele realismului socialist, in timp ce
Theodor Rogalski isi pastreaza originalitatea printr-un umor muzical care il face
surprinzator de actual. Parcursul lui Tudor Ciortea, de la modal-folcloric la
serialismul anilor ’60, reflectd nu doar o evolutie estetica, ci si o schimbare de
climat cultural, iar Sigismund Toduta, fondatorul scolii clujene de compozitie,
reuseste o sinteza personala intre neoclasicismul italian, polifonia riguroasa si
o arhaizare asumata a discursului sonor.

n acest peisaj fragmentat, Paul Constantinescu se impune ca o voce
majora a generatiei post-enesciene, explorand cu o remarcabild coerenta
muzica populara si cantul bisericesc, in pofida unei biografii marcate de dubla
stigmatizare politica (,evreu” in ochii si ,legionar” in fata comunistilor).

1 Cu precidere in volumul Mihail Jora, un modern european, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2009.
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Receptarea ideologizatd a operei sale — simptomatic ilustratda de O noapte
furtunoasd — spune poate mai mult despre epoca decat despre muzica in sine.
n fine, Constantin Silvestri si Dinu Lipatti, discipoli ai lui Jora, riman exemplele
unei creatii componistice sacrificate in favoarea unor cariere interpretative
exceptionale, iar Liviu Comes finchide aceasta panorama printr-o gandire
polifonica ce traverseaza modalismul, serialismul si filonul bizantin.

Florinela Popa se alatura Olgutei Lupu si Antigonei Radulescu in partea
a doua a volumului, ca autoare ale studiilor dedicate compozitorilor nascuti
intre anii 1926 si 1934: Anatol Vieru, Theodor Grigoriu, Carmen Petra-
Basacopol, Radu Paladi, Pascal Bentoiu, Nicolae Beloiu, Stefan Niculescu,
Tiberiu Olah, Dumitru Capoianu, Wilhelm Berger, Felicia Donceanu, Myriam
Marbe, Dan Constantinescu, Aurel Stroe, Remus Georgescu si Cornel Taranu.
Mai presus decat sintagma ,generatie de aur” cu care au fost adesea descrisi
(si care ar presupune o comuniune de directii stilistice), Valentina Sandu-Dediu
considera ca toti cei enumerati mai sus sunt uniti de nivelul de ,educatie,
deschidere cultural3 si disponibilitate pentru dialogul de idei”?, iar raportarea
autoarelor la subiectul articolelor este cea de tip discipol — mentor, dat fiind ca
o parte dintre compozitorii comentati in aceastd a doua parte a volumului au
fost si apreciati pedagogi la Universitatea Nationalad de Muzica din Bucuresti si
isi pastreaza aura de modele pana in prezent.

Un capitol deosebit de convingator este cel dedicat creatiei lui Anatol
Vieru, unde Olguta Lupu reuseste o veritabild ,traducere” a limbajului
componistic, dublatd de o sinteza riguroasda a instrumentelor sale de
constructie. Principiile de organizare ale sistemului modal, alaturi de legi
structurale de inspiratie matematica — simetria, sectiunea de aur, palindromul
— sunt prezentate nu ca exercitii abstracte, ci ca vehicule ale expresiei, intr-un
Lefort titanic de a cuprinde necuprinsul”?, care face inteligibila relatia dintre
ratiune si emotie in muzica lui Vieru.

in zona modernismului moderat, post-enescian, portretele reunite
configureaza o directie estetica de mare coerentda. Theodor Grigoriu este
definit drept un adevérat ,bastion al modernismului roméanesc”?, cu o ars
poetica articulata in jurul ideii de ethos (Florinela Popa). n cazul Carmen Petra
Basacopol, afilierea la traditia lui Mihail Jora si Paul Constantinescu, dublata de
cunoasterea aprofundata a creatiei acestora, conduce la o deschidere
europeand, la transfigurarea folclorului romanesc si a muzicii psaltice
(Antigona Radulescu). Radu Paladi se distinge prin unitate stilistica,

1 Valentina Sandu-Dediu, p. 124.
2 Olguta Lupu, p. 134.
3 Florinela Popa, p. 138.
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nonconformism si un lirism de mare plasticitate, in timp ce reflectia lui Pascal
Bentoiu asupra necesitatii integrarii valorilor spiritualitatii romanesti n
orizontul european fundamenteaza ceea ce Florinela Popa numeste , profilul
sdu componistic universalist”?. Aceast3 pozitie esteticd a celui ce a fost primul
presedinte al UCMR dupa 1989 este inseparabila de statura sa moral3,
apropiata de cea a profesorului sau, Mihail Jora.

n aceeasi directie se inscriu Nicolae Beloiu, la care tiparele folclorice
se impletesc cu date ale simfonismului european si cu interferente fertile intre
muzicd, matematica si arhitecturd, precum si Dumitru Capoianu, al carui
discurs componistic este caracterizat printr-un farmec aparte, adesea
,cinematografic” (Florinela Popa). Wilhelm Georg Berger este analizat prin
prisma modurilor obtinute prin sinteza, a utilizarii sectio aurea si a principiului
sonantei, in timp ce creatia Felicia Donceanu apare ca o combinatie subtild de
culoare, poezie, umor si ironie, traversatd de intrebdri grave? (Antigona
Radulescu). Portretul Myriam Marbe surprinde dimensiunea incantatorie a
expresiei, utilizarea formelor traditionale, interesul pentru numere prime, serii
ritmice si moduri complementare (Olguta Lupu). La Dan Constantinescu, cele
trei etape ale creatiei — neoclasica, serialda (ca gest de fronda fata de
proletcultism) si serial-aleatorica — sunt subsumate unei conceptii de fond
neoclasice (Olguta Lupu). Remus Georgescu imbina traditia cu sinteza tono-
modala si inspiratia folclorica (Antigona Radulescu), iar la Cornel Taranu se
disting clar cele trei etape de creatie: modalism cromatic, serial-dodecafonic si
aleatorism controlat (Olguta Lupu).

Zona modernismului radical este dominata de figura Iui Stefan
Niculescu, la care principiile de organizare — serialismul, modalismul propriu,
eterofonia, ,reconcilierea contrariilor”® — converg intr-o muzica definitd de
Olguta Lupu drept expresia unei ,altitudini spirituale remarcabile, a unui
echilibru interior si a unei logici incasabile, dublate de o sensibilitate epurata
de patimi”®. intr-o directie convergentd, dar personalizatd, Tiberiu Olah
propune modalitati inovatoare de valorificare a traditiei, de la moduri proprii si
siruri numerice Tn organizarea duratelor ritmice, pana la jocul contrastelor si
coincidentia oppositorum, configurand un limbaj de o densitate conceptuala
aparte.

n cazul lui Aurel Stroe, analiza aceleiasi autoare, Olguta Lupu, pune in
lumina o directie componistica ce depaseste in mod deliberat dimensiunea
strict sonora a muzicii. Demersul sau vizeaza identificarea unor cdi de

! Florinela Popa, p. 162.

2 Antingona R&dulescu, p. 220.
3 Olguta Lupu, p. 182.

4 Olguta Lupu, p. 183.
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exprimare muzicald a unor concepte abstracte, care transcend fenomenul
acustic propriu-zis, concretizate n teorii precum clasele de compozitie sau
muzicile morfogenetice. Rezultatul este un limbaj in care postmodernul se
impleteste cu modernismul radical, iar sursele arhaice sunt supuse unei
prelucrari riguroase prin mijloacele structuralismului. Aceasta tensiune intre
arhaic si conceptual, intre expresie si constructie, confera creatiei lui Stroe o
pozitie singularda in peisajul muzicii romanesti, situand-o intr-un orizont de
reflectie teoretica si estetica de mare densitate.

in ansamblu, volumul 1Il se impune printr-o remarcabild capacitate de
sinteza a autoarelor, in care datele biografice esentiale, reperele stilistice si
exemplele de lucrari etalon sunt articulate limpede si coerent. Expunerea — pe
care claritatea o apropie de articolele de dictionar —, fara a fi lipsita de
plasticitate, face din acest volum un instrument util atat studentilor, cat si
cititorilor interesati de informatia culturala solida. Un castig major al volumului
este depasirea etapei de ,,soc” a dezvaluirii informatiilor mult timp trecute sub
tdcere in perioada comunista. Acestea nu mai sunt tratate ca revelatii
spectaculoase, ci sunt asezate firesc in matca istoriei si integrate discursului
obiectiv. Prin aceasta distantare lucida fatda de limbajul si ierarhiile epocii
comuniste, volumul Il propune implicit un model de scriere a istoriei muzicii,
intemeiat pe rigoare si responsabilitate critica, indispensabile muzicologiei
romanesti contemporane. Ca de obicei, Benedicta Pavel, ca redactor al acestei
carti aparute la Editura Muzicala a UCMR, asigura un echilibru fin intre precizia
stiintifica si fluenta lecturii in cele 266 de pagini de text, carora li se adauga o
galerie de fotografii si un index de nume proprii, iar coperta, realizata de
maicutele de la Manastirea Stavropoleos, confera volumului o identitate
vizuala de o rara noblete: sobrietatea grafica, rafinamentul detaliului si filonul
spiritual se Tntalnesc intr-o formuld care potenteaza discret, dar memorabil,
continutul cartii.

SUMMARY

Monica Lup

New Histories of Romanian Music, vol. lll: Composer Portraits (1)

This review examines New Histories of Romanian Music, vol. Ill: Composer
Portraits (1) as a landmark contribution to contemporary Romanian
musicology, shaped by post-ideological critical perspectives. The volume
responds to the need to reassess Romanian musical history beyond the
constraints of socialist realism and politically instrumentalized nationalism,
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integrating censored archives, marginalized voices, and complex socio-political
contexts. Coordinated by Valentina Sandu-Dediu and Nicolae Gheorghita, the
project — initiated in 2020 for the centenary of the Union of Romanian
Composers and Musicologists — continues a multi-volume effort to reframe
national musical narratives.

Volume lll, published in 2025, presents 32 composer portraits, covering figures
born between 1874 and 1934. Authored by Florinela Popa, Olguta Lupu, and
Antigona Radulescu, the studies combine methodological coherence with
stylistic sobriety, avoiding both exhaustive detail and encomiastic discourse.
The portraits shift the focus from macro-historical synthesis to micro-historical
analysis, emphasizing individual aesthetic choices, relationships with tradition
and modernity, and responses to ideological pressure.

The volume offers nuanced readings of major composers - from Castaldi, Jora,
Constantinescu, Lipatti, and Silvestri to Vieru, Stroe and Niculescu — while
mapping plural trajectories shaped by modernism, folklore, serialism, and
political constraint. A key merit lies in its lucid integration of previously
silenced historical data without sensationalism. Overall, the book stands out
for its clarity, critical responsibility, and pedagogical value, proposing a mature
model for writing Romanian music history today.
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Reflectii exploratoare despre patru
opusuri simfonice ale lui Liviu Danceanu

Alin-Constantin Chelarescu

Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania si-a continuat
demersul in realizarea si conturarea antologiei muzicale romanesti cu cel de-al
AT N £ IS S 69-lea CD dedicat regretatului

gl A ’ compozitor, muzicolog, dirijor

si profesor universitar Liviu
Danceanu, alcatuit sub forma

unui  portret componistic

format din patru lucrari

Portret componistic / Composer Portrait emblematice de factura

LIVIU DANCEANU simfonica: Simfonia 1
(Quasisimfonia), op. 13

pentru orchestra mare,

CD 69 Baclamo, op. 83 — concert
pentru solisti si orchestr3,

Pietas, op. 94 pentru

@ 7 & . @" orchestra de camera si Nord-

el S, &5 Sud, op. 179 nr. 1 pentru
. % \

—— 1 Rl Ty % w. orchestrda mare. Facand parte

dmtr -0 vadlta preocupare compomstlca ce s-a desavarsit cu cel de-al 180-lea
opus, cele patru lucrdri reprezintda puncte de referintd in creatia
compozitorului, prin sintetizarea unor elemente definitorii care stau la baza
viziunii si esteticii componistice ale lui Danceanu.

Privind acest CD ca pe o calatorie simfonica cu patru destinatii diferite,
prima dintre ele se opreste in dreptul Simfoniei I, denumita si Quasisimfonia,
inregistrata de catre Orchestra Simfonicd din Bacdu, avandu-l ca dirijor pe
Ovidiu Balan. Scrisa intre anii 1983-1987, este o lucrare ,inchinata eroicului
popor roman, implinirilor si aspiratiilor sale”, dupa cum fnsusi compozitorul
afirma.

Dimensiunea sonora care se naste incd de la Tnceputul lucrarii este
caracterizatd de o serie de batai dramatice expuse la instrumentele de
percutie, peste care se suprapune, pe urma, o alta serie de semnale tensionate
ale instrumentelor de alama, Tmpreuna conturand un spatiu sonor incert,
nesigur, care ar putea defini intr-o oarecare masura contextul social si politic al
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anilor ‘80. Acest spatiu nu ramane prada elementelor tensionate, ci urmeaza
un alt parcurs, catre un spatiu sonor al sonoritatilor eroice si de vitejie, in care
discursul muzical, desi are rezonante ale incertitudinilor din trecut, tinde catre
0 nota optimistd, reflectata de sonoritati construite pe spectrul armonicelor
superioare, la care se adauga bataile increzatoare si decisive ale clopotelor.

Urmeaza apoi o schimbare de paradigma, caracterizata intr-o prima faza
de o mixtura de sunete cantate rapid si cu efect sonor metalic, peste care se
adauga un sunet lung, la viori, care creste treptat in intensitate, dupa care
scade, apoi creste din nou si este concluzionat de un gest scurt si incisiv al
instrumentelor de alama. Acest proces este reluat in repetate randuri sub
forme variate, se reduce de fiecare data ca structura si defineste o atitudine
componistica strategica definita de compozitor ca parte dintr-un , proces de
proiectie paradigmatica insotitd de o reducere, implozie la nivelul
sintagmaticului” — strategie care isi pune amprenta asupra lucrarii atat la nivel
macro, cat si in structurile care formeaza intregul. Dupa aceasta parte, mixtura
dintre sonoritatile optimiste si cele incerte continua prin alternarea unor
momente diafane ale instrumentelor din lemn cu raspunsul la unison al
orchestrei, intr-o nota tensionata, menit sa anticipe o revenire la dimensiunea
primordiala, in care loviturile tobelor si semnalele instrumentelor de alama
sunt reexpuse, redand paradigma in care omul este supus din nou conditiei de
a trece prin labirintul faptelor de vitejie pentru a deveni erou.

Acest demers Tn care omul este supus permanent incercarilor este redat
in plan muzical prin reiterarea multipla a structurilor care alcatuiesc intregul si
care apar de fiecare data sub o forma variata — cu noi provocari in atingerea
propriilor aspiratii. Principala trdsdatura componistica a acestui demers este
faptul cd aceste micro-parti sunt diminuate in permanenta, semn ca omul
acumuleaza tot mai multa experientd si isi trage propriile invataturi din
experientele cu care se confruntd, conditie necesara catre dobandirea
nazuintelor.

A doua salasluire simfonica a CD-ului se regaseste in dreptul lucrarii
Baclamo, realizata sub forma unui concert pentru solisti si orchestra compus in
anul 2001, reprezentand o comanda a asociatiei ,Oficina Musical” din Porto.
inregistrarea acestei lucrdri s-a realizat cu sprijinul Orchestrei de Camer3
Radio, dirijata de Horia Andreescu, Tmpreunda cu membrii ansamblului
»Archaeus” — una dintre cele mai importante formatii de muzica de camera din
Romania n interpretarea si promovarea muzicilor noi, condusa in trecut chiar
de Liviu Danceanu.

Titlul Baclamo vine de la imbinarea primelor litere ale cuvintelor Baroc,
Clasicism si Modernism, perioade remarcabile ale istoriei muzicii si totodata
izvor de inspiratie componistica pentru realizarea lucrarii de fata. Plecand de la
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aceasta prezumtie, ca ascultator, te astepti ca discursul muzical sa fie vadit
influentat de directii sonore ale celor trei mari perioade muzicale, doar c3,
ascultand lucrarea, ajungi la concluzia ca ele nu influenteaza muzica intr-un
mod direct, prin pasaje recognoscibile, ci servesc ca sursa de inspiratie pentru
realizarea unor strategii componistice care, in final, creeaza sonoritati
moderne. Cu alte cuvinte, fara parcurgerea informatiilor prezentate in notele
de prezentare din booklet-ul CD-ului, intocmite chiar de compozitor, ca
ascultator, nu distingi, cel putin la o prima auditie, faptul ca discursul muzical al
acestei lucrari face referire la cele trei mai perioade muzicale, intrucat acest
lucru nu se intampla in mod direct, ci are loc la nivelul elaborarii unor idei care
tin bundoara de procesul componistic si de punerea in evidentd a unor
strategii, care tin mai degraba de forma si de modalitatea de alcatuire a unor
parti mai mici care definesc intregul. In acest sens, fiecare parte macro (Baroc,
Clasicism si Modernism) este alcatuita la randul ei din cate sapte micro-parti
referentiale si imanente atitudinal”, dupd cum afirma Danceanu. Tn dreptul
BAROC-ului, definitorii sunt partile Preludium binarius, Ciaccona interrotta,
Canon courante, Choral ritornello, Toccata estensiva, Fuga a due si Postludium
ternarius — o hibridizare fintre termeni care fac referire la genurile
reprezentative barocului, cu alti termeni de naturd descriptivd si strategicd. Tn
zona CLASIC-ului, termenii de factura germana sunt notorii pentru alcatuirea
micro-partilor These, Uberleitung, Antithese, Kadenz 1, Durchfiihrung,
Synthese, Kadenz 2. Interesanta mi s-a parut alcatuirea micro-partilor de
factura moderna, care defineste cea de-a treia parte si care nu face referire la
termeni imprumutati din arealul muzical, ci reprezinta o succesiune de termeni
de factura tehnica regasiti in domeniul internetului, cu termeni care si-au pus
amprenta asupra modernismului: http, The Third World, @, New World Order,
web, Global Dreams, w.w.w. — o viziune Indrazneata si de-a dreptul noua avand
in vedere faptul ca lucrarea a fost scrisa Tn anul 2001, iar aparitia internetului in
Romania a luat nastere la inceputul anilor '90.

Un alt aspect interesant este faptul ca perspectiva moderna a acestei
lucrari este data si de influenta sonoritatilor de natura electronica, care
reprezinta un portal intre cele trei mari lumi sonore. Zonele de tranzitie catre o
noud dimensiune au loc intr-o nota reflexiva, in care, ca ascultator, esti purtat
in locuri misterioase, neexplorate, care au o alurd hipnoticd, menite sa
determine inexistenta spatiului temporal. O alta configuratie particulara a
acestei lucrari este datad de solo-urile protagonistilor instrumentisti, momente
cheie in evolutia discursului sonor, cu rezonanta atat timbrala, prin punerea in
valoare a vocii si a posibilitatilor tehnice a instrumentului, cat si imaginar
vizualda, prin asezarea in doud grupuri instrumentale diferite a solistilor in
spatiul scenic. Remarcabil in acest sens este moment solistic al fagotului, unde
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limitele sale sunt de-a dreptul stimulate la cote maxime, in registrul acut in
mod special, pe alocuri cu efecte timbrale de tip bisbigliando — moment ce
poate reprezenta o trimitere la solo-ul fagotului din inceputul lucrarii Ritualul
primdverii de Igor Stravinski.

Cea de-a treia destinatie simfonica a CD-ului se petrecere in dreptul
lucrarii Pietas, scrisa in anul 2003 pentru orchestra de camera si inregistrata de
catre Orchestra de Camera Radio, avandu-l la pupitru pe dirijorul Cristian
Brancusi. Traseul acestei lucrari este unul anevoios, care isi propune sa redea
glasul colectiv al umanitatii indreptat catre rugaciune, precum si neputinta
oamenilor de a gasi calea prin care rugaciunea poate ajunge la ceruri. Pietas
este o lucrare despre spiritualitate si despre cautarea continua a lui Dumnezeu
intr-o lume in care acesta pare sa fie tot mai inlaturat.

incd de la inceputul lucririi se poate auzi cum instrumentele se altur
treptat discursului sonor, redand o atmosfera indurerata, asemanatoare cu
glasurile oamenilor care se aduna sa-si exprime suferinta la nivel colectiv,
implorand cu evlavie aflarea vreunui semn divin. Acest tip de discurs este redat
in plan muzical printr-o polifonie densa, viguros ornamentata si foarte
patrunzatoare. Accentul este pus pe profilul individual al instrumentelor, care
incearca din rasputeri sa se inchege catre un singur glas, unitar, care sa
exprime rugdciunea intr-un mod intens si cat mai patrunzator. Glasul colectiv,
care devine din ce in ce mai sonor, este intrerupt apoi printr-o rupere a
discursului muzical, nuantata de bataile dramatice ale instrumentelor de
percutie, atitudine componistica ce se regaseste in repetate randuri in muzica
simfonica a lui Danceanu.

Actiunea de unificare a glasului colectiv catre divinitate are un parcurs
istovitor, cu multiple Tncercari, in care conditia umana este supusa unor situatii
limitd, menite sa facd din acest drum unul plin de provocari. Rareori, in
discursul muzical, apare cate oaza de lumina exprimata prin cate o armonie
consonanta; alteori, sonoritati precum un tremolo la toba mare, care creste
treptat in intensitate, anticipa aparitia unui potential pericol; deseori,
»glasurile” instrumentelor devin incerte, cutremuratoare si pline de tensiune —
sonoritate redatd prin constructia unei sintaxe heterofonice extrem de
reliefata.

Pe langa tremolo-urile zguduitoare ale tobei mari, alte tipuri de sunete
care cresc naprasnic in intensitate se regasesc si in randul instrumentelor din
orchestrd, formand Tmpreuna un efect sonor ce se simte precum oscilatiile
foarte intense ale pamantului care se cutremura. Alte semne ale incertitudinii
sunt redate Tn plan sonor prin semnale irevocabile ale trompetei sau corale
disonante redate de instrumentele de alama. Ideea de coral capata alteori
conotatii diferite, exprimand nadejde — sonoritate redata la instrumentele de
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suflat din lemn — sau lamentare, de tip bocet — in randul instrumentelor cu
coarde.

Acest proces de incercare asidud de a restrange la unison glasurile
oamenilor care se roaga neincetat, ajunge intr-un final sa-si atinga scopul, prin
dobandirea unei voci unitare care sa exprime neputinta colectiva. Rugaciunea
oamenilor strapunge intr-un final cerul, sentiment exprimat n plan sonor prin
ramificatiile viorilor care se restrang catre o singura voce inaltatoare. Gestul
consonant al clopotelor din finalul lucrarii, format din intervalul descendent de
terta mare, reprezinta un semn neindoielnic care denotd cunoasterea lumii
divine.

Pietas este o lucrare care propune un discurs muzical de tip sacru-
modern, nefiind doar o maniera personala a compozitorului de a exprima
apropierea sa fata de Dumnezeu, ci si un mijloc prin care fiecare om se alatura
formei colective, universale, de exprimare a sacralitatii-crestine. Din acest
punct de vedere lucrare inglobeaza un limbaj ,polistilistic si poliatitudinal”,
dupa cum afirmad compozitorul, menit sa puna in valoare un discurs muzical
simfonic de tip ecumenic.

Ultima destinatie simfonica a CD-ului are loc in dreptul lucrarii Nord-Sud,
reprezentand una dintre ultimele lucrari inscrise Tn opusurile numeroase ale lui
Danceanu. Inregistrarea lucrarii s-a realizat cu sprijinul Orchestrei Filarmonicii
din Pitesti si a dirijorului Cristian Lupes.

Dupa cum se poate observa si din titlul, Nord-Sud prezinta relatia dintre
doi poli aflati in antiteza, care relationeaza la nivel muzical prin trecerea de la
un registru sonor la altul. Conform spuselor compozitorului, ,,Polul Sud atrage
spectrul ascendent, desemnand un vector de la teluric Tnspre celest, adica de la
materialitate catre imaterialitate, iar Polul Nord are certe afinitati cu spectrul
descendent, de la celest spre teluric, deci de la imaterialitate spre
materialitate”.

incd de la nceput, discursul sonor, unul atroce de altfel, expune intr-o
manierd versatila trecerea de la dimensiunea pamanteasca la cea astrala, in
structuri de mici dimensiuni, Tn care esti purtat ca ascultator pentru perioade
scurte de timp Th ambele emisfere, ca intr-un roller coaster al carui traseu este
extrem de fluctuant — senzatie instabila pe care o resimti pe tot parcursul
lucrarii. Caracteristica principala a acestei lucrari este schimbarea permanenta
a registrului sonor Tn care discursul muzical isi urmeaza parcursul evolutiv. Cu
toate acestea, antiteza celor doi poli nu este redata in plan sonor doar prin
schimbarea de registru. Exista multiple ipostaze de reprezentare a acestei
opozitii prin: alternarea momentelor orchestrale cu solo-uri (obscur si
misterios Tn acest sens apare solo-ul contrafagotului); succesiunea momentelor
dense cu cele rarefiate; efectele sonore sumbre cu cele celeste; contrastul
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dintre sunetele scurte, incisive, cu cele lungi, cuprinzatoare. O alta antiteza
interesanta, care aduce un plus de originalitate acestei lucrari, are loc la nivel
de timbralitate, intre sonoritatile canonice orchestrale si cele imprumutate din
muzica rock, redate de chitara electrica — fuziune sonora care imi aminteste de
recviemul lui Alfred Snitke.

in fine, antiteza dintre cei doi poli este expusd de-a lungul lucrarii in
diferite ipostaze, prin multiple combinatii si permutari ale elementelor care
definesc cele doua entitati, strategie componistica ce conduce catre nasterea
unui paradox: ,teluric, Polul Sud este inconjurat de ape; acvatic, Polul Nord
este imprejmuit de pamant” (Danceanu, in nota de prezentare a lucrarii).

Cele patru lucrari simfonice care alcatuiesc portretul componistic al lui
Liviu Danceanu te poarta ca ascultator intr-o caldtorie plind de experiente
sonore surprinzatoare. Universul muzical al compozitorului este unul extrem
de ofertant, plin de imaginatie, versatil de la o lucrare la alta, reprezentand
totodata un muzician plurivalent, dar care ramane fidel propriilor convingeri.
De la polistilism si interesul pentru explorarea unor forme noi de exprimare,
pana la spiritualitate si eroism, muzica lui Danceanu se intinde pe un orizont
paradigmatic complex, menit sa puna in valoare nu doar propriile certitudini, ci
si latura comuna, universala, in care aspiratiile la nivel colectiv se intalnesc in
acelasi punct, devenind convergente.

SUMMARY

Alin-Constantin Chelarescu
Exploratory reflections on four symphonic works by Liviu Danceanu

The four symphonic works that comprise Liviu Danceanu's compositional
portrait, included on CD no. 69 in the Anthology of Romanian Music collection
produced by the Union of Composers and Musicologists of Romania
(Symphony No. 1 / Quasisymphony, Op. 13 for large orchestra, Baclamo, Op. 83
— concerto for soloists and orchestra, Pietas, Op. 94 for chamber orchestra,
and Nord-Sud, Op. 179 No. 1 for large orchestra), take the listener on a journey
full of surprising sound experiences. The composer's musical universe is
extremely rich, full of imagination, versatile from one work to another,
representing a multifaceted musician who remains faithful to his own
convictions. From polystylism and an interest in exploring new forms of
expression to spirituality and heroism, Danceanu's music spans a complex
paradigmatic horizon, intended to highlight not only his own certainties, but
also the common, universal side, where collective aspirations meet at the
same point, becoming convergent.
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