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Editorial

Modificari in domeniul
managementului cultural

Esuarea repetatd a numirii unor noi manageri la
Teatrul National Bucuresti si la Opera Nationald Roména
din lasi a dat nastere la discutii privind procedurile de
concurs si de numire a acestora. Reactiv si atent la opiniile
care circuld in spatiul public, ministrul Culturii a demarat
un proces de optimizare a textelor legislative care
reglementeaza concursurile de management si evaluarea
managerilor din institutiile subordonate.

Ministerul aducere in dezbatere publicd un set de
modificari, pentru ca este nevoie de o adaptare la realitatile
prezentului fiindcd Ordonanta care reglementeazad acest
domeniu dateaza din 2008. Potrivit expunerii de motive,
aplicarea neunitard a legislatiei a condus la multiple
probleme procedurale privind concursurile de management,
constituirea comisiilor si realizarea evaludrilor. Aceste
disfunctionalitdti au generat litigii si au dus la generalizarea
managementului interimar pentru perioade indelungate.

Printre altele, se propun urmatoarele imbunatatiri:

® aplicarea denumirii de director respectiv director ge-
neral pentru conducétorii institutiilor de culturd

® clarificarea cerintelor de studii si de experientd ma-
nageriald pe care trebuie sd le indeplineasca candidatii
la concursurile de proiecte de management

® profesionalizarea selectiei si evaludrii prin infiinta-
rea ,Portalului evaluatorilor in management cultural”,
fiind astfel eliminate numirile discretionare ale mem-
brilor comisiilor

® definirea si introducerea conceptului de ,echipa ma-
nagerialad”

® posibilitatea acorddrii unui premiu anual de perfor-
mantd (in cuantum de cel mult trei remuneratii brute lu-
nare), acordat din veniturile proprii ale institutiei, la
recomandarea comisiei de evaluare

® eliminarea anonimizdrii proiectelor de management
depuse la concurs (comunicarea publicd atat a compo-
nentei comisiei, cat si a candidatilor si a proiectelor de
management aferente fiecarei candidaturi conforme - la
incheierea etapei de verificare administrativa) si a in-
formatiilor legate de evaluare (in termen de 24 de ore
de la incheierea ultimei etape, rezultatul obtinut, pre-
cum si fundamentarea notdrii proiectelor de manage-
ment se aduc la cunostinta candidatilor);

® durata contractelor de management va fi uniformi-
zatd: 5 ani pentru institutii de spectacole si asezaminte
culturale, 7 ani pentru muzee si biblioteci, cu obligatia
ca toate mandatele sa inceapd in luna ianuarie a exerci-
tiului financiar, asigurand sincronizarea cu executia bu-
getara

® inlocuirea evaludrii anuale cu procedura de eva-
luare etapizatd, etapele fiind fixate prin contractul de
management

® introducerea obligativitatii managerului de a publica
proiectul de management castigator pe pagina de inter-
net a institutiei publice de cultura

® eliminarea ,,concursului inchis” (procedura de ana-
lizare a noului proiect de management al managerului
care a obtinut, in urma evaluarii finale, rezultate mai
mari sau egale cu nota 9, corelatd cu dreptul de prefe-
rinta acordat managerului meritoriu la o noua candida-

0 magaziie

turd), vizand asigurarea unui mediu concurential si
transparent pentru candidati
In plus, fara legaturd directd cu concursurile sau
evaludrile, proiectul mai cuprinde o prevedere importanta:
se instituie obligatia autoritatii de a asigura bugetul astfel
incat, prin raportare la cheltuielile de functionare si de
personal, o treime (1/3) din valoarea alocatad pentru acestea
sd fie alocatd pentru realizarea obiectului de activitate
(programul anual), astfel incat institutiile sa nu fie doar
simple scheme de personal, asa cum se intAmpla in prezent
in prea multe locuri. Pe de altd parte, a fost necesara si
clarificarea unor situatii des intalnite: drepturile
patrimoniale de autor pentru operele realizate de manager
cu resursele institutiei vor cesionate acesteia.
Mihai COSMA
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Pe scena Ateneului

So very british

Filarmonica ,George Enescu”a fost la indltime si joi,
15 ianuarie (ma bucur sa spun acest lucru), cand prin
programul sau excelent alcatuit, aldturi de invitatii ei so very
british, a oferit publicului o muzicd nici tAndrd, nici batrand,
eternd si divind. Concertul a avut mare succes. Orchestra a
fost in forma ei cea mai bund, instrumentele de coarde au
incantat cu stralucire si precizie iar suflatorii si percutia
s-au depdsit pe sine. Cat despre dirijorul Finnegan Downie
Dear si pianistul Kiril Gerstein, a caror cunostiinta am facut-
0 acum, pot spune pentru inceput ca au onorat cum nu se
putea mai elegant si bine compozitorii, fiecare cu specificul
lui, cat si publicul, recunoscut de mult si multi ca fiind
cultivat. Mi-a placut faptul ca repertoriul serii a inceput si
s-a incheiat cu lucrdri emblematice semnate de George
Enescu si Maurice Ravel, care pe langd faptul cad au fost
colegi si prieteni pe viatd, au marcat prin specificul creatiei
lor aparte istoria muzicii universale. Si nu in ultimul rand
pentru ca ambii au cantat/dirijat pe scena Ateneului
Roman. Firesc si repetat pentru primul, un concert pentru
al doilea: o clipa ce a avut loc in urma cu exact 94 de ani.

cronologic, ultimul opus care atinge nivelul artistic similar
popularitatii si totodatd ultima din cele doua de inspiratie
externd compuse pentru pian (prima fiind Variatiunile pe o
tema de Corelli) demonstrand cu ele ca este posibil sa fii si
romantic si modern in acelasi timp. Avand la baza Capriciul
nr. 24 de Paganini, Rapsodia e compusa dintr-un cumul de
forme - lied, duet, concert cu cele trei parti legate, baladd,
tema cu variatiuni, sonatd, cantilend - toate subordonate

Aceastd asezare in program, care s-a
mai petrecut pe parcursul stagiunilor,
m-a emotionat profund, trezindu—mi
ca de fiecare datd intrebarea: oare cum
ar fi fost daca eram in sala? lasandu-mi
imaginatia sa zburde ca un fluture.

In fine, la ora 19 fix, dirijorul,
punctual ca orice britanic care se
respectd, a ridicat bagheta pentru a da
startul concertului. S-a cantat Rapsodia
nr. 2 in re major, op. 11 de Enescu, careia
(aldturi de suratele ei Rapsodia nr.1 si :
Poema Romind) cultura noastrd Pl
muzicald ii datoreazd modernitatea. |\ z
Pentru ca autorul a reusit inca de la ¢
inceput, respectiv din prima jumatate 4
a secolului al XX-lea, prin profilul
coloritului muzical aparte, de [
inspiratie folclorica - aici mai mult al [
celui lautdresc - sa o realizeze la |
valorile occidentale. Ea s-a bucurat (si
continud sa o facd) de o largd K
popularitate si un succes ce domina
ascultdtorii din orice punct al planetei. Mi-a placut punctul
de vedere al dirijorului, care, datoritd talentului si
deschiderii spre lumi sonore aparte (chiar daca i-a dat un
tempo putin mai rar - dupa mine foarte potrivit acestei
lucrari), a reliefat cu tact incantarea contrapunctica a tratarii
melodiei ca si tonul elegiac maret si sentimental. A subliniat
eterofonia, confesiunea senind, lirica, aproape optimista,
izvoratd din poezia retinuta si nobild a artei populare, dorul
de murmurul naturii (atat de bine realizat de viori),
monodia si noutatea orchestrald de o rara plasticitate, intr-
o felurime de nuante.

A urmat Rapsodia pe o temad de Paganini op. 43 de
Serghei Rahmaninov, al carei enorm succes a inceput odata
cu premiera din 1934, cand Orchestra simfonica din
Philadelphia condusa de Leopold Stokowski l-a avut ca
solist pe compozitor, recunoscut pe plan mondial ca un
mare virtuoz al pianului. Lucrarea este, din punct de vedere
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melodiei; din impletirea aproape faustiana a mdiestriei si
spiritului navalnicului Paganini cu el si trdirile-i largi,
adanci, pline de hohotele suferintei existentiale si evadari in
senine resemnadri; din obsedantul Dies Irae; din maiestritele
orchestratii care abunda in jocuri de nuante emanand pe
rand si simultan o profundd vibratie emotionald, pe care
am simtit-o in totalitate datorita interpretdrii remarcabile
data de pianist si dirijor. Partitura pianistica este cand
virtuoza cand evocatoare, cand rapsodica cand libera, cand
simfonica cu un dialog elevat cu orchestra care, prin
intermediul travaliului ei, adauga tuse moderne
sonoritdtilor modale si sparge prezentul cu sinceritatea
proprie compozitorului, care vorbeste limba intregii
umanitdti. Este o poveste muzicald coplesitoare ce incepe
cu o cantilend ca un vis ce creste si se dezvoltd pand cand
imbradtiseaza intreaga lume intr-un gest de iubire. $i cum
opera unui mare muzician e inseparabild de destinul lui,

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 2 ® Februarie 2026



Pe scena Ateneului

ultimul mare romantic (confruntat cu realitatea in care nu
se mai regaseste) incheie subit povestea cu un ironic
pianissimo.

Dirijor si orchestra au fost in perfectd armonie cu
pianistul incat muzica pe care au facut-o impreund a fost
pe cat de concretd pe atat de fermecatoare si abstracta.
Solistul Kiril Gerstein, un evident mare talent, viguros,
elegant, romantic dar nu siropos, cu tuseu foarte degajat,
cu tehnica excelenta si fiorul temperamental de exceptie
pliat ca o manusa pe stilul lui Rahmaninov, a talmacit
concertul cu nerv, cdldurd, umor in aluziile jazzistice,
dezviluind o lume a sunetelor si accentelor mult mai
bogata. Ascultdndu-1, am respirat in ritmul frazelor si am
inotat in armonii noi. Ce a urmat a fost un alt vis -
Chopin-ul de la bis. Minunat! Minunat! Si chiar daca e de
origine rusa, chiar dacd s-a scolit atat acasd, cat si in SUA,
chiar daca profeseaza la Berlin, a fost in tdlmdcire,
prezentare, tinuta si stil, tot very british ca si dirijorul cu care
desigur a mai colaborat, ei fiind perfect acordati in intentii,
timpi si trdire.

Dupa pauza s-a cantat Suita ,Cavalerul Rozelor” de
Richard Strauss, compozitor si dirijor german, prolific
creator care rdmane in istorie ca unul dintre cei mai
proeminenti compozitori intr-o perioadd grea, ducand
limbajul orchestral si tehnica de compozitie la proportii si
subtilitdti de un puternic impact. Suita este chintesenta
operei cu acelasi nume, care a avut premiera mondiala la
Opera din Dresda, in 29 ianuarie 1911, iar cea de la
Bucuresti in 1929. Este o comedie muzicala cu actiunea ce se
desfdsoara la Viena in timpul domniei Mariei Tereza. Haina
sa melodica si ritmurile ternare dansante fac din ea ,,0 opera
a valsurilor”, care in mod straniu dezvéluie un limbaj ce
aminteste, pe de o parte, de stilul elegant al perioadei
rococo, pe de alta, de acela al operei baroce. Cuprinde
armonii suculente, cromatice prin excelenta si un melos ce
duce cu gandul la ldndler si vals, creand tablouri de
luminozitate cu un robust specific
popular austriac. Este plind de
picanterii sonore cu timbruri mai
neobisnuite pentru inceputul
secolului al XX-lea, deoarece
Strauss a folosit in orchestratie
instrumente de culoare (clarinet in
mib, corn englez, bas-clarinet,
contrafagot, celesta, glockenspiel,
clavecin).

Strauss este ultimul roman-
tic legat prin mii de fire de secolul
al XIX-lea si totodatda unul dintre
primii muzicieni formati in spiritul
estetic al secolului al XX-lea.

Finalul concertului i-a reve-
nit lui Ravel cu Valsul sau.
Compozitor si pianist francez,
unul dintre cei mai importanti
creatori ai inceputului de secol
XX, recunoscut ca mare
orchestrator, cu un larg portofoliu
in mai toate domeniile creatiei si
reprezentant stralucit al
impresionismului. Inceput ca poem simfonic dedicat
memoriei lui Johann Strauss, transformat in balet la
sugestia lui Serghei Diaghilev, ajuns poem coregrafic,
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Valsul are un stil original in care Ravel, departe de tentatiile
manieriste, lasa propria lume interioara sa treaca indraznet
in formele abordate cu finete si noblete retinutd. Coloritul
exuberant plin de caldurd, pasiunea de a exprima o mare
bucurie de viata, reliefatd de paralelismele viu colorate si
orchestratia logica, virtuoza si stralucitoare, fac din Vals o
partiturd unde nuantele, accentele, armoniile, visul,
realitatea, amintirile se regdsesc intr-o imbratisare calda pe
care ai vrea sa o simti mereu.

Dirijorul a modelat cu daruire si har orchestra pentru
compozitorii serii, reusind sd evidentieze din lucrarile
simfonice ca si din acompaniament nu numai
particularitatile tehnice dar si paleta rascolitoare emotio-
nalo-ritmico-melodico-descriptiva atat de diferita a fiecareia
dintre ele. Am admirat in mod deosebit precizia, concizia,
umorul, expresivitatea dar si romantismul perfect echilibrat
al povestilor spuse cu neostentative sublinieri ale laturii lor
oarecum programatice, reusind sd potenteze cele mai
pastelate luminiscente din orchestratie ca si multiplele-i
nuante, fructificind calitatile orchestrei (chiar daca la Vals a
exagerat putin cu fortissimo-ul).

Seara de 15 ianuarie de la Ateneul Romén a marcat
cu sigurantd un varf al stagiunii prin strdlucirea,
profesionalismul si ineditul ei. $i a fost per total so very
british, ceea ce mi-a placut extrem.

Doina MOGA

Mahler in viziunea
unui bariton - vedeta mondiala

Septuagenar din 2025, americanul Thomas Hampson
incoroneazd o carierd absolut fabuloasa, care atinge azi 45
de ani de mari succese si continua pe scenele lirice,
podiumurile de concert, in studiourile de inregistrari, unde
a marcat pand acum cifre impresionante. Peste 80 de roluri
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de opera, operetd, musical in diverse stiluri componistice,
de la baroc si clasicism la belcanto si romantism, de la
verism la drama muzicalda wagneriand, mergand pana la
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Pe scena Ateneului

componistica secolelor anterior si prezent, la care se adauga
gravura a peste 170 de albume audio si video. O bogatie
obtinutd in primul rdnd prin prisma unei exceptionale
muzicalitdti care i-a servit glasului siau de bariton
eminamente liric cu timbru cald si invaluitor. L-au ajutat si
il ajuta tehnica vocala consolidatd, cultura stilistica elevatd,
inteligenta artistica, totul folosit pentru o abordare
graduala, progresiva a constructiei carierei, care sa nu-i
pericliteze evolutia si sd-i asigure longevitatea profesionala.

Teritoriile vocal-simfonic si de lied au reprezentat
preocupari constante gratie eminentelor calitdti. Sa nu
uitdm si cad in tinerete a studiat cu legendara soprana
Elisabeth Schwarzkopf.

Thomas Hampson a venit la Bucuresti invitat de
Filarmonica ,George Enescu” pentru a canta selectiuni din
ciclul Des Knaben Wunderhorn (Cornul fermecat al baiatulur)
de Gustav Mahler, culegere de lieduri avand la baza texte
populare germane stranse de Achim von Arnim si Clemens
Brentano, cu teme preluate de compozitor si in Simfoniile a
II-a, a Ill-a si a [V-a. Pentru concert a ales numai cinci lieduri,
suficient de concludente pentru a ilustra arta, maiestria
cantului rostuit prin sensurile cuvantului si profunzimea
filosofica. Dorinta de a fi fost mai multe ramane a se
concretiza in viitor.

Am recunoscut de la primele masuri timbrul velurat
dedicat talmadcirii ideatice a liedului Prizonierului din turn
in dialog cu Fata de la usa celulei, conversatie contrastanta
intre sunetele robuste ale vocii acompaniate in tempo de
mars si dulceata adresdrii in culori molatice descriind
peisaje de natura iradiate de iubire. Un lied care foarte bine
ar fi putut sa se numeasca Die Gedanken sind frei (Gandurile
sunt libere), gratie fermitatii replicilor repetitive ale
baritonului.

Inceput in piano cu ecouri de mezzavoce, afirmand o
linie vocala fluentd cu finaluri stilate de fraza si sonoritati
grave tainice in tente matdsoase, Hampson si-a condus
glasul prin nuante expresive evocandu-si iubita, viitoare
sotie, in preajma plecdrii la razboi anuntate prin chemarile
alamurilor. A fost liedul Wo die schénen Trompeten blasen
(Unde frumoasele trompete rasund).

O trista si agitatd declamatie, sunete inalte rafinate
in aceeasi mezzavoce subtild imaginand zicerile Mamei catre
Copilul muribund de foame a adus liedul Das irdische Leben
(Viata pamdnteand).

Das himmlische Leben (Viata cereascd) s-a derulat
poetic, cu legato exemplar, precum o confesiune a unor
viziuni venind din Paradis, descriind portretizari de Sfinti
si indeletniciri de Ingeri. Rotunjimea glasului, amanun-
timea caracteriala oferita discursului melodic in agogica
precis notatd de Gustav Mahler pe portative, au
impresionat.

Mirajul calmului seren, rafinat intr-o rugd fierbinte
in asteptarea unei luminite calduzitoare spre Ceruri ne-a
fost daruit prin rezonantele fermecatoare ale glasului lui
Thomas Hampson in Urlicht (Lumina originard).

Cinci lieduri, cinci bijuterii.

Orchestra Filarmonicii bucurestene condusa de italo-
danezul cu gesticd elegantd Giordano Bellincampi a
construit o admirabild atmosferd, consonantd filosofiei
mahleriene, intre paginile de Schubert si Brahms, celelalte
componente ale programului.

Costin POPA

In lumina evocarii -
muzica, memorie si constiinta

in seara de 25 ianuarie 2026, Ateneul Roman s-a
transformat intr-un veritabil spatiu al memoriei active si al
reflectiei colective, gazduind evenimentul In lumina evocirii,
dedicat Zilei Internationale de Comemorare a Victimelor
Holocaustului. Organizat de Asociatia Culturald ,lancu
Tucdarman si Maria Popa”, proiectul a fost conceput ca un
itinerar simbolic ce leagd cateva dintre marile centre
culturale europene - Aula Conservatorului , Johann Joseph
Fux” din Graz, Ateneul Roman si Salonul ,Bésendorfer”
din Viena - configurdnd un arc al dialogului artistic ce
traverseazd, cu luciditate si responsabilitate, spatii ale
memoriei si ale constiintei civice.

Sala Mica a fost arhiplind, a constituit un semn
elocvent al receptivitatii societatii romanesti fata de

demersurile culturale cu o profunda incarcatura etica si
istorica. In public s-au regdsit personalitdti ale vietii
muzicale si intelectuale, reprezentanti ai mediului academic
si diplomatic.

Interventiile invitatilor speciali au adancit substantial
cadrul reflexiv al serii.

Recitalul propriu-zis, sustinut de pianista Mihaela
Manea si clarinetistul Arnold Plankensteiner, a fost
precedat de o schimbare de program determinatda de
motive de sdndtate ale solistului. Noua structura
repertoriald a oferit insa un arc stilistic coerent si sugestiv,
capabil sa sustind unitatea expresiva a serii.

in Sonata tn do minor K. 11 de Domenico Scarlatti,
Mihaela Manea a propus o interpretare marcatd de
lejeritate, claritate si rafinament al frazarii. Dincolo de
acuratetea tehnica, actul interpretativ a revelat un simt
organic al discursului, cu contraste dinamice fin calibrate

A
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Pe scena Ateneului

si 0 expresivitate ce a depdsit simpla respectare a rigorilor
stilistice.

Sarcasmele op. 17 de Serghei Prokofiev - lucrare
deosebit de indragitd de lancu Tucarman - au beneficiat de
o interpretare incisiva, de mare amplitudine dinamica si
intensitate emotionald. Pianista a evidentiat cu finete
ambivalenta ciclului: ironie muscatoare, grotesc, dar si un
lirism tensionat, nelinistitor. Claritatea pasajelor de mare
dificultate tehnicd, bogdtia coloristicd si controlul
arhitecturii sonore au confirmat o intelegere profundd a
traseului sinuos al creatiei prokofieviene si, implicit, al
destinului uman reflectat in aceasta.

In Rapsodia spaniold S. 254 de Franz Liszt, virtuozi-
tatea de esentd romanticad a fost pusd integral in slujba
expresiei. Artista a traversat cu naturalete universul
lisztian, pdastrand distinctd amprenta stilisticd a
compozitorului. Sectiunea mediand a lucrarii a iradiat o
lumina blanda, de factura meditativa, iar finalul - sobru si
demn - a fost intdimpinat cu aplauze entuziaste.

Dupad pauza, a fost interpretata lucrarea Sonoritati si
gladiole multicolore 111 pentru clarinet
si pian de Ulpiu Vlad, dedicata lui
Iancu Tucdrman. De la primele
sunete, sala a fost cuprinsa de o
atmosferda caldd si luminoass,
strabatuta de o speranta vie.
Partitura, de mare virtuozitate si
complexitate expresivd, nu isi
dezviluie profunzimea ca rezultat al
unui calcul abstract, ci ca expresie a
unui act componistic autentic,
construit din culoare, gest si
dramaturgie sonora. Dialogul dintre
clarinet si pian a fost exemplar:
instrumentele si-au preluat reciproc 5
impulsurile artistice, construind un
discurs organic, coerent si intens.
Duo-ul Manea-Plankensteiner a
valorificat pe deplin multicolorul
sugerat incd din titlu, oferind
muzicii lui Ulpiu Vlad o vitalitate
proiectata simultan spre trecut si
spre viitor. Desi provenind din spatii culturale diferite, cei
doi interpreti au recreat, intr-un veritabil ,unison” spiritual,
un gest artistic profund romanesc prin substanta si
universal prin mesaj.

Evenimentul In lumina evocirii s-a impus astfel atat
ca un concert, cat si ca un autentic act de constiintd. Muzica,
discursul si prezenta publicului au configurat impreuna un
spatiu al memoriei vii, in care arta devine forma de
responsabilitate, de asumare si de speranta.

Vlad R. BACIU
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Wolfgang Amadeus Mozart - 270

Finalul ultimei saptamani de ianuarie 2026, a venit,
pe scena Ateneului Romén, cu unele dintre optiunile
repertoriale, baroce si clasic-vieneze, ale dirijorului
octogenar Ton Koopman si ale violonistului Sergei Krylov,
solist-concertist care a implinit, chiar la sfarsitul anului
trecut, o frumoasa varstd, cu doua cifre de 5... aliturate.
Astfel, in stagiunea Filarmonicii ,G. Enescu”, orchestra

institutiei si amintitii oaspeti de peste hotare (ambii, foarte
apreciati pe plan international, in multiple ipostaze
artistice) au oferit melomanilor prezenti in serile de joi, 29
si vineri, 30 ianuarie, patru creatii de referinta: o partitura
bachiand, scrisd in perioada de la Kéthen a ,, Marelui Cantor
din Leipzig”, Suita nr. 1 in do major BIWV 1066, urmata de
trei bine-cunoscute opusuri mozartiene: Concertul nr. 5
pentru vioard si orchestrd in la major K 219, Serenada nr. 6 in re
major (,,Serenada nocturna”) K 239 si Simfonia nr. 39 in mi
bemol major K 543, punctandu-se, in acest mod, 270 de ani de
la nasterea lui Wolfgang Amadeus Mozart (27 ianuarie
1756). Asadar, la inceput a fost Johann Sebastian Bach, cu al
sdu univers sonor configurat de polifonii cuceritoare, prin
uimitoarele tehnici contrapunctice, regasite in tonalitatea
unica a lucradrii si in succesiunea traditionald a unor miscari
contrastante, prin tempo si ambiantd muzicald, sapte la
numadr, cu fizionomia stilisticd aparte si puterea de sugestie
a fiecdrui dans de salon al vremii, concretizat ca structura
arhitecturald distinctd, in evolutia suitei, ea fiind destinata
unei formule scenice, dupd moda primei jumatdti a

Sergei Krylov, Ton Koopman

veacului al XVIII-lea. Si am ascultat, sub bagheta
renumitului dirijor Ton Koopman, in amplasamentul sau
original pe podiumul de concert, al protagonistilor,
solemna Ouwverture, cu virtuozitatea cerutd de a doua ei
secventd, prin conversatiile instrumentale, pe cat de
neasteptate, pe atdt de naturale, iar Courante, intr-un
magnetic flux cameral, precedand, se stie, tonicele
momente din partiturd, grupate sub titlul Gavotte (I, II), cu
un rafinament demn de remarcat, in conceptia culturald a
maestrului Koopman, urmate de Forlane, dansul de origine
italiand (printre celelalte sase, de provenientd franceza),
constituit in piesa centrald, a carei melodicitate a fost pusa,
atunci, in valoare, de frumusetea tonurilor si de intreaga
alchimie timbrald a , distributiei”, apoi, elegantul Menuett,
(I, II), cu o reala forta de expresie, demers continuat cu
dinamicul Bourrée (I, II), printr-o bund sincronizare si
echilibrul firesc al planurilor sonore, si in egald masura,
finalul suitei bachiene, Passepied (I, II), cu alura lui muzicala
distinsa si reconfortanta.

In interpretarea solistului Sergei Krylov, aldturi de
Orchestra Filarmonicii ,,G. Enescu”, aflatd sub bagheta
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dirijorului olandez Ton Koopman, publicului i s-a oferit,
spre auditie, Concertul nr. 5 pentru vioard si orchestrd in la
major K 219, versiunea respectivului instrumen-tist ruso-
italian fiind una de zile mari, sub toate aspectele, mai ales
in partea intai, Allegro aperto — Adagio — Allegro aperto, unde
acesta a izbutit si creeze o lume sonord fascinantd, de-a
dreptul stralucitoare, prin tehnica impecabild, calitatea
tonului si expresivitatea frazarii, prin simtul artistic si
comunicarea cu dirijorul si ansamblul, prin felul
sdu, pur si simplu, de a restitui un model de
clasicism vienez, intr-o colaborare internationala
din zilele noastre. Si originalitatea abordarii, ca
atitudine esteticd, si-a spus cuvantul, incepand cu
obisnuita Cadenti a primei miscari, o scriitura
violonisticd, de ale cdrei virtuti improvizatorice se
leagd, printre altii, ca autor din secolul al XIX-lea,
numele Joseph Joachim, si continuand cu Adagio (in
mi major), strabatut de lirism, o provocare pentru
solistul Sergei Krylov, de a-si dezvdlui, acolo,
sensibilitatea profundd, imaginatia creatoare de
atmosferd si personalitatea puternica, in
configurarea pasajelor pline de ornamente, ale
discursului simfonic.

O viziune nonconformistd asupra demer-
sului mozartian ni s-a dezvaluit si in Rondo-Tempo
di minuetto, solistul accentuand surprinzator croma-
tismele si modulatiile major-minor in evolutiile
motivice ale sectiunii mediane, ,alla turca”, din a
treia miscare a concertului scris de marele clasic
vienez la Salzburg, in 1775, iar bisurile generoase, oferite la
final de violonistul Sergei Krylov, Fuga din Sonata solo in sol
minor BIWV 1001 de Johann Sebastian Bach si prima parte,

dilﬁFdonhonmo
r, ]l || George Enescu

Bucuresti

,,Obsession”, a Sonatei nr. 2 pentru vioard solo tn la minor op. 27
. Jacques Thibaud” de Eugene Ysaje au confirmat, o datd in
plus, valoarea unui instrumentist ce stipaneste bine si arta
polifonicd, in diversele ei intruchipari.

Urmadtoarea lucrare din program, Serenada nr. 6 in re
major K 239 de W. A. Mozart, cunoscuta si drept , Serenada

nocturnd”, o partiturd compusa tot la Salzburg, in 1776,

pentru orchestrd de coarde restransd, cu patru solisti, a fost

Wolfgand Amadeus Mozart

incredintatd, spre interpretarea de la Ateneul Roman,
violonistilor Rafael Butaru si Matheus-Johann Mai-Antal,
violistului Marian Movileanu si contrabasistului Silviu
Prodan, un rol ,principal”, in formula scenica,
avand si timpanul, adica percutionistul Bogdan

29,30

lanuarie

2026
19:00

Ateneul Roman

.

Orchestra Filarmonicii
George Enescu

Ton Koopman dirijor
Sergej Krylov soiist

Johann Sebastian Bach Suita nr. 1
Wolfgang Amadeus Mozart Cor

Pop, cu totii, adica dirijor, ansamblu si solisti,
izbutind sd redea spiritul ludic al piesei, verva si
buna dispozitie, cu acel umor captivant, propriu
unui adevdrat spectacol instrumental de tinuta.
Si ultima optiune repertoriald a maestrului
Ton Koopman, la conducerea Orchestrei Filarmo-
nicii bucurestene, Simfonia nr. 39 tn mi bemol major
K 543 de W. A. Mozart, desdvarsitd in 1788 (la fel
ca Simfonia nr. 40 in sol minor K 550 si Simfonia nr.
41 in do major , Jupiter”) s-a concretizat drept o
reusitd in cadrul stagiunii, prin gestica dirijorala
sugestivd si precisd, prin descoperirea
permanentd a sensurilor estetice, simtul frazarii
si al culorii timbrale, vadit nuantate, desigur, intr-
o lume a contrastelor tematice, prin dialogul
muzical cu ansamblul si modalitdtile de
transpunere a gandului artistic in fapt sonor, cu
eleganta si daruire, in egald masurd. Astfel, pe
tiparul obisnuit al timpului, In succesiunea
Adagio-Allegro, Andante con moto, Menuetto e Trio
si Allegro, ni s-au relevat, prin actul interpretativ,
si particularitati in arhitectura simfoniei, asa cum
se prezinta forma de lied-sonata in partea a doua,
ori structura de sonata monotematics, In ultima
dintre cele patru miscari, cu ale ei configuratii
dansante, remarcabild fiind si omogenitatea
orchestrei noastre, cu dirijorul Ton Koopman la
pupitru.
Mirela STOENESCU-TOLLEA
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Fantoma de la Operd -
radiografia unui succes

Dupa triumful rasunator al premierei din 2023,
musicalul Fantoma de la Operd a revenit in luna ianuarie 2026
pe scena Operei Nationale Bucuresti. Fantoma se intoarce

sad confirme cd ecourile initiale nu au fost o intdamplare sau
un noroc ci rezultatul eforturilor extraordinare si uneori
supraomenesti ale unei echipe de succes. In regia lui
Réazvan Ioan Dincd, cu soprana Irina Baiant si Adi Nour in
rolurile principale, musicalul lui Andrew Lloyd Weber
revine in fortd cu o energie stralucitoare, tulburatoare, plina
de magie si de senzational.

Fantoma de la Operd depdseste granitele genului,
partitura sa fiind o complexa imbinare intre operd, operetd,
musical si pop-rock-simfonic. O partiturd deosebit de
provocatoare pentru muzicieni si cel putin in aceeasi
masurd ofertantd pentru mintea unui regizor. Titlurile de
acest gen isi au, de obicei, locul pe scenele londoneze si
new-yorkeze de profil dar iatd cum, prin eforturile unor
oameni absolut dedicati performantei si calitatii, Fantoma
de la Operd vine in Romania ,pe cai mari”. In cele 13
reprezentatii consecutive spectacolul a reusit sa creeze si un
adevdrat fenomen social, stAirnind un val de turism cultural
- oameni din toate colturile tarii au venit special in
Bucuresti pentru a-1 vedea.

Si de cele mai multe ori se scrie despre experienta
publicului, despre cdldtoria artistica a solistilor, a orchestrei
iar de prea putine ori se vorbeste despre tot ce se intampla
de cealaltd parte a cortinei, despre spectacolul din spatele
spectacolului. Prin bundvointa echipei de creatie am avut
privilegiul de a observa o reprezentatie integrald stand in
culise; am discutat cu membri ai echipei si am avut o
experientd absolut revelatoare urmarind-o la lucru pe
Arinna Florea, regizorul de scena.

Cea mai lunga serie de spectacole din istoria ONB
s-a derulat cu o vitezd, dar si cu o energie ametitoare.
Solisti, orchestra, cor, balerini si absolut fiecare om implicat
au performat cu rigoare, seriozitate, daruire si as indrazni
sd spun, dragoste! In fiecare dintre aceste 13 seri, alituri de
ei a fost prezentd echipa intreagd de productie, regizor,
regizor secund, scenograf, coregraf si asistenti coregrafi,
creatorii de lumini si sunet, toti intr-o suflare (uneori la

propriu!) pentru a observa critic si constructiv fiecare seard,
pe rand, si pentru a optimiza permanent ceea ce se intampla
pe scend.

Nu o sd descriu spectacolul, ci ma voi adresa in
special celor care il cunosc si l-au vdzut la Bucuresti, fie in
2023, fie acum; o voi face cu accent pe tot ceea ce este
nevazut publicului. E absolut necesar sa fie subliniat
imensul efort al unor oameni pe care desi nu
ii vedeti pe scend, trdiesc intens si total
fiecare moment, se implicd si se bucura
pentru tot ce se intampld acolo.

Stilul regizoral al lui Razvan loan
Dinca este, de fapt, cel care il defineste ca
artist in general si care l-a definit si in
diferitele ipostaze manageriale in care s-a
regdsit: un stil definit de rigoare, seriozitate,
dragoste pentru spectacol si, poate cel mai
important, zero tolerantd pentru concesii. In
putinele ocazii in care am avut ocazia sa trag
cu ochiul la momentele sale de lucru am
observat ca niciodatd nu are loc de ,merge
si-asa”; este regizorul implicat total care cere
enorm dar care intotdeauna da inapoi inmiit.
| In acelasi spirit a fost formatd de-a lungul
multor ani de colaborare si regizorul secund
al spectacolului, Raluca Popa: ,Fiecare
spectacol pe care il facem vine cu un freamat... dar aldturi
de echipa formata de Razvan Dinca stiu cd ma pot arunca
in orice, oricat de mare ar fi titlul, oricat de imposibil ar
pdrea!”.

Tot ceea ce se intampld la fiecare spectacol se
transformd intr-o serie de notite pe care Raluca le

Adrian Nour

centralizeaza si le transmite la finalul fiecdrei seri catre
regizorul de scena iar acesta mai departe, acolo unde e
nevoie de ajustari. La fel si catre artistii din distributie. Desi
spectacolul este cu siguranta un spectacol finit, fara scapari

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 2 ® Februarie 2026

7



Pe scena ONB

Foto: Mihai Cosma

tehnice sau artistice, observatiile regizorale inca existd, la
fel si cele care tin de coregrafie. ,Noi le ddm notitele sub
forma de feedback si gasim solutii impreund. Nimeni nu e
deranjat si isi asuma absolut orice observatie constructiva.
Sunt regizori care pun punct dupd premiera. Si noi am
putea sd punem punct, dar e o alegere; noi alegem sa
observam reprezentatie cu reprezentatie si sa ne implicam
continuu. Niciodatd nu am intimpinat rezistenta din partea
echipei tehnice sau a artistilor, pentru ca am reusit sd creem

]
&
3
o
5]
<
g
<o

aceastd coeziune, aceastd energie ce vine din trdire si din
calitatea actului artistic asumat.”

Poate un detaliu mai putin cunoscut publicului este
marele avantaj al folosirii orchestrei simfonice si corului de

dimensiuni mari, lucru imposibil de realizat chiar si in
celebre teatre precum cele de pe Broadway sau din West
End. Sub coordonarea dirijorului Daniel Jinga, orchestra isi
depaseste limitele si se transforma intr-un adevarat
personaj.

Cand am ajuns, personajului titular i se fdceau
ultimele retusuri la masca. Discutand ulterior cu echipa de
machiaj a acestuia am aflat cad atat coordonatorul, Alina
Bedeleanu cat si colega ei, Cristina Dragusin, se ocupa
exclusiv de montarea madstii, proces care depaseste
granitele unui machiaj obisnuit. Acest montaj il tintuieste
pe Adi Nour pe scaun aproximativ o ord si jumadtate (timp

in care isi face incalzirea si pregdtirea pentru scend), totul
fiind creat pe baza unui mulaj luat de pe fata lui, pentru o
cdt mai mare precizie a volumetriei. Masca trebuie
schimbata destul de des si nu intotdeauna sunt elemente ce
pot fi refolosite. Pentru a nu apdarea surprize, daca masca
este deterioratd in vreun fel, tot procesul se reia de la zero
- pregatirea firelor de pdr, asezarea lor pe masca etc. Acest
tip de machiaj este unul prostetic, unul deosebit de special,
iar cele care il realizeaza pot face aceste lucruri doar in urma
absolvirii unor cursuri speciale care, din pacate, nu se afla
in curricula niciunei institutii de invatamant de stat din
Romania.

Costumele, atat pentru solisti cat si pentru cor sau
balet, sunt in coordonarea unui departament condus de
domnul Ion Alexe, de 12 ani angajat al teatrului: ,Cand vine
vorba de spectacol, toti ne implicam! Suntem parte din el,
suntem o familie, nu conteazd cd eu sunt croitor si ei
solisti...”; fiecare costum era asezat cu grija, etichetat,
numerotat, pregatit in ordine, in functie de succesiunea
scenelor din spectacol. De aproape 20 de ani angajatd in
acest teatru, doamna Georgia Chiritescu, sef atelier
perucherie, ne arata cu mandrie perucile din spectacol,
numerotate si marcate pentru a fi la indemana; nimic nu i
se pare greu; chiar dacd e duminicd seard si se afla la
serviciu, e locul in care si-a petrecut ultimele aproape doua

A
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decenii si unde a invétat tot ce stie despre aceastd meserie
artistica.

Undeva in lateralul din dreapta al scenei este o
cabind micd, aparent neinsemnatd dar din care se
coordoneaza fiecare moment al spectacolului: cabina
regizorului de scend (stage manager). In seara de 19
ianuarie, Arinna Florea, cdci despre ea este vorba, a avut
ingdduinta sd ma lase sa o observ indeaproape. Am fost
foarte cuminte... Céci, de altfel, e foarte greu sa iti gasesti
un colt cat de mic in care sa nu se intAmple ,ceva” in spatele
scenei.

E prima datd cand ,, vdd” un spectacol stand in culise.
Si este pentru prima data cand ce am observat in spatele
scenei m-a fascinat la fel de mult cat spectacolul in sine.
Regizorul de scend este un adevdrat ,main brain”. Stie
muzica - urmadreste totul cu partitura in fatd - cunoaste
momentele tehnice in cel mai mic detaliu si coordoneaza

b ot

prin cel putin trei canale de comunicatii oameni din toate
colturile teatrului. Asadar, cu ce se ocupa Arinna, regizorul
de scena? Raspuns: cu tot! Ea nu e singurd, are ajutoare,
desigur. Dar va provoc sd vd imaginati cd in timp ce
spectacolul se deruleazd, cu orchestra cantand, solisti pe
scend, cor si balerini pregdtindu-se in culise, decoruri
imense dar delicate pregatite pentru a fi manevrate,
regizorul coordonand toate acestea trebuie sa stie sd si
cheme prin microfon pe cineva anume, necesar fix in acel
moment si, prin cele doud statii pe care le tine cate una in
fiecare mand sd comunice diverse ,intrdri” tehnice -
decoruri, lumini, efecte speciale etc. Partitura este
insemnatd, adnotatd, coloratd si plind de semne si totusi
aratd extrem de ordonat. Desi nu se afld la primul titlu de
care raspunde, ea isi noteaza intr-un caiet fiecare moment
mai delicat, fiecare detaliu care nu a fost exact la locul lui si
pe toate le impartdseste echipei regizorale la finalul serii.
Daca la inceputul spectacolului am vazut o cabind mica si
discretd, la final am inteles ca acolo este un adevarat centru
de comandd, demn de navele spatiale din Star Trek, Arinna

fiind cel mai ager si abil cdpitan! Cand am intrebat-o cum
reuseste sd cuprinda atat de multe elemente, in asa o mare
vitezd si, mai ales, cu o siguranta de sine si cu un calm de
invidiat, ea zambeste si imi spune ,e distractiv!”. Dar
adauga repede ,Si am noroc cu colegii mei: reactioneaza
instant la tot ce le spun.” Ea se asigura cd ,surprizele” sunt
cat mai putine, ca prioritdtile spectacolului sunt suta la suta
indeplinite si, mai ales, cd detaliile - acelea care fac
diferenta - nu sunt ldsate la o parte niciodata.

Montarea acestui spectacol este bazatd foarte mult pe
simboluri si nu ma refer aici doar la cele usor perceptibile
vizual - costume, culori, imagini diverse - dar mai degraba
la lumini si sunet. Calitatea sonord este covarsitor de
importanta pentru un spectacol de o asemenea amploare
iar de acest aspect s-a ocupat sound designer-ul polonez
Kamil Biedrzycki. In completarea muzicii vin si luminile,
esentiale pentru nuantarea unor momente cheie ale
povestii, sub coordonarea lighting designer-ului de aceeasi
nationalitate Bogumit Palewicz.

Tot ce s-a intamplat pe scena Operei Nationale din
Bucuresti in cele 13 seri de reprezentatii ale Fantomei de la
Opera se datoreaza tuturor celor din echipa. Fiecare dintre

Foto: Mihai Cosma
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ei si-a adus contributia la succesul fulminant al
spectacolului. Ca intr-un cor armonizat perfect, voci diferite
dar care ,suna” atat de bine impreuns, fiecare ,personaj” al
spectacolului din spatele spectacolului a creat profunzime
dar si nuante, simboluri si efecte, stdri si trdiri intense,
picaturi dintr-un intreg atat de bine coordonat de Razvan
Ioan Dinca. Care este satisfactia regizorului? Solistii isi iau
aplauzele, dar regizorul se incarca cu toata energia
trepidantd din sald, cu trdirile publicului, cu acea energie
aparte a oamenilor rascoliti de spectacol, a celor carora
le-ai oferit o seard de neuitat.

Andra-Mihaela APOSTU
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Mozart, Philippe Cassard
si nostalgia perfectiunii

In ciuda senzatiei de constantdi a nivelului
interpretdrii, concertul din 14 ianuarie 2026 de la Sala
Radio, cu Orchestra de Camera Radio dirijatd de la pian de
Philippe Cassard, a fost evolutiv. Taman atunci cand ar fi
parut ca muzicianul este egal cu el insusi de-a lungul
intregii seri, impresia a fost dezmintita de o subita crestere
a interpretarii catre maximum de randament artistic, daca
se poate spune asa. Chiar la inceputul Concertului nr. 21 in
do major, a pdrut evident - si nu pentru prima oard in
ultimele decenii - cd dirijatul si cantatul la pian solicita
muschi diferiti si reflexe distincte, ceea ce pericliteaza
precizia pianisticd in incercarea de a le furniza simultan pe
amandoud. E pdcat sd agdti note false pe acompaniamentul
mainii stdngi pentru cd tocmai ai facut gesturi largi in aer cu
ea. Poate cd nu i se intdampld lui Barenboim, dar lui
Gavrilov, cu toatd virtuozitatea lui din trecut, i s-a
intamplat cu prisosintd. Atunci, de

Cassard, care ,1-a obligat pe dirijor” sa accelereze, conferind
intregului final un caracter grabit care a diminuat impresia
de elegantd mozartiana. In Concertul in re minor, nr. 20, K
466, orchestra a sunat discret la inceputul expozitiei, dar
mai putin omogen decat in momentele de forte. Pe parcurs
insd, intreaga desfdsurare muzicald a captat atentia si a
atras prin diversitatea stdrilor si naturaletea expresiei.
Cadenta compusa de Beethoven a sunat masiv si a marcat
diferenta stilisticd, demonstrand intelectul si cultura lui
Cassard. Dupd o parte a II-a poetica, si finalul Concertului in
re minor a sunat grabit - probabil, urmadrind sa transmita
febrilitate. In schimb, orchestra, ghidatd discret de
concertmaestrul care batea tactul cu arcusul in momentele
de maxima solicitare pianisticd, a moderat elanurile ardente
ale lui Cassard, presdrate pe alocuri cu semne ale
imperfectiunii umane la pian. Dar cadenta lui Nikita
Magaloff, dedicatd lui Dinu Lipatti, brahmsiana in armonii
si atmosferd, a dus cdtre un sfarsit in glorie. Si, de aici a
inceput un soi de ascensiune: dupa pauzd, in Concertul nr.
22 in mi b major, K 482, pianul a parut sa capete mai multa

ce sd vrei sa dirijezi in timp ce esti
solist? Desigur, sunt de luat in
considerare doua aspecte: dorinta
de a integra totul viziunii proprii si
tentatia de a rdspunde unei
provocadri interioare: aceea de a-ti
madsura puterile, de a te compara
cu predecesorii, de a-ti dovedi ce
poti. La inceput, interpretarea lui
Philippe Cassard a putut sa
declanseze asemenea ganduri dar,
pe parcurs, frumusetea cu care
pianistul a  manuit fraza
mozartiand a reusit sd-i alunge [*
ascultatorului atent frustrarea |
produsd de micile imperfectiuni si
chiar sa-i sugereze ideea ca
impreciziile ar putea da mai multa
viatd evenimentului live. Te
consolezi cu ,,mai bine imperfect si
viu, decat impecabil si rece”. i, bineinteles, gandesti: ,,cel
mai bine e impecabil si viu“, ceea ce raméane un deziderat.
Mai intervine si un aspect pur psihologic: dirijorul si solistul
au, de obicei, atitudini diferite: cel dintai include partea
solisticd in reusita globald a interpretarii, in timp ce solistul
are tendinta sd se considere centrul actului interpretativ. In
scriitura concertelor de Mozart rolurile alterneazs;
momentele cand solistul acompaniaza orchestra sunt mai
rare decat cele in care e in prim plan. Astfel, viteza trecerilor
de la rolul generos de , sef”, de , capitan de vapor” la cel de
»personaj principal” (si invers) poate crea nesiguranta pe
fiecare dintre ,,sectoarele de activitate”. Tnceputul partii
din Concertul nr. 21 in do major, K467 a suferit din cauza
unor imprecizii de intonatie la corni si la pian (note
dispdrute sau agdtate), dar, totodatd, a impus un mod foarte
frumos si natural de a face muzica. Nicio afectare, nicio
ingrosare inutild a expresiei nu au perturbat tinuta
muzicald de mare clasd. Micile deficiente aproape
imperceptibile au fost in zona tehnicii, niciodata in cea a
gandirii sau a simtirii muzicale. Partea a IlI-a a concertului
a pacatuit printr-o instabilitate a tempo-ului, dat mai lent
de dirijorul Cassard decét a avut nevoie ulterior pianistul
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Philippe Cassard

strédlucire: dezvoltarea partii I a fost vie, plind de contraste
si rabufniri; cadenta, compusa tot de Magaloff, a surprins
prin imaginatie si prin trecerile foarte curajoase de la o
tonalitate la alta; partea a doua, cu variatiuni, a avut suplete
in tempo-uri, iar partea a treia a fost punctul culminant al
intregii seri. Cassard a etalat talent si fantezie in propria sa
cadentd in care a inclus un scurt moment lent schubertian
si a citat din tema principala a finalului Concertului nr. 27 in
si b major, K595 de Mozart. Evolutia intregii seri s-a oglindit
si in reactia publicului, moderat - calduroasa dupa primul
concert, entuziastd la sfarsit. Bisul, partea I din Sonata facile
de Mozart, a suferit de precipitari si de un soi de agitatie
care a provocat aplauze si mai tumultuoase.

Concertul Orchestrei de Camerd Radio cu Philippe
Cassard in rol dublu a ardtat din nou cd muzica lui Mozart,
interpretatd cu gust, cu rafinamentul simplitatii, in traditia
nobild a Clarei Haskil, rdmane, poate, cea mai revigoranta
experienta pentru publicul meloman si ca imperfectiunea
poate spori impresia de autenticitate in vremurile
ascensiunii tehnologiei, inteligentei artificiale si acutizarii
problematicii amprentei personale in arta.

Lena VIERU CONTA

A
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Ziua Culturii Nationale

Vineri, 16 ianuarie 2026 s-a dovedit o seard plind de
reverberatii clasice, in care Sala Radio a devenit scena unei
calatorii sonore aparte. Concertul dedicat Zilei Culturii
Nationale a reprezentat un eveniment care a reunit creatia
romaneascd si repertoriul simfonic european intr-un arc
stilistic coerent si expresiv. Orchestra Nationald Radio, alaturi
de violoncelistii Stefan Cazacu si Mircea Marian, s-a aflat in
aceastd seard sub conducerea dirijorului Mihnea Ignat.

Luminile s-au estompat, iar sunetul delicat al
orchestrei, asa cum am sperat si asteptat, a inceput sa

rean Phol:ography
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pluteascd in atmosfera Sdlii Radio. Prima parte a
programului a avut ca argument Isbuc (Tarantella) din suita
Prin Muntii Apuseni, op. 20 de Martian Negrea, lucrare ce se
remarcd printr-un discurs ritmic viu si o orchestratie
bogatd, care transpune in limbaj simfonic vitalitatea
expresiva a folclorului romanesc.

A urmat Dublu concert pentru doud violoncele si
orchestrd, op. 180 de Dan Dediu, in opinia mea lucrarea
centrald a serii. Conceput in patru parti ce poarta titluri
programatice, partitura se desfdsoard ca un amplu arc
dramaturgic, in care ideea de dialog depdseste simpla
alternanta solisticd, devenind un adevarat labirint sonor.
Lucrarea urmareste sapte teme-personaje inspirate partial
din  commedia  dell’arte  (,Pierrot”, ,Arlecchino”,
,Colombina”, , Pantalone”, , Ballerina”, ,Scaramouche”,
~Nastratin”), prezente care apar si dispar transformand
discursul muzical intr-un caleidoscop de ordin
cinematografic, dominat de imprevizibilitate. Cele doua
violoncele, tratate atdt complementar, cat si antagonic, au
construit un discurs in care identitétile sonore se contureaza
si se dizolva succesiv, intr-un joc de madsti timbrale si
expresive. Stefan Cazacu si Mircea Marian au sustinut cu
autoritate aceastd arhitectura complexa, demonstrand nu
doar virtuozitate tehnica, ci si o profunda intelegere a logicii
interne a lucrarii. Pe alocuri, masa orchestrei devenea
majoritard, inghitind vorace participarea solistica. Firul
rosu individual al personajelor principale imaginat de
compozitor le salva insd, de fiecare datd, pentru a-si putea
urma drumul distinctiv.

In cea de-a doua parte a serii a urmat Simfonia in re
minor de César Franck, lucrare emblematicd pentru sinteza
romantica tarzie dintre rigoare formald si intensitate
expresiva. Interpretarea orchestrei a pus in lumina intentia
de a reliefa amploarea dramaturgica a lucrarii, unitatea
ciclicd a temelor, fiind observate accentele bine calibrate
asupra contrastelor expresive dintre cele trei parti. Totusi,
in anumite momente sincronizarea atacurilor si
omogenitatea timbrald, in special la nivelul aldimurilor, nu
au atins pe deplin gradul de precizie impus de partitura.
Pot spune cd au fost generate punctual usoare asperitati in
textura orchestrald, dar cu toate acestea orchestra a reusit sa
transmitd tensiunea expresiva specifica
simfonismului franckian, chiar daca
realizarea tehnica nu s-a situat constant la
acelasi nivel cu ambitia interpretativa.

in ansamblu, concertul dedicat
Zilei Culturii Nationale a oferit o
perspectiva elocventa asupra dialogului
dintre traditie si actualitate, dintre
identitatea nationald si universalitatea
limbajului simfonic. leri si astdzi in creatia
romaneascd (profunzimea si apelul la
arhetipal al unui post-enescian tarziu la
Negrea / pozitia de lider intelectual al
componisticii moderne, ludic si ironic
deopotriva, la Dediu) s-au corelat perfect
intr-o continuitate valoroasd a scolii
muzicale autohtone. Pe de altd parte,
prezentele solistice (Stefan Cazacu si
Mircea Marian) si conducerea de la
pupitrul  dirijorului (Mihnea Ignat)
dovedesc incad o datd, la ceas aniversar,
3 profunzimea, dezinvoltura si energia
specifice generatiei actuale de artisti care ne reprezints,
oferind cel mai bun argument de ziua culturii.

Ivona Ana-Maria COMAN

©
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O gala de opera... atipica

... Atipica prin repertoriu, pentru cd nu a fost cantat
niciunul dintre hit-urile specifice acestor gale, care reduc
intreaga creatie operistica la un ,Brindisi”, ,Habanera” sau
»O mio babbino caro” - piese de o valoare si frumusete
incontestabile care, insd, au acaparat cu aviditate
repertoriile si spectatorii deopotriva, nemailasand loc altor
bijuterii muzicale sd vada lumina scenei - seara de opera
de la Sala Radio din 23 ianuarie 2026 a cuprins lucrdri de
Bellini, Verdi, Leoncavallo, Ponchielli si Cilea, mai putin
cantate.

Solistul serii ar fi trebuit sa fie tenorul Stefan Pop
care, din motive medicale, nu a mai putut participa, fiind
inlocuit de soprana Paula Iancic si tenorul Teodor Ilincai cu
numai cateva zile tnainte de eveniment. Paula lancic mi-a
lasat o impresie foarte placuta in urma concertului: are un
timbru plin, bine controlat, cu un ambitus extins si o
egalizare bund a registrelor, dar si cu acute bine insurubate,
vibrante, care conferd prospetime vocii. A interpretat
,Tacea la notte placida” din opera Il trovatore de Giuseppe
Verdi - in care si-a dezvaluit si agilitatile, si gingdsia vocii
- si ,lo son "'umile ancella” din Adriana Lecouvreur de
Francesco Cilea, unde a frazat foarte frumos si a profitat de
intreaga paletd de nuante cu care a fost inzestrata.
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Teodor Ilincai m-a impresionat prin combinatia
ineditd dintre amplitudinea vocii sale, cu un timbru bogat,
cdrnos si intunecat de tenor spint si acutele luminoase. Pe
aria ,Svanir le voci!... Meco all’altar di Venere” din opera
Norma de Bellini s-a resimtit o usoara oboseala vocald,
emisia fiind una prea din spate, cu multa presiune, ceea ce
a fdcut sa para ca intregul discurs sonor s-a desfasurat greoi
- altfel, o voce frumoasd, bogata in armonice, cu frazari
corespunzatoare. Cea de-a doua arie cantatd a fost , Vesti la
giubba” din opera I Pagliacci de Leoncavallo, unde calitatile
vocale au fost dublate de o trdire intensa si un joc actoricesc
pe masura. Cei doi au incununat seara cu duetul ,Gia nella
notte densa” din Otello de Verdi, in care profesionalismul si
dragostea si-au dat mana pentru desdvarsirea unui act
artistic aproape de perfectiune.

Programul a fost completat cu uverturi si coruri din
operele Norma de Bellini, I vespri siciliani, Luisa Miller si I
Lombardi de Verdi si La Gioconda de Ponchielli. Atat
orchestra (un mare ,bravo!” pentru partida de percutie),
cat si Corul Academic Radio au facut o figura frumoasa.
Sub bagheta lui David Crescenzi, orchestra s-a intrecut in

Teodorldlincai, Paula lar"c, David Cresce“'
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fortd si vigoare, alterndnd cu nuantarea subtild si
culminand intr-o varietate seducatoare de texturi sonore,
care mai de care mai captivante. Corul, de asemenea, a
frazat adecvat stilului si epocii evocate, facand trecerea lina
intre momentele mai tensionate, cu necesitatea unei
articulatii mai proeminente, si frazele lungi, cursive, care
s-au inldntuit precum un rau de matase. Partidele barbatesti
s-au evidentiat prin omogenitate si vana. Cred ca dirijorul
David Crescenzi, un muzician extraordinar care face aceste
ansambluri sd sune atat de bine, care este cat se poate de
relaxat in fata orchestrei si se vede ca iubeste ceea ce face,
are si un dar aparte pentru muzica de opera: o intelege, o
iubeste si are capacitatea de a transmite si muzicienilor din
fata sa modul in care isi doreste ca aceastd muzica sd ia
fiinta. Si se pare ca ii iese foarte bine.

Aceastd gald de operd a fost un real succes din
punctul meu de vedere (si al celor prezenti in sald, care i-au
rasplatit pe artisti cu aplauze consistente). Pe langa
profesionalismul muzicienilor, apreciez elaborarea
repertoriului, care a pus iIn valoare nestemate ale
romantismului si verismului.

Un Cristos al Muzicii...

... asa il numea Ceaikovski pe sarbatorit. Este stiut de
toata suflarea (cel putin asa sper) cd suntem in anul in care
institutiile muzicale de pe tot mapamondul il omagiaza pe
marele compozitor austriac Wolfgang Amadeus Mozart, de
la a carui nastere se implinesc 270 de ani si cam 264 de cand
lumea beneficiazd continuu de bucuria, intensitatea,
sensibilitatea, profunzimea, varietatea, eleganta, complexi-
tatea, supletea si senindtatea muzicii sale. A trdit aproape 36
de ani si a muncit cu determinare, seriozitate dar si placere
nebund incd de la 6 ani pand in ultima clipd a vietii,
concertand, dirijand, compunénd, avand timp (Dumnezeu
stie cand) sd si copildreascd, sd studieze, sa straluceascd, sa
iubeascd, sd isi intemeieze o familie, sd se bucure, sa
petreacd, sd cunoasca succesul si efectele invidiei, suferinta,
bogatia, sdrdcia, incheindu-si viata pamanteand intr-o
groapd comund, nemarcatd in nici un fel, alaturi de saraci.

Sinonim cu clasicismul, Mozart a compus peste 600
de lucrdri: sonatine, sonate, menuete, concerte pentru
instrument si orchestrd, 41 de simfonii, 19
opere, lucrdri bisericesti, un Recviem; nu
lucrdri de sertar ci capodopere care fac parte
din repertoriul permanent al fiecdrei orchestre
simfonice sau de camera, al fiecarui dirijor, al
fiecdrei scene lirice, al fiecarui solist vocal sau
instrumentist, al fiecdrui cor, in fine, al
fiecarui muzician in parte. Nu cred ca exista
un minut pe planeta noastrd in care sa nu se
audd undeva muzica lui si sd nu se simta
undeva zambetul printre lacrimi ce s-a
impregnat in fiecare fraza.

Aldturandu-se  corului  planetar,
Orchestra de Camera Radio 1-a sarbatorit pe
cel pentru care s-a inventat atributul de geniu
prin doud concerte consecutive. Eu l-am
urmdrit pe cel din 28 ianuarie, cand s-au
cantat doud lucrdri emblematice ale sale,
respectiv Concertul nr. 3 in sol major pentru
vioard si orchestrd si Recviemul.

Scris in 1775 la doar 19 ani, alaturi de celelalte patru
destinate acestui instrument, compozitorul dezvaluie in
aceastd partiturd elemente de tehnica deosebita (cunoscut
ca fiind el insusi un reputat pianist si un virtuoz al viorii),
inovatii pe plan architectonic, contribuind la consolidarea
modelului concertistic clasic, alcatuit tripartit dar si
preocuparea de a-si etala gandirea dramatica, profund
originald, prin prisma unor profiluri ritmico-melodice clare
si echilibrate, apropiate deopotriva de atmosfera galanta
specificd epocii cat si stilului violonistic italian si francez
cunoscut de Mozart in urma caldtoriilor sale. El alege ca
temad principald a primei parti o arie din cea mai recenta
operd a sa, Il Re Pastore, prezentata la Salzburg, prilej de
valorificare a cantabilitatii viorii, atit de asemandtoare cu
vocea umand; da o atmosfera delicatd cursului ei muzical,
subliniat prin acompaniamentul pizzicato in surdind din
partea lentd si intercaleaza cu elegantd o scurtd gavota cu o
melodie de origine alsacianad in Rondo-ul pdrtii a treia
(motiv pentru care ulterior el va numi aceasta lucrare
,concertul alsacian”). Este o muzicd frumoasa, limpede, cu
fraze pline de fantezie, cu o orchestratie ce-i subliniaza
latura filozofic-veseld, o muzica clard care a cucerit de la

Teodora CONSTANTINESCU
A
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auditie ce a avut loc la Salzburg, continuand sa o faca si
acum. Toate aceste minunatii au beneficiat in seara
concertului de interpretarea apreciatului violinist

Alexandru Tomescu care, prin aplecarea sa aparte spre
inedit, spumos si stralucitor, prin tehnica si sensibilitatea-i
recunoscutd, dublate de respectul pentru muzicd, pe care o
propovaduieste absolut peste tot, a oferit publicului o
luminoasa si coloratd pagina sonord. Desigur, un cuvant
esential l-a avut si vioara Stradivarius Elder-Voicu, cu
splendidul si inconfundabilul ei sunet, vioard primita spre

r
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folosinta in 2007. Acompaniamentul asigurat de Orchestra
de Camerd Radio a fost pe masura discursului solistic iar
dirijorul britanic Christopher Warren-Green, chiar daca nu
pdrea sa impartdseasca punctul de vedere al solistului, a
relevat prin toate abilitdtile sale, atmosfera
si ritmul mozartian. Incheiati cu un rafinat
bis (Bach), prima parte a concertului s-a
terminat in valuri numeroase de aplauze.

Si dacd dirijorul a fost discret pana
acum, in partea a doua, cand s-a cantat
Recviemul in re minor, s-a dezldntuit,
realizand un adevarat regal.

Desi credincios, compunadnd pe [
parcursul scurtei sale vieti si alte lucrari cu [\
continut bisericesc, totusi 1791 a reprezentat,
dupd cum mentiona Paul Johnson in cartea [
sa, ,anul cand Mozart si-a incheiat cum se
cuvine si viata pe plan religios”, scriind/
terminand, pe langa operele Flautul
Fermecat, La Clemenza di Tito, alte cateva
splendide lucrari laice de mici dimensiuni si
Recviemul, singurul pe care din pacate nu a
apucat sd il termine, doar doud treimi din el beneficiind de
scrisul sdu olograf. Totusi schitele urmatoarelor miscari,
prin stimele pentru voci si cor si notele referitoare la
structura orchestratiei cu repartizarea instrumentelor si
modul lor de folosire, scrise anume pentru cazul in care va
muri intre timp, au fost mand cereascd pentru cel mai
apropiat elev al lui, compozitorul Franz Xavier Stissmayr,
care a si terminat lucrarea, lasand lumii o monumentala
capodopera.

Istoria Recviemului este strans legatd de destinul lui
Mozart. In timp ce lucra la el, in momentul in care a inceput
sd se simtd si mai rdu, in loc sd se vindece, datoritd
circumstantelor in care i-a fost comandatd lucrarea de catre
un misterios strdin in numele altcuiva, nedezvaluit (noi

stim cd era vorba de valetul contelui Franz von Walsegg), a
realizat brusc cd acesta e un semn trimis de divinitate,
spunand celor din jur ,compun Recviemul dsta pentru
mine”. A continuat sa scrie fara disperare, ba chiar stapanit
de calm, resemnare si recunostiintd pentru binecuvantarile
pe care i le-a daruit viata, pana in momentul mortii. De
aceea lucrarea transmite ca mesaj tema propriei lui existente
- ,sd4 nu disperi niciodata”.

Recviemul are structura unei Misse si este compus din
12 parti, avand la baza 6 strofe ale unui text poetic latin din
veacul al XllI-lea si 6 texte liturgice ce fac parte din slujba
funerara (cea mai cunoscutd fiind , Lacrimosa”). Este scris
pentru patru solisti vocali, cor mixt si orchestra.

Cat priveste talmdcirea lui, pot spune cd toti
interpretii au fost de tnaltd tinutd artistica, dotati cu calitati
muzicale de exceptie si o profundd expresivitate: Corul
Academic Radio - pregatit de dirijorul Ciprian Tutu -
absolut minunat si de rezonanta unei orgi, pliat pana la
contopire cu partitura; Orchestra de Camera Radio - intr-o
forma de invidiat; prestatia fara cusur a solistilor vocali, cu
timbrurile lor speciale - soprana Mihaela Virban, mezzo-
soprana Martiniana Antonie, tenorul George Virban,
baritonul Cristian Ruja - si dirijorul Christopher Warren-
Green, care, cu sigurantd, eficien;é, exuberangé retinutd,
tact, rafinament, sensibilitate, un simt deosebit al
proportiilor si prestantd, a imprimat intregului aparat sonor
atmosfera capodoperei pe care a citit-o cu stetoscopul sau
aparte, dezvialuind pe langa eleganta si magnitudinea
muzicii lui Mozart chiar si gandurile lui, care nu numai ca
nu au fost sumbre, ba chiar au fost dominate de blandete,
iubire, reconciliere si pace, oferindu-ne un adevarat regal.

Adaug cateva elemente de istorie: fragmente din
Recviem au fost intepretate in premierd pe 10 decembrie
1791, in Biserica Sf. Mihail din Viena, la slujba de pomenire
a compozitorului, iar Recviemul integral a avut prima
auditie la Viena in 1793. A mai fost interpretat in 1809 la
funerariile lui Joseph Haydn (pentru care Mozart avea un
adevarat cult) si 40 de ani mai tarziu, la cele ale lui Chopin.

Miercuri, 28 ianuarie, am asistat in Sala Radio la un
concert aniversar care a spus o poveste adevdratd prin
intermediul sunetelor care pluteau, se imbratisau, dansau,
cantau, radeau, ldcrimau, scriind in eter cu limpezime si
irizdri de clopotei numele lui Mozart, acest Cristos al
muzicii.

Doina MOGA
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Gyorgy Kurtag la 100 de ani

In 19 februarie a.c., lugojenii il vor celebra, sub egida
Primadriei, pe marele compozitor Gyorgy Kurtag la implinirea
celor 100 de ani. Cetitean de Onoare al Lugojului (la
propunerea subsemnatului si a regretatului ing. Ladislau
Udvardy, fost presedinte de onoare al Societatii Culturale
»~Araté6 Andor”), Gyorgy Kurtdg s-a nascut intr-un imobil
situat pe actuala str. Smérdan (fostd Honoriciului), petrecandu-
si copildria pe str. Xenopol. A urmat cursurile elementare la
Scoala Primard Israelitd din Lugoj, studiind muzica, la
Conservatorul lugojean, cu Clara Peia-Vojkicza (pian) si Filaret
Barbu (teoria muzicii). Unul dintre reperele luminoase ale
biografiei lui Kurtag il constituie cursurile gimnaziale urmate
la Liceul ,,Coriolan Brediceanu” din urbea natald, intre anii
1936 si 1940, unde i-a avut ca profesori pe Filaret Barbu
(muzicd), Virgil Simonescu (desen), Ferdinand Dionne (limba
francezd) si Felician Brinzeu (limba si literatura romand),
magistru care i-a marcat cariera si formatia intelectuald, un
adevarat mentor, cel care a contribuit la ,devenirea sa ca
intelectual in limba lui Eminescu” potrivit mdrturisirii
maestrului. Peste ani, sub imperiul emotionantei revederi, in
2008, a ordselului sdu natal, maestrul ii va dedica profesorului
si mentorului sau Colindad-Baladi, op. 46, capodoperd a muzicii
camerale, care va fi interpretatd pe importante scene

rezident, In mari centre culturale europene:
Wissenschaftskolleg zu Berlin, unde a colaborat cu Berliner
Philharmoniker, si la Viena, prilej cu care a predat lectii de
masterclass la Wiener Konzerthaus. In 1995, la Stuttgart cu
prilejul Festivalului Muzical European dedicat comemordrii
celor 50 de ani de la terminarea celei de-a doua conflagratii
mondiale, Kurtdg si-a adus importanta sa contributie la
elaborarea Recviemului impdcarii, monumentald creatie
colectiva a 14 maestri din Europa, Asia si America. Marele
creator nu a reprezentat o tara anume, fiind perceput ca un
homo europaeus contemporan, mesager al spiritualitatii
spatiului cultural central si sud-est european. Urmatoarea
perioada, Gyorgy Kurtdg o va petrece in Olanda, la invitatia
unor prestigioase institutii: Société Gavinies, Conservatorul
Regal din Haga, Centrul Muzical , Vredenburg” din Utrecht,
Concertgebouw NV si Opera Olandeza din Amsterdam,
Ansamblurile ,,Schonberg si ,Asko”, Cvartetul ,Orlando” si
Trioul ,Osiris”. in 1999, la Berlin, i se decerneaza ,Ordinul de
Merit in Stiinte si Arte”, raspunzand apoi si invitatiei lansate de
Ensemble Intercontemporain, Conservatorul din Paris si
Festival d’Automne, care determind ramanerea sa in capitala
franceza timp de doi ani.

Maestrul bandtean, vorbitor fluent a sase limbi, intre
care si o expresiva limba romand, cu ingenue reminiscente
lexicale interbelice (limba rusa si-a insusit-o, potrivit

festivaliere europene, la Cluj, Szombathely si Paris.

Incepand cu anul 1940, Gyorgy Kurtag s-a
stabilit la Timisoara, pentru a urma cursurile
Liceului Piarist, unde va sutine si examenul de
bacalaureat. Va studia pianul in particular, cu
Magda Kardos, initiindu-se si in compozitie cu Max
Eisikovits. In 1945 va sustine cu succes examenul de
admitere la sectia de Compomtle a Academiei de
Muzica ,Franz Liszt” din Budapesta, unde
intentiona aprofundarea studiilor sale muzicale cu
Béla Bartok, personalitatea care intruchipa plenar
idealul sau muzical. La inceputul anului 1946,
Gyorgy Kurtag devine, pentru cateva luni, organist
al bisericii reformate timisorene din Piata Sfanta
Maria.

Din timpul anilor petrecuti la Academia din
Budapesta dateaza relatiile de prietenie cultivate cu
obstinatie, de-a lungul timpului, cu Gyorgy Ligeti,
un compozitor cu obarsie transilvaneand, inspirat |
in cateva opusuri din varianta belinteana a baladei
Miorita. Momentul intalnirii cu Kurtag, inainte de sustinerea
examenului la Academia budapestané, ii va prilejui mai tarziu
lui Ligeti creionarea unui plastic portret spiritual al viitorului
sdu prieten si colaborator: Imi plécea timiditatea lui Kurtag,
atitudinea sa introvertitd si totala sa lipsd de vanitate si
infumurare. Era inteligent, sincer si, intr-o modalitate
complexd, simplu”.

Finalizarea studiilor academice va fi incununatd prin
obtinerea licentei in pian, muzica de camera si compozitie, dar
adevarata sa experientd muzicald va debuta la Paris, unde,
intre anii 1957 si 1958, isi va consolida formatia de creator,
frecventand cursuri de analizd muzicald cu Olivier Messiaen,
compozitie cu Darius Milhaud si psihologie muzicald cu
Marianne Stein.

Experienta sa de corepetitor va fi fructificatd la
Filarmonica Nationala din Budapesta, intre anii 1960 si 1968,
fiind apoi cooptat ca profesor de pian si muzica de camera la
Academia de Muzicd ,Franz Liszt”, unde va activa pana la
pensionare, in 1986. S-a perfectionat la Berlin ca bursier DAAD
(Deutscher Akademischer Austauschdienst). Vocatia sa
europeand s-a manifestat plenar in ultimele decenii ale
secolului trecut prin invitarea sa, in calitate de compozitor

marturisirii sale, pentru a-si oferi pldcerea de a- citi in original
pe Dostoievski, iar in ultimii ani si-a imboggtit aria lingvistica
invatand si limba greaca clasicd), foloseste cuvintele cu o
maximd parcimonie. Cuvantul reprezinta pentru Kurtag un
simbol semantic, iar rostirea si asocierile topice si morfologice
reflectd responsabilitatea si seriozitatea celui care il emite.
Aceeasi semnificatie o atribuie si notelor muzicale, fiind un
adept convins al esentializdrii expresiei printr-o riguroasd
condensare a acesteia. In viziunea sa, un singur sunet poate fi
capabil sd exprime un univers semantic, esenta unei expresii
senzoriale, a unei Intamplari, amploarea unui strigat,
delicatetea unui suspin, geometma unui gest. In virtutea acestui
postulat Kurtag se exprima cu dezinvoltura in creatiile sale
dedicate unei singure voci sau unui singur instrument: Omagiu
lui John Cage, pentru vioara, viold sau violoncel solo (in Semne,
Jocuri si Mesaje pentru coarde), Omagiu lui Ligeti, pentru vioard solo
(Hipartita, op. 43), s.a. Desi cuprinde un numadr insemnat de
opusuri, acoperind aproape toate genurile muzicii
instrumentale, camerale si simfonice, ca dimensiune creatia lui
Gyorgy Kurtag este relativ restrdnsd. Aceastd coordonatd a
spatialitatii temporale este compensatd insa printr-o intensa
comprimare si esentializare a mesajului sonor, precum si

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 2 ® Februarie 2026



Remember

printr-o maxima concizie expresiva de factura weberniana. Un
deziderat major al lui Kurtag il reprezintd realizarea unui
,maximum de expresie cu minimum de mijloace muzicale”.
Creatia lui Kurtag se supune unei perpetue fluiditati,
structurile formale care sustin edificiul sonor la un moment dat
sunt transfigurate, generand o stranie senzatie de evolutie.
Intr-adevar, opusurile maestrului sunt doar in aparenta
definitiv conturate si finisate, ele fiind susceptibile pentru
ulterioare reludri in vederea unor noi optiuni, configuratii si
dezvoltari (asa-numitele works in progress - ,lucrdri in
dezvoltare”). In acelasi timp, Kurtdg lasd uneori deschise

optiunile pentru alegerea instrumentului cdruia i este dedicata
lucrarea: ,Ligatura - Omagiu lui Yehudi Menuhin”, pentru
douad viole sau doud violine, sau violina si viold; Omagiu [ui ].
S. B, pentru vioara solo sau flaut, sau oboi, sau trio de coarde;
Omagiu lui R. Sch., op. 15 D, pentru clarinet si toba bas sau viola
si pian, sau pentru soprand si vioara.

Maestrul Gyorgy Kurtag cinsteste pe toate meridianele
numele Lugojului, matricea sa spirituald, citadeld a
interculturalitatii, a armoniei etnice si confesionale. La multi
ani, maestre!

Constantin-T. STAN

Aniversari,
comemaorari...

Pe 2 februarie 1876, la Arad venea
pe lume compozitorul si pianistul
Guilelm Sorban, autor a peste 100 de
lieduri pe versuri ale unora dintre cei mai
mari poeti romani. In 1894 a publicat la
Leipzig  ,Zece cantdri  poporale
romanesti”, iar in 1900 la Viena a tipdrit un
»~Album de compozitii romanesti”, care
include si doud texte inedite de George
Cosbuc. A devenit cunoscut in special
pentru melodiile compuse pe poezii
eminesciene si pe versuri de Octavian
Goga. Din pacate, multe dintre creatiile

sale au circulat neatribuite, ajungand s fie
percepute ca folclor. Din 1920 a facut parte
din comitetul de directie al nou-infiintatei
Opere Romane din Cluj, aldturi de
personalitati precum Constantin Pavel,
Emil Hatieganu si Tiberiu Brediceanu.
Este tatal criticului de artd Raoul Sorban si
bunicul muzicologei Elena Maria Sorban.
A trecut la vele vesnice pe 7 iulie 1923, la
Dej.

In ziua de 10/ 22 februarie 1836, in
urma cu 190 de ani, venea pe lume la
Bucuresti Eduard Wachmann.
Compozitorul si dirijorul a studiat la
Viena si la Paris. A condus orchestrele
Teatrului National din Craiova si
Teatrului National din Bucuresti, dar a
fost si directorul Operei Roméne
(institutie aflatd in structura Teatrului
National) si al Conservatorului. A infiintat
si condus Societatea Filarmonicd Romans,
institutie ce a precedat Filarmonica
,George Enescu” din Bucuresti. In calitate
de compozitor a abordat lucrdri vocal-

instrumentale, muzicd de camerd si
lieduri, muzicad de scend si muzicd vocal-
simfonic. In calitate de dirijor a promovat
muzica marilor compozitori si a contribuit
la educarea publicului care, la acea vreme,
avea primele intalniri cu muzica culta. A
predat armonie si pian la Conservatorul
din Bucuresti si a elaborat lucrari
didactice. A trecut in nefiintd la 12
decembrie 1908, la Bucuresti.

George Balint, compozitor, pianist
si dirjjor roméan, s-a nascut pe 11 februarie
1961, la Targoviste. A studiat la
Conservatorul de Muzicd ,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti la clasa de
compozitie a profesorului = Stefan
Niculescu si a obtinut un masterat in
stilistica ~ dirjjorald sub indrumarea
profesorului Cristian Brancusi. A fost
membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania (si al
Comitetului Director) si a ocupat mai
multe functii importante: a fost director

artistic al Operei Nationale Bucuresti,
dirijor permanent la Teatrul National de
Operetd , lon Dacian” din Bucuresti si a
fost redactor in cadrul Radiodifuziunii
Romane. In ultimii ani a condus revista
noastrd, din pozitia de redactor sef,

semnand si editorialele din pagina 1. A
publicat doud volume de eseistica si a
compus piese pentru formule camerale,
lieduri, coruri si muzicd simfonicd. A
obtinut premii la diverse concursuri de
compozitie, a primit Premiul ,George
Enescu” al Academiei Roméane si a fost
distins cu numeroase premii ale Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romaénia. A plecat dintre cei vii pe 30
august 2019.

in urma cu 115 ani, la 13 februarie
1911, la Sibiu se nastea Gheorghe Soima -
preot, profesor, compozitor si dirijor
roman. A studiat la Liceul ,Gheorghe
Lazar” din Sibiu si la Academia Teologica
Andreiand din Sibiu, continudnd la
Conservatorul din Bucuresti. A desfasurat

o activitate importantd in domeniul
muzicii bisericesti si laice, semnand creatii
simfonice, vocal-simfonice si corale,
alaturi de scrieri muzicologice. A fost
profesor de Muzica bisericeasca si Tipic la
Academia teologica din Sibiu si dirjjor al
corului catedralei mitropolitane. A trecut
la cele vesnice pe 26 noiembrie 1985, la
varsta de 74 de ani.

21 februarie 1876 a fost ziua cand,
la Iasi, s-a ndscut Teodor Teodorescu,
compozitor de muzica folcloricd si
psalticd, dirijor, sopran si bariton in Corul
Mitropolitan din lasi. Dupa ce a studiat
armonia si contrapunctul la Schola
Cantorum din Paris, a predat muzica la
mai multe scoli din lasi si a fost dirjjor al
mai multor ansambluri corale religioase
din oras dar si fondator al Corului
Asociatiei Profesorilor Secundari din
Galati. Lucrdrile sale se regasesc la
intersectia dintre melosul popular si
compozitia clasici. A publicat lucrdri
pentru scolile secundare si a cules folclor si
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melodii psaltice vechi. A pardsit aceasta
lume in ziua de 20 septembrie 1920.

La Bucuresti, pe 23 februarie 1936
venea pe lume Nicolae Coman. Cel ce
avea sd devind compozitor, profesor, poet,
traducator si muzicolog, si-a inceput
studiile muzicale in privat aldturi de
Mihail Jora si Florica Musicescu, apoi le-a
continuat la Conservatorul din Bucuresti.
A lucrat ca cercetdtor stiintific la Institutul
de folclor si a devenit asistent, lector,
conferentiar si profesor la catedra de
armonie si compozitie a Conservatorului
din Bucuresti. A publicat studii si articole
in reviste precum ,Muzica”, ,Revista de
folclor”, ,,Romania literard” si a scris

versuri pentru lucrari vocale, corale si
vocal-simfonice. A tradus librete de operd,
poeme si poezii din lirica universald si a
publicat mai multe volume de versuri. A
compus muzicd simfonicd si muzica de
camerd, dar a abordat si muzica ugsoara. A
fost distins de mai multe ori cu Premiul
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania. A parésit aceastd lume in 27
octombrie 2016, la varsta de 80 de ani.

La 7 februarie 1931 pleca dintre cei
vii, la Lugoj, compozitorul si dirjjorul Ion
Vidu. Venit pe lume (dupa calendarul pe
stil vechi) pe 17 decembrie 1863 in
Manerdu, judetul Arad, avea sd devind
unul dintre promotorii muzicii corale
autohtone. A studiat la Conservatorul din
Arad si mai tarziu la lasi. A predat, timp

de cativa ani, in scoli din Arad, si Lugoj.
in paralel a desfasurat si 0 ampla activitate
componisticdi  dedicatd in  special
ansamblurilor corale, semnand piese de
inspiratie folcloricd, muzica de teatru si
muzicd de camerd sau vocal-simfonica si

mai ales muzicd bisericeasca - creand
lucrari interpretate si astdzi, in contexte
religioase sau in cadrul concertelor corale
sustinute de ansambluri de profil. A fost
unul dintre cei mai importanti dirijori de
cor si animatori ai vietii muzicale din
Banat, din Ardeal si din intreaga Romanie.

In urmd cu 70 de ani, pe 15
februarie  pdrdsea  aceastd lume
compozitorul si  profesorul Iuliu
Muresianu. S-a nascut la 29 ianuarie 1900
la Blaj intr-o familie cu traditie muzicalad
— tatdl sdu, lacob Muresianu, fiind
compozitor si profesor. In adolescents a
alcdtuit un cor si canta in cvartete. Dupa
moartea tatdlui s-a mutat impreund cu
mama sa la Cluj, a inceput sa studieze
dreptul dar a abandonat pentru a incepe
studiile muzicale. A urmat cursurile
Conservatoarelor din Cluj, Bucuresti si
mai tarziu Leipzig. S-a implicat activ in
organizarea vietii muzicale din zona
Clujului si in valorificarea traditiilor
religioase greco-catolice. La Turda a
infiintat orchestra simfonica ,lacob

Muresianu” si a predat la Conservatorul
~Gheorghe Dima” din Cluj pand la
sfarsitul vietii. In compozitiile sale a
abordat toate genurile, de la simfonic si
vocal-simfonic, cameral, instrumental,
pana la operd si muzicd religioasa. A fost
membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia si a primit
Premiul pentru Compozitie ,George
Enescu” al Academiei Romane.

La 18 februarie 1966 inceta din
viatd la Bucuresti dirijorul Egizio Massini.
De origine italiana si ndscut in Alexandria
(Egipt) in 26 iulie 1894 intr-o familie de
mugzicieni, la noud ani dirija pentru prima
datd o orchestrd, in Bulgaria. Autodidact,
la 14 ani a dirijat in premierd in Romania,
unde a rdmas pand la sfarsitul vietii. In
perioada 1932-1940 Egizio Massini a fost
inspector al muzicilor militare din Armata
Regald a Romaniei si a fost numit din nou
pe aceeasi functie la 25 octombrie 1944.
Avansat pana la gradul de colonel, Egizio
Massini a fost inspector general al
muzicilor militare, pe care le-a organizat
in spirit occidental. A avut o ampla
activitate ca dirijor al orchestrei Armatei,
apoi a fost primul director de dupa razboi

al Operei Romane din Bucuresti, aflandu-
se la pupitrul dirijoral multi ani (inclusiv la
inaugurarea noului sediu, in anul 1954).

Egizio Massini a detinut titlul de Artist al

Poporului.
In 20 februarie 1996 moare la
Bucuresti  Gheorghe  Dumitrescu,

compozitor ndscut in judetul Valcea, la
Otesani, in 15 decembrie 1914. Frate al
compozitorului Ion Dumitrescu,
Gheorghe Dumitrescu si-a inceput studiile
la Seminarul Teologic din Ramnicu
Valcea, apoi a mers la Conservatorul din
Bucuresti. A fost violonist si dirijor la
Teatrul National Bucuresti, consilier
artistic al ansamblului ,,Doina” al Armatei
si profesor de armonie la Conservatorul
din Capitald. A scris articole si cronici
pentru publicatii precum ,Muzica”,
~Scinteia”, ,Contemporanul” si a sustinut
conferinte, comunicari si prelegeri in tara
si In strdindtate. A intreprins calatorii
documentare in Romania si in Bulgaria,
Italia, U.RS'S., Cehoslovacia etc., culegand
folclor si fiind parte din jurii ale unor

concursuri internationale. A fost distins cu
premii ale Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia, Academiei
Roméne, Festivalului , George Enescu”
dar si cu Ordinul ,,Meritul Cultural” si a
fost numit Maestru Emerit al Artei din
Republica Populard Romind, printre
altele. A compus un numaér impresionant
de opere, dar si creatii vocal-simfonice, pe
subiecte patriotice.

Norela-Liviana COSTEA

A%
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Ii spuneam Danut...

Céand se mai stinge cate-un zambet, de unde, de
neunde, isi fac loc in minte amintiri venite, parcd, dintr-o
viata paraleld; esti tot tu dar, nu stiu cum se face c4, de fapt,
tu - cea de azi te intalnesti cu tine - cea de atunci si, ca pe
un ecran, asisti la propria viata pe care iti pare cd n-ai fi
trdit-o; incet, pe nesimtite, amintirile isi recladesc corpul, isi
definesc identitatea. Am trdit acest sentiment in ziua in care
am aflat ca de acum incolo, obisnuita clipire din priviri -
complice a amintirilor demultei noastre copildrii - si
zambetul cald, invaluitor al lui Dan Balan nu va mai fi parte
din intalnirile, chiar si fulgurante, intre prieteni. fi spuneam
Danut si asta nu din cauza ca era mai mic decat mine cu 3
ani, ci pentru cd imi era un companion perfect in pauzele
dintre ore. L-am cunoscut la varsta coditelor cu funde late,
apretate - pentru mine si a
pantalonilor scurti - pentru el, a
gamelor, arpegiilor si a nelipsitului
Hanon - pentru mine, a corzilor
libere - pentru el, in curtea si
cochetul parculet al acelei elegante
cladiri boieresti din strada Lucaci, in
care functiona proaspat infiintata
Scoald de Muzica si Arte plastice nr.
5. Acum peste 60 de ani, in fiecare
primavard, debut de vara si toamna
acolo ne petreceam recreatiile si tot
acolo urmaream, fascinati, zborul
razant al libelulelor care 1si aflasera
loc de intélnire, cu decolari si
aterizari in soare molatic. Eu, Dénut
si alti colegi incercam sa le desendm
traseele intortocheat hieroglifice si
chiar ajunsesem sd ne punem
intrearea: daca parcul n-ar fi altceva decat un imens
portativ iar libelulele ar fi note muzicale, ce cheie i-am pune
si ce muzicd s-ar auzi dincolo de zgomotul abia perceptibil
al aripilor lor?! Sugubatul director Petrovici si profesorul
Valentin  Gabrielescu, ne incurajau ,proiectul”,
indemnandu-ne si le observam si culorile, atat de diferite...,
care ne-ar putea purta gandul spre tonalitati, modulatii...
Au urmat, la fel de razante, alte preocupari pe ,treptele
regasirilor”, la Conservator si la ani dupa, in cadrul Uniunii
Compozitorilor: eu - muzicolog, Danut - compozitor, dupa
cum au mai fost si vacante petrecute impreuna la Cumpatu-
Sinaia, la vilele UCMR. Mult mai rare si impregnate de
seriozitate decat intalnirile cel putin saptimanale din
copildrie, vacantele au devenit chiar productive, legate de
viata, de creatie, insotite de sfaturi... mai ales din partea lui
Dan. Era o naturd introvertita si nu se ldasa cu usurintd, ci
doar dacd i-o cereai cu insistenta iar atunci, convins ca
trebuie s-o faca, Danut incepea sa-ti impartaseascd din
experienta lui, din ce aflase, ce citise sau studiase. Parea a fi
omniscient; cdnd aveai un dubiu legat de vreo problemsd, la
el apelai, pe el il intrebai. Daca stia raspunsul si, in general
asa era! - iti raspundea. Daca nu, te trimitea la sursa sau
temporiza totul pana la gasirea vreunei cdi de a-l afla; te
puteai baza pe el.

In cazul lui, peste ani, libelulele s-au transformat in
sute de partituri, de la vocal, coral sau cameral la muzica
de scend, film, simfonica si vocal-simfonica, in premierele
pe scena Operei bucurestene si valoroasa colaborare

ulterioara cu aceastd institutie ori cu formatia corald , Voces
Primavera”, in exersarea unei multitudini de ipostaze:
compozitor, profesor, dirijor, interpret, orchestrator, creator
de (pseudo)instrumente, regizor, cameraman, muzician
invitat pe afisul multor festivaluri de muzica
contemporand... Va invit ca, pentru titluri, sa accesati
portretul aniversar din ,A.M” nr. 12/2023, dedicat
compozitorului la implinirea a sapte decenii de viatd, scris
de colega mea, compozitoarea si muzicologul Mariana
Popescu. Deocamdatd, revin in fir temporal la anii "70-'80:
rarele noastre discutii din timpul facultatii s-au recentrat pe
traseu componistic in casa din Strada Spatarului, gazduite
si ,moderate” de maestrul Liviu Comes, fostul nostru
profesor de polifonie si contrapunct, recunoscut impatimit
al muzicii destinate copiilor; acolo md intalneam, din nou,
cu Danut devenit deja Dan Balan, recent premiat
international (Prix d’Excellence la
Concursul International UNIATEC
de la Moscova, 1976), in efervescenta
activitate creatoare. ~Schimbam
experiente pastrand, amandoi, in
suflet, candoarea copildriei de
altddatd, transformata in vis si zbor
pe aripile copilariei dintotdeauna.
Este perioada 1in care aici,
preocupdrile noastre au fost comune;
peste ani s-au regasit intr-o alta
paraleld, amandoi accesand, la doar
un an distanjcé, aceeasi noua treaptd
in formare, obtinand titlul de Doctor,
urmat de fireasca trecere la cel de
profesor universitar si reintalnirea
noastrd, ca referenti in diverse
comisii pentru acordarea inaltului
titlu academic de Doctor in muzica.
Tempi passati!

Nu-mi vine sa cred cd scriu astdzi un articol despre
acel Dan de care imi va fi dor! Isi pastrase intense canale de
comunicare cu diversele varste si publicuri, dar avea un
atasament declarat spre zona copilariei si a tineretii: in timp
colaborase cu Televiziunea Roméand, cu Radioul, scrisese
articole si - dand glas unei vocatii pe care si-o descoperise
- era profund implicat in educatie, pe segmentul atat de
special al invdtamantului superior de arta la UNATC, unde
a ,orchestrat” predarea sintetica a unui cumul de discipline
(teorie - solfegii, canto, cunostinte muzicale, tehnica vocala,
cant, toate in cadrul Departamentului Canto - Vorbire -
Miscare), punand si bazele unei reviste (a carei aparitie a
sponsorizat-o) dar si scriind cursuri universitare. Se cere
mentionatd la rang de ,regind” atat de productiva sa
pasiune privind teatrul de papusi, pasiune datorata si
intensei colabordri cu regizorul (inzestrat cu har plastic)
Cristian Pepino si cu scenografa Cristina Pepino. Acest trio,
ingemadnat pe acelasi palier stilistic s-a consolidat in decenii
de activitate, recomandandu-se prin crearea unor minunate
spectacole in Bucuresti si la teatre de papusi din tara, cele
mai ofertante scene fiind cele ale teatrului , Tandarica” din
capitala si ,Calutul de mare” din Constanta. La acesta din
urmd, Dan a aflat si temeiul altor colaborari, cu regizori
dedicati artei destinate numerosului si mereu in schimbare
,mic public”: Gabriel Apostol, Geo Balint, Vasile
Gherghilescu, Cristian Mitescu, Gavril Pinte, Daniel
Stanciu... Mi-as dori sa retrdiesc clipele in care introvertitul
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Dan imi povestea, cu o exaltare pe care
nimeni nu i-ar fi banuit-o, despre
aceastd colaborare si, mai ales, despre
efectul momentelor ,alese” din piese,
atunci cand intreaga sald, formatd din
piticei de gradinita sau clasele primare
intra in jocul personajelor si rezona la
invitatia muzicii sale, atat de inspirate,
fredonand, batand din palme,
incurajandu-si favoritii. Era ceasul la
care Dan redevenea Danut dar,
pastrand alonja universitarului, a

autorului sau coautorului unei
sclipitoare  selectii de volume
(Dictionarul Teatrului de

Papusi, Marionete si Animatie din
Romania”, 1999; ,Mitul romanesc si
universal in teatrul liric din
Romania”, 2000; ,, Arta muzicii - de la
creatie la educatie”, 2004; ,Dascali de
ieri si de azi”, 2014; ,Pdpusari,
regizori, profesori”, 2015), il puteai
asculta cu cata pasiune iti vorbea legat
de colaborarea sa cu mai multi regizori
in teatrul de pdpusi si nu numai, fapt
care - declara el - ,m-a obligat si pe
mine sa abordez in creatia muzicala
pentru scend o varietate de stiluri, ce s-
au concretizat in muzici care cred ca
au placut micilor si marilor
spectatori”. Viza publicul, eterna tinta
a oricdrui creator de muzica de scena,
asa cum doar el stia sa-1 facd sa vibreze
chiar si atunci cand compunea in alte

genuri - in lied, spre exemplu. In ce
ma priveste, nu pot uita, in maiastra
interpretare din SIMN 2024 a mezzo-
sopranei Claudia Codreanu si a
pianistei Diana Dembinski-Voda,
sensibila sa marturie de ,fin’amour”
(amour courtois, fin’amor, fedeli d’amore,
courtly love...), restaurata in prima
auditie Treziti-vd indrdgostiti pe
versurile lui Charles d’Orleans si nici
colaborarea constanta cu magnificii
Manoleni: cantece pe versuri de Otilia
Cazimir, cele in limba spargd a Ninei
Cassian, cele pe versuri de Dinu
Lipatti/Liliana Spdtaru... Am scris
despre acestea din urma si despre
multe altele - intre care colaborarea cu
,Archaeus” - in cronica la concertul
omagial Dan Bdilan 70 de la ,Casa
Lipatti” (,A.M.” nr. 1/2024).

Am inceput cu o amintire, voi
incheia tot cu o amintire, de aceasta
data cea mai recentd: colaborarea mea
cu subsectia Didactica pe care Dan o
coordona. Imi cunostea afinitatile
literar-componistice ~ pe  palierul
creatiei pentru copii de aproape cinci
decenii, cAind amandoi am traversat
,perioada Comes” si stia cd acum, in
calitate de bunicd, reluasem firul
pornit cu fiica mea la varsta jocului ei
cu papusi dar apoi - prin datul vietii -
intrerupt. Daca n-ar fi fost Dan, noua
mea poveste muzicald si-ar fi luat

locul, cuminte, in sertar, aldturi de
celelalte ,surate”. Doar la indemnurile
lui insistent repetate de cativa ani
incoace, am hotdrat ca, in cele din
urmd, sd prezint comisiei de
specialitate povestea muzicala Strop si
Pic isi cautd ploaia, cea la care am
beneficiat de o colaboratoare speciala:
nepotica mea de opt ani; coperta este
martor: ilustratii, idei si rime - Neta
Cohen. Am avut sansa ca Strop si Pic sd
intruneascd unanimitate ca propunere
de premiere, asa cd, iata-ne, din nou
impreuna: in seara de 9 iulie a anului
trecut, traversand un Bucuresti sub
imperiul unei ploi torentiale (se vede
treaba cd Strop si Pic isi gdsiserd, in
sfarsit, mult cdutata ploaie!), Dan si cu
mine ne-am aflat pe aceeasi scend a
Operei Nationale cu ocazia Galei
Premiilor Uniunii Compozitorilor si

Muzicologilor pe anul 2024 la
decernarea  premiului, categoria
Didactica!

Iti multumesc Dan, pentru
zambetul cald si incurajarea din
cuvintele si privirea ta! Nimic din toate
cate au fost nu se va stinge din
amintire... dupa cum stiu si ca fostii tai
studenti vor duce dorul privirii tale

blande si  tonului incurajator.
Luminata fie-ti amintirea!
Carmen STOIANOV

In memoriam Pavel Puscas

Muzicolog si profesor la Academia Nationald de
Muzica , Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, Pavel Puscas
ne-a parasit de curand, la cateva luni de la pensionare.
Presa a consemnat aceasta pierdere suferita de mediul
academic, dar informatiile oferite cititorilor sunt incomplete
si prea sumare pentru a descrie personalitatea sa. Cei care
il cunosc incd din anii studentiei au rdmas cu imaginea unui
perfectionist, sigur pe sine, dominant, cu interese si
preocupadri profesionale diverse, chiar divergente. Acum
mai bine de o jumatate de veac, muzicologia era o
specializare rarisimd, la care puteai aspira doar daca aveai
un nivel foarte ridicat de pregdtire. Catedra de muzicologie
a Conservatorului clujean fusese infiintatd sub autoritatea
reputatului profesor Romeo Ghircoiasiu, in anul 1969, iar
Pavel Puscas a fost unul dintre cei mai apreciati absolventi
ai acestui program de studii. Marii profesori ai perioadei
respective erau extrem de exigenti si alcdtuiau o elitd: Vasile
Herman, Cornel Tdranu, Dan Voiculescu, Stefan Angi,
Valentin Timaru, Hans-Peter Tiirk, Tudor Jarda, Traian
Marza, Dorin Pop. Pavel Puscas avea convingerea, public
exprimatd, cd cei formati in acei ani aveau datoria sa se
ridice la nivelul mentorilor lor.

Profesorul Puscas a fost preocupat de domenii
conexe ale cercetdrii muzicologice, precum filosofia si
matematica. Imi amintesc c4 am vazut, in perioada studiilor
universitare, un articol semnat de academicianul Solomon

Marcus, in care remarca prezenta la un simpozion
studentesc a unui grup de trei tineri cercetatori, cu
specializari diferite (matematicd, filosofie, muzicd) care
prezentaserd un promitator studiu interdisciplinar. Pavel
Puscas facea parte din colectivul mentionat. Aceasta
imagine ratdcita in arhivele memoriei a revenit odata cu
dorinta identificarii mentiunii respective printre cele 400 de
articole ale renumitului academician. Peste ani, Pavel
Puscas a publicat o carte, ,Inferentae matematicae”,
rezultat al acestor consecvente preocupadri.

Interesul pentru filozofie s-a reflectat in continutul
cursurilor predate, muzicologie si esteticd muzicala, si s-a
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materializat in simpozionul pe care I-a initiat si coordonat
multi ani la rand, ,Muzicd si Filosofie”, aldturi de
academicianul Alexandru Boboc si esteticianul Stefan Angi.
Acele intalniri, ferite de standardizarea existenta azi, au
prilejuit memorabile discutii, care nu cred ca au fost sau pot
fi uitate de cei care au fost de fatd. In aceeasi sfera de interes,
mi-a ramas in amintire un remarcabil studiu, , Philosophy
and Poetry in German Romantic Music”, publicat intr-o
revista de specialitate a Academiei lituaniene de Teatru si
Muzica.

O alta preocupare aparte a profesorului Puscas a fost
legatd de documente de epoca. Initiat in latind si greaca
veche, a tradus texte ale unor tratate de referintd, spre
beneficiul studentilor, si nu pot ldasa nementionat un alt
studiu al sdu, , Astrolabium”, referitor la un manuscris
muzical inca neexplorat din secolul al XVlI-lea, aflat in
fondul mixt al Bibliotecii Teleki-Bolyai din Targu-Mures.

Pavel Puscas a obtinut titlul stiintific de doctor in
muzicologie, specialitatea stilistica muzicala, in anul 1998,
cu teza , Aspecte ale cristalizarii stilistice in arta muzicala”,
sub conducerea stiintifici a maestrului Cornel Taranu. In
anul 2005 a devenit conducadtor de doctorat, iar in tezele
coordonate gasim teme diverse si interesante, legate de
vioard si chitara in jazz, creatia pianistica (Chopin, Clara
Schumann), muzica secolelor XX si XXI (Bruno Maderna,
Gyorgy Ligeti, Gyorgy Kurtag), teoria araba a muzicii,
creatia pentru lauta in Renastere si Baroc, manuscrisele
psaltice din bibliotecile clujene.

Un ultim gand despre Pavel Puscas: ne-a lasat un
memorabil interviu cu Sigismund Todutd, un document
pretios despre compozitorul-reper al scolii clujene de
compozitie.

Requiescat in pace!

Gabriel BANCIU

Cine a fost Dumitru Jompan?

Coborator dintr-un taram de poveste, Valea Bistrei,
unde a lasat o pilduitoare mostenire culturala generatiilor
prezente si viitoare (ctitorirea unor institutii corale
cardsene, intre care se detaseaza vestitul festival din
comuna Marga, marturie pentru vesnicd si luminoasa
aducere-aminte, ce a dobandit, in decenii, o adevarata aura
legendara), Dumitru Jompan a devenit, el insusi, o
personalitate providentiald a locului. Valorificarea si
promovarea mostenirii muzicale lasate, testament peste
veacuri, de Timotei Popovici, s-a constituit intr-una din
temele predilecte ale maestrului. La Lugoj, nimeni nu-l mai
pomeneste si cinsteste astdzi, din pdcate, pe autorul
primului dictionar muzical din istoria muzicii romanesti,
Timotei Popovici, fostul invatator de la Scoala Confesionala
Ortodoxd, unde a fost coleg cu Ioan Vidu. Compozitorul
bandtean (nascut la Tincova) a poposit la Lugoj, ca dascal,
in anul scolar 1895-1896, fiind unul din membrii
comitetului organizator al maretelor serbari dedicate
afilierii Banatului la ASTRA. In 1940 au rasunat, la Lugoj,
armoniile divine din ,Avram lancu, regele muntilor”,
poem coral-instrumental pentru soprand, tenor, fluier,
semnal de tulnic si cor mixt.

Pe Dumitru Jompan l-am cunoscut relativ tarziu, in
2003, cand, cu o curiozitate adolescentingd, maestrul, auzind
cd un mai tandar confrate, trditor la Lugoj, ,indraznise” sa

se aventureze in mirifica si incd nu indeajuns destelenita
istorie muzicald a Banatului, isi manifestase dorinta de a
ma cunoaste. Daéruindu-i volumul meu de debut
(~Rapsodia din Belint”), intre noi s-a infiripat, aproape
instantaneu, o profunda si trainicd prietenie, bazata pe
impadrtdsirea acelorasi valori. Harnic si acribios cercetator
al bibliotecilor si arhivelor regionale si nationale,
deopotriva generos (mi-a oferit, sub impulsul unui rar
altruism, numeroase fise adunate cu sarg de-a lungul
anilor, pretioase surse biobibliografice - cele consacrate

contactului lui George Enescu cu spatiul banatean mi-au
facilitat elaborarea volumelor dedicate Orfeului moldav:
»,George Enescu in Banat” si ,George Enescu. Consonante
bandtene”), autor extrem de prolific, cu complexe si, uneori,
surprinzatoare teme propuse unui larg spectru de cititori
(invatacei, specialisti, public larg cultivat), D. Jompan s-a
dedicat plenar restituirii trecutului cultural al localitatii care
l-a adoptat, Caransebes, vechi leagdn al spiritualitatii
romanesti bandtene, care l-a cinstit cu cuvenite onoruri.

Rasplatind increderea conferita (la catedra de muzica
a Facultdtii Teologice din Caransebes, aflatd sub obldduirea
Universitatii ,Eftimie Murgu” din Resita, carismaticul
dascal, unicul muzicolog cardsean membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania - selectul for
al muzicienilor romani profesionisti -, a promovat toate
treptele universitare, iar Primdria i-a acordat titlul de
Cetdtean de Onoare), D. Jompan a zamislit, cu arta unui
miniaturist japonez, adevarate fresce ale genezei, rostuirii si
devenirii cantului vocal roménesc in Banatul de munte.

O altd dimensiune a impresionantei cariere a
venerabilului carturar si pedagog (aria preocupadrilor sale
profesionale cuprinde, pe acelasi plan axiologic,
istoriografia ~ muzicald, lexicografia, folcloristica,
etnomuzicologia, bizantinologia) o reprezinta creatia
corald. Dumitru Jompan s-a inspirat, cu consecventd, din
filonul ancestral al cantului psaltic bandtean (cantarea de
strand, in varianta banateana, a constituit o perpetua si
incitanta temd de cercetare, interpretare si valorificare in
creatia sa muzicologicd si componisticd), dar si din melosul
de sorginte populard - folclor orasenesc si taranesc.

Constantin-T. STAN
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Noi dirijori la Filarmonica
,George Enescu” din Bucuresti

Managementul Filarmonicii ,George Enescu” a
anuntat numirea dirijorului american Robert Trevifio in
functia de dirijor principal, incepand cu Stagiunea 2026/27.
Anuntul marcheazd o etapd noua in evolutia ansamblului,
care isi propune sd-si consolideze identitatea sonora si
prestigiul international prin programe creative, turnee si
inregistrari.

Mandatul initial al dirijorului Robert Trevifo, in
varstd de 41 de ani, va fi de patru ani si va incepe in
octombrie 2026. Propunerea a venit dupd debutul alaturi
de orchestra bucuresteand din noiembrie 2025, cand a
dirijat Simfonia nr. 3 de Gustav Mahler. Interpretarea a fost
aclamata de critici si de publicul larg, dar si de membrii
orchestrei, care au apreciat inca de la inceput modul de
lucru alaturi de muzicianul american.

Dupa cum se precizeaza pe site-ul institutiei,
violoncelistul Marin Cazacu, Director General al
Filarmonicii ,,George Enescu” a declarat: ,Dupd experienta
exceptionald petrecutd nu cu mult timp tn urmd, cind Orchestra

Marin Cazacu
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Filarmonicii , George Enescu”, impreund cu dirijorul Robert
Treviiio, au realizat una dintre cele mai sensibile si mai
convingatoare versiuni ale Simfoniei a 1II-a de Gustav Mahler,
este o0 bucurie sd il invitam sd facd parte din familia Filarmonicii
George Enescu ca dirijor principal, pentru o perioadd prin care
ne dorim foarte mult sd evoludm — atdt noi, cit si ideea, in sine,
de colaborare cu un dirijor de talia si de prestigiul lui Robert
Trevirio. Numirea maestrului Robert Trevifio in calitate de dirijor
principal al Filarmonicii George Enescu este fireascd, pentru cd,
iatd, implineste strategia noastrd, pe care am nceput-o in 2022,
de dezvoltare, de comunicare la un alt nivel, pe plan national si
international.”

La randul sdu, Robert Trevino a afirmat: , Este o
bucurie si un mare privilegiu pentru mine si md aldtur

Robert Trevino

Foto: Hakan Rojder

Filarmonicii ,, George Enescu” in calitate de viitor dirijor
principal, incepand cu Stagiunea 2026-2027. Din primul moment
in care Orchestra si cu mine am inceput si facem muzicd
impreund, a devenit extrem de clar cd vorbim acelasi limbaj
muzical §i cd urmdrim un scop comun in ceea ce priveste estetica
si expresia artisticd. Faptul cd mi s-a oferit functia de dirijor
principal imediat dupd debutul meu din aceastd Stagiune este o
dovadi a chimiei impdrtdsite si a angajamentului nostru comun
fatd de actul muzical.”

Pe plan international, Trevifio este dirijor principal
invitat al Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI si apare
frecvent la pupitrele unor orchestre precum London
Symphony Orchestra, Wiener Symphoniker, Filarmonica

Andrei Stdnculescu
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della Scala, Atlanta Symphony
Orchestra, Bamberger Symphoniker
sau Osaka Philharmonic. In august, el
se va reuni cu Filarmonica ,George
Enescu” la Ravello Festival, iar in
planurile de colaborare sunt vizate
extinderea  repertoriului, turnee
internationale si realizarea de
inregistrari pentru casa Ondine
Records, cu care Trevifio are deja o
colaborare apreciatd si premiata.

Tot la inceputul acestui an a
fost numit si noul dirijor al Corului
Filarmonicii ,George Enescu”, in
persoana lui Andrei Stanculescu.
Dintr-un interviu acordat Radio
Romania Muzical, aflam ca dirijorul a
colaborat si anterior cu acest
ansamblu, construind o relatie
organica cu membrii corului, pe care ii
considera , profesionisti desavarsiti”:
,Perspectiva  mea  pentru Corul
Filarmonicii ,,George Enescu” este aceea
de a consolida statutul sau ca ansamblu
coral de referintd pe scena nationald, dar

mai ales pe cea internationald. Evident,
asta inseamnd continuarea si dezvoltarea
repertoriului clasic si contemporan in
colaborare cu dirijorii de prestigiu invitati
ai filarmonicii in stagiune. In acelasi timp,
mi-as dori sd aduc un suflu nou la nivelul
repertorial, in special in programele a
cappella, poate niste proiecte educative
sau cross-over, pentru a aduce publicul
tandr alituri de noi. In plus, gdndindu-md
la ceea ce face deja filarmonica in directia
dezvoltdrii unui nou repertoriu in muzica
simfonicd si a colabordrii cu diversi
compozitori romani, mi-as dori sd
comanddam noi lucrdri, atit pentru
repertoriul a cappella, cdit si pentru
repertoriul vocal-simfonic al corului, citre
compozitori romani.” Cat priveste
conceptia artisticd, atentia se va
indrepta in primul rand cdtre a
conduce ansamblul spre relevarea
intentiilor muzicale ale
compozitorului, a da sens cuvantului
in conexiune cu sunetul si a gdsi cat
mai multe elemente ascunse, care pot

fi descoperite doar la un studiu foarte
atent al partiturilor.

Andrei Stanculescu si-a
construit, in ultimii ani, o ampla
cariera dirijorala - atat pe plan

national cat si in plan international. A
preluat conducerea Corului de
Camerd ,, Preludiu-Voicu Enachescu”
si a colaborat cu mai multe ansambluri
din Brasov, Rdmnicu-Valcea, Arad,
Craiova etc.. A debutat in 2021 pe
scena Ateneului Roman aldturi de
Orchestra Roména de Tineret si Corul
de Camera ,Preludiu-Voicu
Enachescu” la mai putin de 30 de ani,
fiind unul dintre cei mai tineri dirijori
care au evoluat pe aceastd scenad. Este,
in prezent, doctorand al Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti,
dar a beneficiat si de indrumarea unor
nume mari ale artei dirijorale
contemporane, printre care: Paavo
Jarvi, Cristian Macelaru, Cristian
Mandeal si Martin Sieghart.
Norela-Liviana COSTEA

Dupa inca o carte cu Celibidache

Sper ca ,Spatiul Celibidache”, scrisa de istoricul
Stejarel Olaru, sa ajute si muzicologia. Nu ma refer doar la
istoriografia muzicald nationald, centrata factologic, obsedata
de obiectivitate si tipizat rezumata la biografii formale, la
documente, evenimente, cronologii, citate celebre si listari
simple ori complicate, alias wikipedii standardizate,
robotizate, datate. Ma gandesc la aceea muzicologie teoreticd,
interpretativd, speculativd, hermeneuticd si/sau creativa. Ba
poate si la acea criticd muzicald (de-ar fi cu-adevarat o
,Criticd”, nu doar o ,,cronicdrie” ziaristicd) care se adreseaza
substantei muzicale propriuzise si calitatilor specifice ale
creativitdtii interpretative. Pentru moment insad sd lasam
dezirul suspendat in aura-i proiectivd, urmand a reveni
asupra lui spre final.

De ce universul sau toposul fiintei, gandirii si
genialitatii dirjjorului Celibidache se cheama in acest volum
»spatiu” - e treaba constructiei imaginative a autorului. fivoi
provoca argutia intr-o notd liminard, facultativd sau
dispensabild. Pand acolo fiind de apreciat ca scrisul lui
Stejarel Olaru e unul pedant, insa accesibil si popular, totusi
putand sarma pe orice meloman (esentialmente nostalgic,
definitiv romantic, crescut la caldul comod al dulcelui stil
clasic). Scriitorul are aplomb si stil, un bob de carismd si de
umor. (Intre un neo-Romain Rolland, poetic si sufletist, si un
altfel de Dan-Silviu Boerescu, producdtor pe banda rulanta
de biografii ale celebritatilor.) Dar si destul din precizia sau
atentia unui chirurg care lucreaza pe creieri, inima sau atom,
dand impresia de exhaustivitate (perfectiune?) a scormonirii
documentariste. Summa summarum a tot ce s-a zis si scris
(ziaristicd, volume, interviuri, amintiri), autorul stie tot ce s-
a publicat in subiect, reusind si sa mai repare aschii sau
incertitudini ale altora, din lidmd&ia unor rememordari,
documente sau interviuri foarte recente mai storcand
picaturi, ba chiar paraiase, cu iz de capac sau certitudine.
Doar ca pe numitele interviuri nu le chestioneaza sau cerne

investigativ (stiut fiind cd memoriile veterane sunt rafistolari,
sincerititile: remodeldri demiconstiente). In ciuda oricaror
precautii, sa recunoastem ca luciditatea acestui autor bate
multe stachete, onestitatea si claritatea sa fiind de tip chapeau!

in solida carte, toatd viata muzicald a Romaniei
comuniste e cernutd/puricatd amanuntit, toate tarele si
manevrele SSului securist (stdpanul adevarat al culturii

.Una dintre marile

enigme ale secolului
al XX-lea.”

The New York Times

STEJAREL

OLARU

SPATIUL
CELIBIDACHE

OMNIUM
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dejist-staliniste si ceausiste) sunt date pe fatd. Turndtori si
informatori ndimiti, supurand numeric pretutindeni, sunt
citati prin propriile contributii ce i-au si favorizat cand pe
scaune dirigente, cand pe coridoare sau catacombe
subalterne. Citatele din umoralele si imoralele documente
din arhiva CNSAS sunt excesive, extensoul unora e dramatic
si tulburdtor, atat umbre inedite cat si deja stiute abunda
peste orice lumini. Dar e bine ca viata muzicala si vietile
muzicienilor rasar aici fara cosmetizarile conventionale si
traditionalist perpetuate de catre inaintasii nostri pedagogi si
teoristi, de expunerea unor ofiteri acoperiti, turndtori si
agenti de influenta chiar dintre randurile unor insi pe care i-
am cunoscut in haind de miel sau inger trebuind sd fim deja
demult pregatiti sufleteste.

In mare, din nu putinele volume si articole deja
publicate despre Celibidache se cam stia ce bifeaza si recentul
op, doar cd la naratiunile specifice Securitdtii se adauga aici
puhoi de alte si-alte documente, nume, cifre. Detalii furaj si
minute ndmoloase, in care artd si interese propagandistice,
politici ticdloase si cariere se impletesc/impleticesc de
maniere tenebroase. E utild reproducerea atator file de
delatiuni si comentarii, judecsti si instructiuni manipulatoare
ale unor militari scelerati? Poate ca da, mai ales pentru
constiinta artistilor si-a melomanilor, mult prea adesea
continuand sd mintd sau sd se amdgeasca cum ca
performanta sau refugiul ,in arta” vor fi putut
exista libere si independente de politicile
comuniste, cd vor fi navigat neintinate moral de
nu vor fi fost fie minore, fie pilotate si obediente
tartorilor potentati. Vada-se si in paginile acestea
cat de putini vor fi scapat (mai degrabd prin fugd)
nestapaniti sau incooperanti cu Sistemul, cat de
usoard poate fi coruptibilitatea fatd cu impunitivii
corupatori, respectiv in ce tara deformatoare de
suflet si creier ne-a trdit neamul si ne-a marcat
genetic, prin ce scile si caribde ni s-au tarat prin
compromis peste compromis artistii, profesorii,
»~modelele” noastre de tard. Si sd se stie ca
atotprezentul , brat lung al revolutiei” de pana-n
1990, reprezentat de cei mai cruzi si nescrupulosi
jandarmi ai patriei, a fost poartd si stantad
conditionald si pentru orice artist care-a plecat

Sergiu Celibic_zlache

Olaru nu a identificat absolut toate numele codate, dar macar
pe cele deja stiute nu le-a crutat cu pudoarea lasa, asociala si
antipatriotici pe care multi altii incd le profeseaza
iresponsabil. Prin aceastd carte este etic sd devenim martori
ai teribilei ticdlosii intrafamiliale, in care insusi geniul
muzical are parte de lucrdtura securisticd de tip fratricid.
Adevdr care cu-atat mai mult ar trebui sd ne-ngrozeasca si
invete minte: dacd intr-o singurd familie si-n extensiile ei se
vor fi strecurat cu succes demonii invidiei si-ai terorii, cu-atat
mai mult putem fi convinsi ca ei vor fi dantuit activ si printre
prieteni, colegi, studenti, profi de cariera si de creativitate sau
renume cultural.

PS 1: Despre titlul cartii (si implicit a valorizarii
suprem-ideatice a gandirii sau genialitatii celibidacheane) e
de mentionat cd ,spatiul” speculativ-teoretic, pe care spre
finele anilor 1970 matematicianul Mihai Botez voia sa-l
numeascd cu numele dirijjorului filozof, n-a mai ajuns
patentat/validat stiintific. (Asta tot din cauza bravei
Securitati de Stat si antinatiune.) Totusi e bine ca volumul
recent relanseazd ideea. (Asta mécar sd se stie si infim din
enormul fond de creativitate sufocatd de comunismul atat de
popular.) Oricum, e vorba nu de un concept care sa-1 faca pe
muzician extraterestru, ci sa-1 recomande drept reprezentant
al unui univers paralel. Spre cinstea sa, recentul biograf
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»legal” in turnee, scoli, festivaluri sau conferinte
»din afara”. Dincolo de care, contributii voluntare si
pdtimase trebuiau sd ilustreze si organic-mamifericele tare
omenesti. (Inclusiv pe cele din categoria eternelor tipare Cain
si Abel sau Laios si Oedip, atat de straveziu reprezentate de
un Valentin Lipatti versus Dinu Lipatti, Dan Berindei vizavi
fi-su Mihnea, aici dirijorul turnat si ,influentat” de catre
fratele-i Radu si-o sora stalinistd.)

Dupa ce vezi pe zeci/sute de pagini demonstratia
detaliatd a unor fapte de genul: ,conducerea filarmonicii
bucurestene, in anii 1980, era practic subordonata Securitatii
si strict controlata de aceasta” (p. 310-11), trebuie sa fii
convins cd fix asta era soarta absolut tuturor institutiilor
culturale din tara (mai ales cand trimiteau in exterior oricat
de mici/mari si multi/putini reprezentanti). Cartea
istoricului Olaru repard gafa unor muzicologi care-au
edulcorat asemenea adevdruri profesionale ori chiar, din
recunostinti personale, si-au acoperit slugarnic colegii si
inaintasii, trecand sub tdcere colaborationismul politic pe
care, vreme de-un jumate de secol, absolut toti carieristii le-
au comis (cu mai mult sau mai putind patima sau constantd).

pricepe, prezintd scurt insd sustine impecabil conceptul.
Totusi, pentru o posteritate mai putin recuperativa si
inginereascd ar merita retinut ceva denumibil Toposul
Celibidache. Termenul elin de topos detine dintotdeauna un
ingredient sau cAmp filozofic generos, toate rememorarile si
cartile despre Celibidache putand sugera ori aproxima cam
asa ceva. Ineditul conceperii muzicii ca metafizicd a
devenirii, prezentei si experientei, asadar contributia
intelectual creativa si oralitatea socratica, caracteristice lui
Celibidache, fiind net superioare fatd de orice
documentaristicd, anecdotica si factologie istoriografica prin
care i se vor repovesti viata aventuroasd, turneele si
vacantele, popularitatea si faima.

PS 2: Despre volubilitatea si versatilitatea lui Celi ar
trebui vorbit chiar prin prisma tehnicii sale muzicale.
(Atentie: prisma da refractii luminii, asadar nuante anterior
invizibile, imbogatitoare!) Nu ,contradictii” emitea Celi
cand, cu fiece prilej, variationaliza datele, informatiile si
interpretdrile asupra detaliilor sale biografice (sau ale altor
teme). El facea exact ce-i era caracteristic si original in arta:
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fraza, modula, dddea sensuri nou fiecdrui pasaj, reficea nu
negresit improvizatoric/jazzistic, ci afectiv. Deci afecta
spontan frazele si discursurile, fix ca-n muzica. Creativ fiind
si-n vorbirea sa, ,contradictiile” din memorii si interviuri
nefiind totuna cu ,infloriturile” vanitoase si autoprotective
alte altora.

PS 3: Istoria si barfa muzicii romanesti ar mai merita sa
treacd cu o constiinta deloc iritatd, ci intelegdtoare, peste
criticile” aduse de Celibidache lui Enescu. Remarcile care
au scandalizat atat idolatria lumii bune cat si patriotismul

necunoscatorilor, se bazau pe evidenta necunoastere a
compozitiilor mature ale lui Enescu, de catre dirijor, in
primele decenii ale carierei. (Stie oricine, doar Rapsodiile s-au
cantat dintotdeauna prin orice strdinataturi, familiarizarea
cu ,muzica mare” a lui Enescu intarziind foarte mult). De
aceastd necunoastere era de vina in primul rand lipsa fizica
a partiturilor simfonice, ca si lipsa cererilor din partea
muzicienilor si orchestrelor pentru respectivele partituri.
Detalii de care vinovate s-au facut nu doar intelegerile
Marucdi Enescu cu editura Salabert, ci si oamenii de
incredere ai Securitdtii (gen Romeo Draghici, care s-o fi
zbdtut sincer pentru Muzeul Enescu, dar si-a si satisfacut
hapsane interese personale).

PS 4: Nici in cartea Ioanei Celibidache (soata), nici in
filmul lui Ioan Serge Celibidachi (fiul), nici in cartea obiectiva
si documentatd a lui Olaru, nu se pomeneste nimic consistent
despre George Balan. Gand si curiozitate personald, deoarece
devine atat de evident cd maestrul Sergiu ar fi meritat sa-si
ddruiascd prietenia si atipicului, hdituitului si marginaliza-
tului Balan, unicul muzicolog care, lepadandu-se total de
propriul stalinism imberb, a atins in Roméania vremii o
creativitate singulard, majora, liberd. Pe de-altd parte, cred
cd pentru Celibidache cea mai mare pagubd a fost sd nu stie
despre Constantin Noica. ,Devenirea intru fiintd”,
capodopera acestuia din urmd, ar fi putut fi ferment si
discurs extrem de util pentru fenomenologia sa.

PS 5: Nu consistent, ci relativ fad, filmul Cravata
galbend (biografia lui Celibidache, refacutd documentarist de
cdtre fiul Serge Ioan Celibidachi) il prezinta si pe germanul
guru budist care I-a influentat mult pe Celibidache inca de pe
la inceputul carierei. Daca volumasul de ,scrisori” ale loanei
Celibidache il numeste de cateva ori si hindus (nu doar

budist) pe Celi, doar Stejarel Olaru pomeneste de Sai Baba.
Personal, cred ca sldbiciunea pe care o avea Celibidache
pentru acest sfant contemporan mai mult decat celebru
(interes, credintd ori pasiune pana spre dependenta?)
constituia nu rabat de la propria sa inteligenta tenace, ci chiar
suspendarea, contrabalansarea si smerirea acesteia fatd cu
transcendentul sau fenomenologicul principial. La
Puttaparthi fenomenalul Celibidache se prosternea la
picioarele fenomenului mistic reprezentat de bizarul guru
(in ciuda discutabilelor lui clarviziuni si miracole dubioase),
deoarece asa, acolo, ca anonim printre cohorte de anonimi, isi
domolea si cioplea din ego, superioritate, vanitati,
intransigentd, autoritarism. Céci ca-n India nicdieri nu poti
deveni mai autentic penitent, autopurificat, renascent.
Muzicianul avea-n Orient propriul sau credo quia absurdum.
Gasise pe cineva total strdin de lumea ,normal” de snoabd,
marginitd si materialist-consumista a Occidentului
spiritualmente castrat; iar fata de respectivul sfant se putea
debarasa de toate conventiile mentale si culturale in care
supravietuia, teatral si inesential, universalul care era.
Dincolo de fatade si parade, oare care-o mai fi irationalul
profund al geniilor contemporane, acum cand occident ex-
democrat si postcomunism estic am ajuns in aceeasi oala a
spiritualitatilor pe cat de libere si accesibile pe-atat de
amalgamate si lipsite de orice smerenii?...

PS 6: Pe langa conferinta-carte si citatele care traduc
adesea neidiomatic (asadar prost) termenii germani si
frantuji ai celibidacheianei fenomenologii muzicale, am dat
mereu peste evocdri, studii si comentarii pe aceasta tema
absolut aiurite sau gaunoase, de nepricepere desadvarsita.
Alfabetizare disfunctionald, afond. Ca sa-ntelegi ce si cum
prezenta dirijorul sub respectivul concept trebuie nu doar sa
stii germana/franceza (si chiar ceva mai multd limba
romand), ci si sd ai o minte un pic orientald, ba chiar
paradoxald, budistd in sens zen sau chan (iar de Husserl
deloc sa nu faci caz). La randu-i, Noica iardsi, precis ajuta.

PS 7: Pentru roméni poate ar fi utild evaluarea
contributiei lui Octav Calleya, dirijorul roman din Malaga,
care a preluat de la Celibidache nu doar o arta dirijorald, ci si
fenomenologia, aplicindu-i consecintele cognitive si
muzical-interpretative. (Sper ca un dirijor romén a putut
pricepe si asuma ceva mai mult decat hoardele de elevi ce
apar in sedintele de mastarclas ale Maestrului, din clipuri si
filmute abordabile majoritatea aspirantilor parand
diskinetici, nicidecum ambidextri, nedetinand nici cea mai
si duct sau cuprins muzical, prin stdngdcia lor desavarsita
obligandu-1 pe Celi sd fie disperat, nervos, inhibant). ,La
pupitrul vietii”, autobiografia lui Calleya, asteaptd interesul
vreunui muzicolog sau estetician care se respecta.

PS 8: Daca actualmente ne-ntindem tot mai abitir sub
dictatura populismului de fanfara si abureald, si dacd tot am
scris aici in exces despre Celibidache si formele de asumare
national-populard a genialitatii, identitatii si celebritatii sale,
as vrea sd termin cu tirada ca dacéa tot ne mandrim in bloc cu
admiratiunea geniului, ganditu-s-a cineva sd incerce a-i
cerceta si partiturile componistice? Oare mécar un fond de
fotocopii ale manuscriselor sale s-ar putea negocia cu
mostenitorul Serge loan? Un seminar, simpozion sau recital
muzical care sd cante si macar o datd, experimental (altd
,mandrie nationalda” meritdnd tamtam), vreo 2a-3 lucrari de
Celibidache, ar fi cu putinta?...

Marin MARIAN

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 2 ® Februarie 2026

23



Istorii consemnate

Rossini despre Rossini sau

O plimbare prin Paris si...
o biografie care a implinit o varsta
venerabila: un secol si jumatate (II)

(Continuare din numdrul trecut)

Pornind de la afirmatia ,Muzica nu intentioneaza si nu
poate transmite urechilor tot ceea ce aude omul; dar il trezeste,
il insufleteste in mijlocul primejdiilor luptei, il alina si il face sa
se simtd bine in solitudinea cdmpului si cu un nou limbaj,
propriu doar ei, vorbeste inimii, trezeste cele mai vii pasiuni,
te bucurs, te intristeaza, te ingrozeste, te misca....”, compozi-
torul concluzioneaza asupra a patru tipuri de muzicd,
corespunzatoare nu celor patru tipuri umane stabilite de
Hipocrate, ci celor patru situatii generale in care omul poate fi
intalnit atunci cand se confrunta cu situatiile vietii: ,, il marziale,
il pastorale, il severo, il grazioso”. Orice radiografie a operelor
rossiniene ne dezvaluie cu precizie cand si prin ce mijloace,
eminamente muzicale, creatorul a aplicat aceste prototipuri de
maxima generalitate. Si, totusi, in operele rossiniene, dincolo
de situatiile enumerate, existd perfecte momente in care natura
este imitatd: avem in vedere vestitele ,temporale” (furtuni).
Confruntandu-ne cu aceasta problemd, cu realitatea declara-
tiilor rossiniene, dar si cu realitatea partiturii, sa apelam din
nou la textul lui Antonio Zanolini, urmand ideile si spusa
compozitorului care, dupa ce stabileste rolul muzicii de a se
adresa inimilor printr-un limbaj cu totul nou, specific, nealterat
de principiile imitative , la vedere” ale artelor vizuale, acceptd,
totusi, faptul ca ,,Muzica poate imita imperfect numai ceea ce
produce sunete: ploaia, tunetul, furtuna, un lamento, o
invalmdseala de sarbdtoare”. Si pentru ca accepta ideea, o si
foloseste din abundentd, cu o savoare aproape pantagruelica.

In ce priveste exprimarea muzicala propriu-zisa, opera
- cu personaje cantandu-si iubirea, visurile sau deznddejdea -
ii apare lui Rossini ca gen perfect, deoarece aici imitatia este la
ea acasa. Dar ce fel de imitatie? Raspunde tot el care, referitor
la aceasta, adauga: , prin insasi natura sa expresiva, cantul
imitad declamatia”, precizdnd cd aceasta nu este decat ,o0
insusire care, desi limitata, nu poate avea ca atribut imitatia”,
intarind: ,Muzica, vd repet, e numai idee, nu arta imitativa”.
Concluzia nu intarzie sd apard si este legata de relatia muzicii
cu textul pe care este chematd sa-1 exprime, sa-I sustina sau
chiar sa-1 contrazicd, fapt deloc de neglijat avand in vedere
bogata creatie rossiniand destinatd vocii. De altfel, tot el
incearca si o definire a artei pe care o practica: ,,Se poate spune
cd muzica este o specie de limbaj armonios. Expresia muzicii
nu e chiar atat de clard si explicitd precum semnificatia
cuvintelor, nu e atat de vie ca imaginile si compozitiile din
picturd, dar e mai atragatoare decat cea mai poetica poezie”.

Legat de problematizarea muzicii dramatice, Rossini se
declara atat apdrdtor al doctrinei afectelor pe care a facut scoald
ca atatia alti ilustri predecesori, cat si al procedeelor tipice de
generalizare sau de particularizare a personajelor, actiunilor
sau situatiilor. O face prin varietatea modulatiilor, prin
succesiunea bine ganditd a cuvintelor textului, cuvinte ce contin
- ele insele - macar sugestii sonore dcad nu chiar muzicale, prin
efectele dramatice sau prin calculata expresie muzicald a
atmosferei locale, a ambientului moral sau social. Potrivit
avizatei sale opinii, suprema arta si stiintd de care poate da
dovada un creator este modul in care compozitorul, in priza
directd cu personajele sale, poate exprima , destinul care i

urmareste, speranta care ii animd, bucuria care ii inconjoars,
fericirea care ii asteaptd, abisul in care vor cadea”; in opinia sa,
acestea nu pot fi cuprinse in si nici nu pot fi exprimate prin
gesturi ori cuvinte. Asadar - inca un argument contra imitatiei
cdci, potrivit spusei sale, ,,suntem inconjurati de lucruri care,
nu prin forta imitatiei, nu prin conventie, ci doar prin propria
virtute exprima si ne trezesc sentimente”. lar pentru a fi si mai
clar, apeleaza chiar la o paraleld posibila cu arta poetica, cu
modul obisnuit de a crea imagini poetice pornind de la imitarea
naturii, prin personificarea acesteia: ,,cerul senin nu imitd rasul,
si totusi, pentru ca ne inveseleste, il numim zambitor; numim
triste noptile, care, fara sa fie cauza adevarata (notati bine, ele

Antonio Zanolini

tin locul, nu imitd) misca in noi ceva, trezesc sentimente, fie ca
preced cauzd, fie cd o acompaniaza sau sunt in stransa relatie.
In ins3si aceastd ordonare a evenimentelor: introducerea prin
care este sugeratd popularitatea extrema a lui Rossini,
plimbarea in doi (amicul intim, priceput intr-ale muzicii dar
incd pe post de discipol), apoi reperele muzicale propriu-zise
cum ar fi muzica - artd nonimitativa, secvente imitative
preluate din natura dar realizate prin mijloace si tehnici pur
muzicale, capacitatea muzicii de a caracteriza tipologii de
maxima generalitate sau de a preciza amadnunte de mare
comicitate sau de dramatism extrem, conventia putem observa
interventia avocatului Zanolini.

Ceea ce avem in fata ochilor este o pledoarie pentru
estetica rossiniand pe care, fara indoiald, Zanolini o socoteste
superioara tuturor celor de care avusese cunostintd pana
atunci. mai mult, este vorba despre principii impartasite de cei
doi interlocutori, de impresii verificate - chiar fard complicate
si docte anchete sociologice - pe publicul atat de divers al
teatrelor in care rasunasera creatiile rossiniene. Si, ca orice
pledoarie, este asteptat punctul de maxim interes, in acest caz
secretul expresiei muzicale. Si astfel se ajunge la aceasta
problema atinsa in conversatie de Zanolini si Rossini: cea a
ritmului. Nici aici nu exista vreun echivoc. Rossini decreteaza:
~Expresia muzicald st in ritm; in ritm e toata forta muzicii.
Sunetele nu servesc expresiei decat prin faptul cd sunt
elemente din care se compune ritmul. Mdiestria compozi-
torului constd in a vedea cu ochii mintii scena, sau cum se
spune de obicei, situatiile principale din drama sa, luand in
considerare pasiunile, personajele cele mai relevante, natura
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lor, scopul, morala, catastrofa. El trebuie
sd adapteze cu talent caracterul muzicii
la subiectul dramatic si sd gaseasca un
ritm nou iar daca poate, cu un efect
nou...sd nu se opreascd la cuvinte decat
pentru a le acorda cu cantarea fdrd a
devia caracterul general al muzicii, care
va fi ales in asa fel incat cuvintele sa
serveascd mai degraba muzicii, decat
muzica -  cuvintelor.  Desigur,
consideratiilor de mai sus li se adauga

multe altele, legate de calitatea
interpretarii, de mdiestria celor alesi de
Rossini sd dea viatd personajelor sale si,
poate nu in ultimul rand de locul in care
urmeaza a-i fi reprezentate operele.
Magistral gandit, acest periplu
prin gandirea muzical-dramaticd a lui
Rossini pune in lumind multe din
principiile de constructie, de conceptie
ale operelor sale. Se impune, asadar, o
panoramare a cadrului, cu mult mai

multe exemplificdri din partiturile
rossiniene decat am facut-o pand acum.
Afirmatiile in proza ale lui Gioacchino
Rossini sunt clare, la obiect si aproape
fara replica. La fel sunt si cele muzicale.
Ceea ce intereseaza este, insd, in ce
masurd ele se regdsesc in muzica creatd;
mai precis, in ce masura textul prozodic
se regdseste in cel muzical creat de
Rossini, iar in acesta directie orice
intrebare este pur retorica.

Ghirlande de flori pentru o multipla
aniversare din istoria operei

Cu patru secole in urma, in Toscana, in orasul cu nume
predestinat, se pare: Florenta, se celebrau iubirea fard granite,
libertarea individuald si, nu in ultimul rand, un imbatabil
,dublu” feminin (citeste: spiritul feminin la putere absolutd).
Va provoc, asadar, sa aﬂajci ce ar putea avea in comun: un oras
fara pereche, o editie de Carnaval, o vizitd princiara, o ilustra
tandra vaduva cu vocatia patronajului artei si stiintei, o vild in

Francesca Caccini

continuad remodelare si imbogatire a picturii si gradinilor sale,
o tandra dar experimentatd compozitoare si interpreta sedusa
de una din operele literare cu destin de exceptie, cunoscuta
deja Europei Renasterii, de circa un secol si, nu in ultimul rand,
zorii tiparului muzical european peninsular... Ei, s-a aprins
vreun beculet?!? Daca raspunsul este DA - ma bucur. Daca,
din contra, se mai lasa asteptat, din noianul de date, mai pot
furniza cel putin una; am in vedere romanul cavaleresc
,Orlando furioso” de Lodovico Ariosto, in recitirea (libretul)
lui Ferdinando Saracinelli; dar, atentie: nu intregul poem epic
(cu ale sale 46 cantos), ci doar una din sectiuni, cea referitoare
la cavalerul Ruggiero, considerat stramos al stralucitei dinastii
ferrareze: casa d’Este. Ne-am cam apropiat, nu-i asa?!?... Cici,
in intervalul de secole scurs de la crearea si circulatia legendei
transformate in poem, Ruggiero a devenit personaj principal in
trei opere, distantate in timp. Privind in urmad, cea mai
apropiatd de noi apare Il Ruggiero de Johann Adolph Hasse
(1771); urmatoarea este foarte cunoscuta Alcina de Georg
Friedrich Haendel (1735) si asa, iatd, ajungem la cea care ne
intereseaza pentru simplul motiv ca raspunde tuturor
cerintelor din enunt: La liberazione di Ruggiero. Titlul complet al
operei este La liberazione di Ruggiero dall'isola d’Alcina, iar cele

patru secole si ceva le numaram astdzi de la data primei sale
auditii: 1625, cu ocazia Carnavalului (sfarsit de februarie) din
Florenta, ocazionata de vizita principelui Wiadystaw IV Vasa
al Poloniei la curtea florentind a marii ducese a Toscanei: Maria
Maddalena de Austria (vdaduva Ducelui Cosimo II), patroana
a artelor ca si ilustrul invitat. Locul ales: Villa di Poggio, recent
renovatd (1622-1625, de arhitectul Giulio Parigi) si cu decoratii
noi (Matteo Rosselli). Intentionat am pastrat pour la bonne
bouche numele celei care s-a incumetat sd dea viatd sonor-
dramatica acestei spectaculoase creatii: Francesca Caccini
(1587-1641), compozitoare, poliinstrumentista si apreciata
solistd vocald, fiica cea mare a celebrului sau tatd, compozitorul
Giulio Caccini (c. 1550-1618), sora a Settimiei Caccini (1591-
c. 1660) - la randul ei compozitoare si soprand; ambele fete
Caccini au fost membre de bazd ale acelui special
,consortium” care, cunoscut sub numele de Concerto delle
Donne, amarcat si intretinut vreme indelungata faima curtilor
italiene.

Motivul pentru care v-am readus in atentie respectiva
creatie devine un fel de secret al lui Polichinelle: in 2025 se
implinesc (mai exact, s-au implinit in februarie!) patru sute de
ani de la data premierei si, ulterior (dar in acealasi an) a
publicarii primei opere datorate unei compozitoare. Daca ludam
in considerare ecoul mai mult decat favorabil al acestei creatii
concepute in suita a 4 scene si incheiate printr-un spectaculos
moment de dans (ballo pentru o formatie ecvestra!), ecou care
a facut ca ea sd se monteze trei ani mai tarziu la curtea
varsoviand, se poate vorbi despre - daca nu prima, in mod cert
- una din primele opere create pe teritoriul Italiei de astazi si
interpretate peste hotare. Dar sd nu uitdm - deloc de neglijat!
-, alte notabile premiere; proiectul Francescai Caccini a fost
sugerat, comandat si supervizat de o altd femeie: marea Ducesa
a Toscanei, Maria Maddalena de Austria iar publicarea
acestuia in acelasi 1625 marcheazad un merituos loc secund in
ingemanata istorie a genului si a tiparului muzical. In plus,
vorbim despre o lucrare conceputd in intregime in noua
manierd de compozitie - respectiv stile moderno - propus si
exersat (pand la Francesca) de Claudio Monteverdi si Jacopo
Peri, recitativele alternand cu acel tip de canzonettas care
devenisera deja emblematice pentru Concerto delle Donne; asta
poate fi citit si in galeria solisticd, dominata de vocile inalte: 6
soprane versus 2 altiste, 7 tenori versus 1 bas, in insolita
propunere: inexistenta partiturii pentru obisnuita prezenta a
vreunui castrato i in ineditul orchestratiei ce utilizeaza nu doar
lirone/viola da gamba, ci si un trio de flaute iar - ca sugestie
imbatabila de dramaturgie muzicald - sfera modald intervine
ca mijloc de caracterizare a personajelor: majorul pentru
masculinitate, dreptate, adevdr, victorie, minorul pentru
femininul ce trece granita cdtre obscur, abscons, malefic.

Dintre recitirile moderne, sd o retinem pe cea din orasul
care a si marcat, in acest an, cei 400 de ani de la cutezatorul gest
al Francescdi Caccini: premiera de la Tallin.

Pagini de Carmen STOIANOV
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Stiri internationale

Probleme financiare

Lanoi le spune , reforme”, la altii... criza. Metropolitan
Opera New York cauta solutii pentru a face fatd finantarii
insuficiente. O idee ar fi vanzarea unor bunuri de valoare,
printre care se numadra doud picturi de Marc Chagall. Este
vorba de creatii care au fost donate Operei in 1966: doua
picturi murale fixate pe suport, expuse in Marele Foyer al
teatrului (aici intr-un montaj foto care le arata fata in fata): The
Sources of Music si The Triumphs of Music (circa 9m x 11m
fiecare).

Dorinta managementului este sd pdstreze totusi
picturile, afisand numele cumparatorului si deci al noului
proprietar, care ar urma sa le lase acolo unde se afla... Valoarea
celor doua creatii este de circa 55 de milioane USD, potrivit
casei de licitatii. Opera are nevoie de 330 milioane USD anual.
A accesat deja 120 de milioane din finantare si are in plan
reduceri de cheltuieli, inclusiv prin reducerea activitatii.

O altd sursda de venit preconizatd este vanzarea
denumirii Operei, care poate purta in viitor numele unui
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milionar dispus sa plateasca pentru acest privilegiu.

Managerul general Peter Gelb (platit cu circa 1 %2
milioane USD pe an) a anuntat cd planuieste sa se retraga de
la conducerea teatrului in viitorul apropiat.
(sursa: Brian Boucher, artnews.com)

Alte 200 de milioane vor veni din turneul
pe care il vor face in fiecare an (pe durata a 8 ani)
in Arabia Sauditd timp de 3 sdptdmani, cu
spectacole la Royal Diriyah Opera House (desi
au existat voci care au criticat ideea din cauza
politicilor interne din tara arabd). Dar contractul
este in intarziere (se pare cd pand si in bogata
tard din Golf existd oarece constrangeri
financiare) si pand cand va fi implementat este
nevoie de alte solutii: vor fi diminuate veniturile
sefilor, se vor face disponibilizari si va fi =
amanatda premiera operei Hovanscina de
Mussorgski pentru stagiunea urmatoare. Nici
onorariile directorului muzical Yannick Nézet-
Séguin nu se vor mai ridica la nivelul de peste 2
milioane USD pe an, asa cum au fost in ultimul
an fiscal. Mai existd si varianta inchirierii Operei
pentru productii comerciale, cu dezavantajul de
a pierde timpi de scend semnificativi. (sursa: Holy Baker,
Opera-Now.com)

*

Radio Roménia Cultural relateazd ca si in Austria
sectorul cultural functioneaza cu dificultate. Printre spatiile
care isi vor inchide portile se numara apartamentul in care a

murit Franz Schubert, deja inchis de la inceputul anului,
locuinta lui Johann Strauss, celebrul compozitor al valsului
Dundrea Albastrd, si casa in care a locuit Joseph Haydn.

De asemenea, locul de nastere al lui Schubert va fi
inchis incepand cu 2 martie, urmand sa fie reamenajat si
redeschis in 2028, la implinirea a 200 de ani de la moartea
compozitorului.

Alte muzee si obiective culturale - precum Muzeul
Prater, Vila Hermes, Biserica Otto Wagner si pavilioanele Otto
Wagner din Hietzing si Karlsplatz - vor functiona cu program
redus.

Potrivit datelor oficiale, bugetul alocat muzeelor din
Viena va scadea de la 29,7 milioane de euro in 2025 la 28,4
milioane de euro in acest an, urmand sa fie redus si mai mult
in 2027. Chiar daca institutiile afectate au costuri relativ reduse
de functionare, autoritatile spun ca nu exista alternativa in fata
constrangerilor bugetare, generate de cresterea costurilor de
achizitie pentru petrolul care acum nu mai provine din surse
ieftine si de sustinerea masurilor decise de UE privind bani
directionati spre Ucraina.

inchiderea acestor case memorial va afecta fara indoiala
imaginea de Oras al Muzicii a Vienei si vor avea
impact si asupra turismului, estimeaza specialistii.

Mai mult, alte 5 milioane de euro vor disparea
| din  bugetul alocal teatrelor sustinute de
municipalitate, printre care Theater an der Wien,
recent redeschis dupa renovare. in schimb, Jewish
Museum in Vienna va primi mai multi bani in 2026,
pentru a contracara reducerea de venituri din
vanzarea de bilete constatatd dupd atacul Hamas
asupra Israelului si dupd rdzboiul din Gaza. (sursa:
Vol.at)

*

Nici macar Germania nu mai poate continua
finantarea la acelasi nivel a marilor institutii teatrale,
in special muzicale, mari consumatoare de bani. Un
exemplu este Opera din Leipzig unde reducerea
prezentei publicului (pusd de unii pe seama regiilor
prea neconventionale) coroboratd cu crestea
cheltuielilor a adus bugetul in stadiul de deficit, momentan
calculat la peste 2,3 milioane Euro, cu perspectiva de a se mari
in viitor. Gradul de ocupare a salii a scazut la 64 % in trimestrul

Opera din Leipzig

II din 2025 si chiar la 51 % in trimestrul III, ceea ce va determina
intrarea in insolventd. Biletele la Opera costd intre 18-88 euro,
uneori depdsind 100 de euro, la evenimente. (sursa: Francisco
Salazar, Operawire.com)

Mihai COSMA

A
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Punctul pe j... azz

Doctor Romeo Cozma

Semnificatia apelativului acestor randuri se
raporteaza inainte de toate la faptul ca elevatul artist Romeo
Cozma a fost cel dintdi jazzman roman care a dobandit
titlul de doctor in muzica!

Venind sd celebreze implinirea a sapte decenii de
existentd pamanteand, compozitorul-pianist-profesor
universitar-publicist-coordonator al vietii muzicale (ndscut
la 13 noiembrie 1955 in Bucuresti, dar instruit si afirmat in
lasi) a fost convocat a deveni protagonistul concertului
intitulat ,Ecouri”, sustinut in sala din strada General
Berthelot, in seara de 6 noiembrie a. c., de cdtre Big band-ul
Radiodifuziunii Romane sub autorizata bagheta dirijorala a
Simonei Strungaru. Genericul ,Ecouri”, concretizat in
talent, profesionalism, daruire pentru jazz ale muzicianului

Simona Strungaru, Romeo Cozma

TBigBar Big Band
Radio F v iinia Radm Romania

revelandu-I ca solist pe tandrul si atat de talentatul Johnny
Bica, pianist in primele patru din cele zece secvente ale
playlist-ului; si prin imbietoarea inlantuire de sunete
»Lorelei” auzul a fost fermecat de cortegiul armoniilor, de
culorile timbrale ale sufldtorilor.

Piesele ,Astromaniacs” (cunoscut fiind interesul
muzicianului pentru astronomie, pentru astronauticd, ca si
apropierea cuvintelor Cozma = cosmic) si ,Song For Dad”
(unica secventd din program care n-a fost compusa de
Romeo Cozma, ci de fiul sau Robert), au prilejuit edificarea
acelor apreciabile solouri cladite spontan de catre
instrumentistii Catdlin Milea - saxofon tenor, Liviu Negru
- ghitard, Sebastian Burneci - trompetd, Robert Cozma -
trombon, Johnny Bica - pian, Alex Mike - contrabas.

Au fost aplaudate apoi cu entuziasm alte doud
dedicatii muzicale - marcand preluarea din acel moment
pana la final a interpretdrii pe claviatura de catre
protagonistul Romeo Cozma: ,Song For
Christy”, piesa destinata atat sotiei Cristina, cat
si celuilalt fiu, percutionistul Cristian, si ,Song
For Ricci”, admirabild devotiune sonora
inchinatd lui Richard Oschanitzky; de evidentiat
si in aceste episoade, mai multe redutabile
interventii solistice, contributii notabile ale
trombonistului Robert Cozma, ale lui Paolo
Profeti - saxofon alto, in dialog efervescent cu
ghitaristul Liviu Negru, ca si a lui Romeo Cozma
pe claviatura.

Cei doi Cozma si abilul ghitarist al Big
band-ului Radio s-au intrecut pe sine ca
prelucratori ai preafrumoasei teme , Ritual Song”
ce s-a dorit iluminata de folclorul arhaic autohton.

De autentic succes s-a bucurat si creatia de
pian solo ,Maiastra”, in talmadcirea sensibild,
emotionanta, a autorului interpret.

Cea mai dinamicd, mai impetuoasd, mai
speciald compozitie a programului, ,Gravitatii”,

s-a intruchipat deopotriva in nascanda personalitate a fiului
Robert Cozma - trombonist, compozitor, orchestrator,
dirijor de neindoielnica perspectivd, antrenat in context in
dubla ipostaza de aranjor pentru big band al majoritatii
momentelor muzicale ale programului (creatii ale tatalui
sdu) si de trombonist solist improvizator, precum si de
ctitor al baladei ,,Song For Dad”.

Fie-ne permis a-1 defini pe Romeo Cozma un campion
al modulatiilor - metamorfozarea frecventd a ambientului
tonal/modal constituind pentru creator principala maniera
a realizarii unei ravnite versatilitati melodice, a diversitatii
expresive, alter ego - o amprentd caracteristica stilului
componistic al artistului autor, recunoscut totodatd ca
madiastru manuitor al claviaturii pianului.

Piesa-titlu ,,Ecouri”, prima dintre cele zece episoade
sonore cuprinse in playlist-ul general, aducand cu sine
tema-semnal de patru sunete construita pe criteriul
intrebare-rdspuns, a cucerit dintru inceput prin eleganta
armoniilor si prin plasticitatea timbrald a complementelor
orchestratiei, fiind valorizatd succesiv in improvizatiile
mestesugite, edificate de Paolo Profeti la saxofon sopran,
de Silviu Groaza la trompetd, de virtuozul ghitarist Liviu
Negru, de arhitectul de ritmuri Laurentiu Zmau, baterist
mereu inspirat.

A fost aplaudatd apoi minunata , Lorelei”, veritabila
cantilena pentru pian si orchestrd semnatda Romeo Cozma,

a captivat atat ca inspiratie in sine, cat si gratie
amplelor solouri perindate succesiv de Catalin Milea -
saxofon tenor si Laurentiu Zmadu - baterie.

Epilogul concertului a energizat odata in plus
suvoiul ritmic si tempoul animat, cu piesa de metricd mixta
»Balkano Dance”, vitalizatd prin stimulativele improvizatii
conturate cu fervoare si gust de trompetistul Silviu Groaza,
de ghitaristul Liviu Negru, de Catalin Milea la saxofon
tenor si de Alex Mike la ghitard bas.

Realmente aparte, deosebindu-se intre concertele cu
invitati imaginate de dirijoarea Simona Strungaru, céci de
astd datd l-a avut insd oaspete pe un muzician roman,
intalnirea cu publicul sub genericul , Ecouri” a constituit
fericitul amalgam intre vocatia de compozitor a lui Romeo
Cozma, harul de orchestrator a lui Robert Cozma si
profesionalismul interpretativ incontestabil vadit de
ansmblul instrumental de tinuta all stars - Big band-ul
Radiodifuziunii Romane [trompetistii Silviu Groaza,
Sebastian Burneci, Laurentiu Moise, Silviu Albei,
trombonistii Adrian Cojocaru, Ciprian Partenie, Alex Bucse,
Andrei Bolbocean, saxofonistii Cosmin Stanciu, Diana
Bourosu, Paolo Profeti, Eugen Mamot, Catdlin Milea, sectia
ritmica alcdtuitd din Johnny Bica - pian, Liviu Negru -
ghitara, Alex Mike - contrabas, ghitard bas, Laurentiu Zmau
- baterie]! (Foto: Cristian Barcan)

Florian LUNGU
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,Anii mei....”
omagiu pentru Horia Moculescu

Trecuserd doar sapte zile de cand cel pentru care se
pregatise concertul , Anii mei - toamna moculescianad”, ca
o reverentd in fata personalitdtii emblematice si a carierei
sale artistice impresionante, marele compozitor Horia
Moculescu - plecase deja printre Stelele Muzicii usoare
romanesti. Tot cu cateva zile inainte aparuse la Editura
Muzicald a UCMR si cartea sa, ,As mai avea ceva de spus”

pe care nu a mai apucat sa o vada....

Nidia Moculescu

o

Foto: Silviu Mustdtea

Gandit si pregdtit cu multa vreme inainte de
Aurelian Temisan, evenimentul gazduit in Sala Mare a
Teatrului National Bucuresti s-a transformat intr-un concert
In memoriam...

PREZINTA CONCERTUL CARITABIL:
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nom A MOCULESCU
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AUREL I AN TEMIS

CARDINAL SHOW ORCHEST hf\
DIRIJOR: ANDREI TUDOR

Concertul, care s-ar fi putut numi ,Anii mei -
anotimpuri moculesciene”, a fost dedicat, asa cum spunea
solistul, ,unui om care a lasat urme adanci in constiinta
noastrd muzicald. A fost felul meu de a spune
,multumesc”. Pregatisem acest concert pentru bucurie, dar
am cantat pentru eternitate si pentru un public care si-a
dorit emotie, sinceritate si muzicd autenticd, elegan’,cé
si rafinament, fredonand slagdre nemuritoare care au
marcat istoria muzicii romanesti, reinterpretate intr-o
manierd moderna. A fost cel mai incarcat din punct de
vedere emotional concert de pana acum si ar fi fost, poate,
la fel de incarcat dacd Horia ar fi fost cu noi. Plecarea lui
ne-a ravdsit total. Si cu toate astea l-am simtit cu noi! A fost
un concert sublim, iar muzica sa -
pansament pentru suflete”.

Din pécate, fotoliul aflat pe scena
si in care ar fi trebuit sda se afle
compozitorul a rdmas gol, iar toti artistii
si muzicienii au reusit sa ne umple ochii
de lacrimi.

Solistii ~ (Aurelian  Temisan,
Adrian Daminescu, Nico, Daniel
Iord&chioae, Nidia Moculescu, Miruna
Samson, Corul de Copii ,Sunetul
muzicii” condus de Cristina Manoliu
Savulescu) au fost acompaniati de
Cardinal Show Orchestra (cu Vlad
Popescu - baterie, Ciprian Pop - chitara,
Daniel Pirici - chitara bass, Sorin Dragos
Gabriel - pian, Viorel Sirbu - keyboards

a.), dirijata de Andrei Tudor. Acesta a
fost sustinut in public de parintii lui atat
de méandri, textiera Andreea Andrei si

SAN

Aurelian Temisan
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compozitorul si dirijorul Ionel Tudor. Le-au fost alaturi, in
sald, chiar pe acelasi rand, Marius Teicu si sotia sa, Rodica,
prieteni de suflet ai lui Horia Moculescu - Stela Enache,
compozitorii George Natsis, Viorel Gavrilda si Mihai
Alexandru, Silvia Dumitrescu, Dana Dorian (a semnat
textele pieselor interpretate in concert de solist, , Anii mei”,
.Sl astdzi, si maine”), maestra de sunet Alexandra Cepraga,
realizatoarea TVR, Luminita Dumitrescu, actorii Constantin
Cotimanis si Ovidiu Cuncea.

»Am avut onoarea de a dirija concertul organizat de
Aurelian Temisan, intr-o seard care a fost mult mai mult
decat un spectacol” - spunea Andrei Tudor. ,A fost un

lonel Tudor, Marius Teicu

Foto: Silviu Mustdtea

omagiu adus unui Titan al muzicii romanesti, pe care l-am
simtit prezent in fiecare acord. A fost o seara emotionants,
cu emotie purd, respect si recunostintd pentru public,
orchestra si tuturor celor care au facut posibil acest
moment. Multumesc si orchestratorilor lIonel Tudor,
George Natsis si Viorel Sirbu pentru aranjamentele
muzicale! Muzica lui Horia trdieste. lar noi trdim prin ea!”.

Momente emotionante, pline de empatie, dor si
ddruire au fost marcate de
interpretarea pieselor ,Sunt pasii
mei” (versuri Andreea Andrei), - .
ultima compozitie incredintata lui
Aurelian Temisan de Horia
Moculescu cu doud luni inainte de
a se stinge, si ,Am un tatd ca un
Inger”, compusi de Adrian
Daminescu si interpretatda de
Nidia Moculescu.

Nu puteau lipsi slagdre
precum ,, De-ai fi tu salcie la mal”
(versuri Mihai Maximilian), piesa
respinsd de doud ori la Festivalul
Mamaia in 1973 si 1974 (!), ,, Pdi de
ce?”, ,Si ieri, si azi”, ,Pentru tot
ce-a fost iti multumesc”, ,Mai
da-mi o sperantd”, ,Noi in anul
2000”, chiar si o adaptare a
coloanei sonore din serialul
,Pistruiatul” (regia Sergiu
Nicolaescu), semnatd de Horia
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Moculescu. Piesele alese (compozitorul s-a implicat direct
in ceea ce priveste decizia alegerii acestora incd din luna
aprilie!) reprezintd , punti peste ani” care au adus parintilor
si bunicilor nostalgiile tineretii, iar tinerilor descoperirea
acordurilor muzicale surprinzatoare si pline de miez si de
emotie.

Se cuvine sd le enumerdm exact in ordinea in care au
fost interpretate: ,, Anii mei” (Premiul I si premiul UCMR
la , Crizantema de aur” - Targoviste in 2022), ,Si astazi, si
maine” (Aurelian Temisan), ,De-ai fi tu salcie” (Miruna
Samson si Nico), ,Céntec de viatd” (Nico, alaturi de sotul ei,
muzicianul Laurentiu Matei), ,Scrisoare” (Aurelian
Temisan), ,Anul 2000” (Corul de
Copii ,,Sunetul Muzicii”),
»Singurdtatea mea” si ,Féantanile
albastre” (Aurelian Temisan, versuri
George Tarnea), ,Cinci zile in
septembrie” (Daniel lordadchioae), ,Si
daca?” si ,Nopti la rand” (Aurelian
Temisan), ,Mai dd-mi o speranta”
(Adrian Daminescu), ,Am un tatd ca
un Tnger” (Nidia Moculescu), ,Cantec
de leagdn”, ,Prima iubire si ultima”,
,Sunt pasii mei”, ,Cand artistii
dispar” si potpuriul care a inclus
melodiile ,,Pdi, de ce?”, ,Inima ta”,
»Pentru tot ce-a fost, iti multumesc”,
»$1 ieri, si azi si maine” (incredintate
de compozitor Corinei Chiriac),
interpretate in concert de Aurelian
Temisan. Madilina Giolu si  Nicoleta
Oancea Mihaild au asigurat backing-ul
vocals.

Horia Moculescu i-a incredintat lui Nico superba
melodie ,, Cantec de viatd”, pe versurile lui Ioan Gyuri Pascu,
si au cantat in duet ,Mon Amour”, de Vasile Veselovschi,
piesa de colectie din 1971 pe care a interpretat-o pe 8 iunie
2024 pe scena Sdlii Savoy a Teatrului de Revista
,Constantin Tdnase” cu ocazia spectacolului aniversar
“ Autograf Muzical - Horia Moculescu” de Vasile Muraru si
Valentina Fatu! Ultimul mare spectacol in care Maestrul

Adrian Daminescu, Aurelia Temisan

-
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o datd, dacad mai e cazul, cd
muzica merge mai departe si
cd toti, desi suntem efemeri,
trebuie sd ne bucurdm de
momentele pe care le traim si
datorita celor care ne-au ldsat
asemenea mosteniri artistice.
Eu ii multumesc pentru cd a
fost si va rdmane vesnic in
amintirea si in sufletul meu si
al nostru, pentru toate vorbele
spuse, fie ele de alint, glume,
sfaturi sau adevaruri mai
dure, pentru muzica scrisa si
lasatd mostenire, pentru rasul
sdu atat de special si pentru
tot”.

Aurelian Temisan Andrei Tudor

In cele sapte decenii de
activitate Horia Moculescu a

Foto: Silviu Mustdtea

Moculescu a evoluat pe o scend, un concert de gala
emotionant, in cadrul cdruia a fost omagiat de
artisti, prieteni, admiratori, public.

Concertul ,Anii mei... Toamnd Mocules-
ciand”, care va ramane incd o dovada vie cd ,mu-
zica lui Horia Moculescu nu a fost doar compusa, ci
trditd si daruitd”, a fost realizat de Asociatia , Art
Music”, in parteneriat cu Teatrul National Bucu-
resti, cu sprijinul Ministerului Culturii si impreuna
cu Compania de Teatru , Concordia”. De remarcat
implicarea, ddruirea si aportul, ca de fiecare datd, la
fiecare concert omagial (sd nu uitdm de cele dedi-
cate lui Aurelian Andreescu sau Marius Teicu!) de
Monica Davidescu, sotia solistului si actritd a Na-
tionalului bucurestean.

,Horia mi-a fost ca un tatd, m-a indrumat si
mi-a spus parerea lui sincerd, direct, fara ocolisuri
despre muzica si cariera mea, despre ce aveam de
corectat si de imbunatatit! Il consideram un tip dur,
dar totul venea din franchetea cu care spunea
lucrurilor pe nume. Ne stim de peste 35 de ani, dar
in ultimii 10 ani deveniserdm foarte apropiati. Sper
sd imi dea Bunul Dumnezeu
puterea sa fac acest concert pe care [ LTICNEIGEETELE
abia il asteptam cu totii” - spunea
Aurelian Temisan la aflarea
implacabilei vesti...

Horia Moculescu s-a stins pe
12 noiembrie 2025 la varsta de 88 de
ani, iar concertul a avut loc pe 19
noiembrie. ,Era un concert gandit
cu o cu totul altd energie, un concert
de sdrbédtoare, un concert aniversar
al carierei unui om care a scris si a
compus toatd viata lui si si-a
inchinat viata muzicii. Dar din
pdcate viata vine si cu neprevdzut,
cu surprize si tragedii la care nu ne
asteptam, chiar daca stiam cd Horia
nu era intr-o stare prea bund...
Concertul capata astfel o alta
emotie si trebuie tinut din respect
pentru Horia, pentru a dovedi inca

Foto: Silviu Mustdtea

Foto: Silviu Mustdtea ™
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compus aproximativ 500 de
melodii, majoritatea devenite
slagare. De exact 50 de ani era
Membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicolo-
gilor din Romaénia, fiind
distins de-a lungul carierei
sale impresionante cu zeci de
premii speciale, diplome de
excelentd, trofee nationale si
internationale; amintim de
Marele Premiu al UCMR
pentru intreaga sa activitate
creatoare - anul 2008 sau
Premiul ,Compozitorul

Foto: Silviu Mustdtea

Sunetul muzicii”

Foto: Silviu Mustdtea

Sabin Pautza (,Copilu’),

Florian Lungu (,Mosu’”):
»Pagini multe, triumfale,
cu condimente verbale”

De cand ma cunosc cu ,,Mosu””
(i se spune asa inca de la cand il stiu,
adica vreo cinci decenii, mereu m-am
intrebat de ce - poate fiindcd este
bland, domol...), la fiecare intalnire,
telefonicd sau fatd in fatd, nu scap,
vorba vine, pand nu-mi spune cateva
bancuri. lar maestrul Sabin Pdutza este
la rdndul lui un izvor nesecat de
anecdote, povestindu-mi nu o data
cum incerca sd le smulgd un zambet
madcar instrumentistilor americani din
orchestra pe care o dirija dincolo de
Ocean, dar fara succes, ceea ce l-a facut
pe drept cuvant sa traga concluzia ca
umorul roménesc e intraductibil.
Chiar si pe scend, la sobra Gald a
laureatilor de la Festivalul national al
romantei , Crizantema de aur” de la
Targoviste (televizat in direct), unde
este presedinte al juriului la sectiunea
Creatie, mai spune cate un banc nou,

George Natsis, MQica [
Aurelian Temisan

spre disperarea directoarei artistice
Alina Mavrodin Vasiliu, care l-a
implorat sa se abtind, ceea ce a facut,
cu greu, la ultima editie... Acesti doi
prieteni ,bancosi”, uniti si de cele doar
cateva zile care despart zilele lor de
nastere din urma cu 83 de ani, se afli la
a doua carte de acest gen. Vesel

SABIN PAUTZA

R FLORIAN LUNGUI
CoPILL e

Mosur

Pagini multe,
= i ol
trivvmfale
cuw condimende
verbale

Anului
,Actualitatea Muzicald” a UCMR. El a
lasat mostenire Fonotecii de Aur a Radio
Romania un urias tezaur odata cu seria de
emisiuni ,Music Show” de la Radio
Romaénia Cultural; au fost aproape zece
ani si sunt peste 800 de ore de marturii si
muzicd
de talentatul compozitor, pianist si
interpret vocal si pe care publicul le-a
putut asculta in fiecare sdimbatd seara. Asa
cum a reusit tot Horia Moculescu in
calitate de realizator si prezentator al
uneia dintre cele mai longevive emisiuni
aTVR -, Atentie, se canta!” (intre anii 2009
si 2013).

2012”, acordat de Revista

romaneasca aleasd special

Oana GEORGESCU

consumator al continutului ambelor
volume, opinez ca acest al doilea este
mult mai bun (nu-i asa, experienta
vine, la autori, cu varsta!), fiind mult
mai divers decat precedentul. Avem
bancuri culese de cei doi din diverse
surse, probabil unele chiar izvorate din
propria imaginatie, intre care cele
politice sunt foarte gustabile, dar in
egald mdsurd intalnim semnadturi cum
ar fi cele ale lui Pastorel Teodoreanu
(evident, epigrame), lon Pribeagu,
Miron Radu Paraschivescu, Octavian
Goga sau ale contemporanului Adrian
Fetecau (liderul grupului umoristic
,Voud”). Mai fara perdea (totusi cu...
jaluzele!) este o , Poveste cu cantec”,
existand si partitura, fara a ni se indica
autorii (sper ca nu sunt cei doi,
oameni... seriosi, vorba ceea!).

Cand inchizi cartea, cu un
zambet larg pe fata si cu o voie buna
pe care te grabesti s-o transmiti si celor
din jur, ai bucuria sd constati ca
muzicienii nostri au umor din belsug,
indiferent de vAarsti, fie ci sunt...
,mosi” sau ,copii”! Cdci la mintea
acestora din urma ajungem oricum toti
in cele din urma... (U. Octavian)
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Candva, ,,Cerbul de aur”...

Un an al muzicii de muzicd usoard de la Amara, jud. lalomita, iar in
octombrie cel national al romantei ,Crizantema de aur” de
la Targoviste, ajuns la editia a 58-a in 2025, dupa o
desfasurare neintreruptd! Dar mai ales a avut loc, in luna
martie, la Brasov, prima editie a unui festival international
de muzicd usoara nemaivazut in alte tari, prin prisma
marilor vedete invitate din toata lumea -
,Cerbul de aur”.

Este evident ca la nivelul ,organelor
superioare” intentia de a conferi lumii o
imagine de exceptie tarii noastre incoltise din
timp, dovada ca festivalul de la Mamaia n-a mai
avut loc in 1967, toate fortele artistice fiind
canalizate cdtre ,Cerb”. UCMR a purces la
selectarea si tipdrirea unui impresionant album
cu peste o sutd de creatii de muzica usoara
autohtone, Televiziunea s-a ocupat de alegerea
orchestrelor acompaniatoare si a solistilor care
| ne vor reprezenta in concurs, expediind in
numeroase tari amintitul album de cantece,
precum si invitatiile legate de juriu. Importanta
conferitd festivalului de la Brasov s-a vadit in
faptul ca au fost anulate si editiile din 1968 si din
1970 ale festivalului de la Mamaia, cici ar fi fost

Celor mai tineri este cazul sa le amintim ce s-a
petrecut in anul 1968, pentru a intelege mai bine contextul
socio-politic. In Cehoslovacia a avut loc celebra ,primavara
pragheza”, cand o conducere luminata a incercat sa scoata

tara de pe orbita comunismului rigid. S-a
produs o coalitie a tarilor ,Tratatului de la
Varsovia”, singurele tari ce nu a trimis militari
pentru reprimare fiind Romania si Iugoslavia!
Mai mult, printr-un discurs istoric, care i-a
adus in acea vreme multe simpatii, Ceausescu
ainfierat dur aceasts interventie. In septembrie
(nici acum nu-mi vine sa cred ca ni s-a permis!)
am facut impreund cu fratele meu Florin-Silviu
o0 excursie in cateva tdri socialiste. La Praga am
vazut cateva tancuri pe strazi, iar pe zidurile
cladirilor urmele gloantelor... De ce am ales
acest titlu? Foarte simplu, fiindcd, din ratiuni
cu siguranta ideologice, ce tin de intentia de a
dovedi liberalizare culturald, in acel an 1968 a
fost semnat actul de nastere a trei importante
manifestari muzicale. Doud dintre acestea
fiinteaza si astdzi: in august s-a lansat festivalul

imposibil sd ne impartim la nivel inalt pe doua

Jdnos Koos -

= planuri. Ceea ce ar fi putut parea doar un foc de

2 -

2 =
= | 3 paie cu editia din 1968 s-a transformat in traditie
% = in anul urmator si chiar daca au fost in total doar 4
N : editii in acea perioadd de inceput (1968-1971),
% acestea au rdmas in istorie. Cate festivaluri din
; Europa s-ar fi putut lduda cu prezenta, in concurs,
a unor solisti de talia unor Julio Iglesias, Roy Black,
Frida Boccara, Hanja Pazeltova, Serge Davignac,
Kalinka, Janos Koés, Guy Mardel, Eliane Dambre,
Nick Hilton, nemaivorbind de vedetele din calibru
in recital, cum ar fi Bobby Solo, Rika Zarai, Juliette
| Gréco, Gigliola Cinquetti, Barbara, Cliff Richard,
| Udo Jiirgens, Frankie Avalon - si asta doar in
primele doua editii? Dar adevarata confirmare a
viabilitdtii manifestdrii a venit imediat dupd aceea.
Belgianul Jacques Hustin, castigator al primei editii
(cine poate uita tulburdtoarea interpretare a
melodiei , Les camélias”?), a fost recompensat la
scurtd vreme cu prestigiosul premiu al Academiei

S

&
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Candva, ,,Cerbul de aur”...

franceze a discului ,Charles Cros”. Iar Frida Boccara
(Franta) a triumfat in finala concursului Eurovision! Julio
Iglesias declara: , A participa la festivalul «Cerbul de aur»
din Romania a devenit un «titlu de noblete», o mandrie
pentru orice interpret de muzica usoarda din Europa,
indiferent daca se numara sau nu intre laureati”.

Dincolo de meritele organizatorilor si de proverbiala
ospitalitate romaneascd, aceste prime patru editii au oferit
o remarcabild ocazie de a face cunoscuta peste hotare
creatia romaneasca. Multi dintre concurentii strdini care au
dat interpretari stralucite pieselor romanesti au anuntat ca
intentioneaza sa le pastreze in repertoriul propriu, intre
acestia numarandu-se Charlotte Leslie (,,Nici o lacrima” de
Ion Cristinoiu), Serge Davignac (,Noapte fermecata” de
Laurentiu Profeta), Jacqueline Midinette (,Cand dansez cu
el” de Florentin Delmar), Frida Boccara (,, Trurli, trurli” de
Vasile Vasilache), Julio Iglesias (,Ale tale” de Aurel
Manolache), Maia Rozova (,Of, inimioarda” de Edmond
Deda), Conny Vink (,In amurg” de Aurel Giroveanu),
Hanja Pazeltova (,Mi-e dor de-o dragoste curata” de
Marius Mihail), ca sa dau doar cateva exemple, dar fireste
voi reveni cu altele. Dar interes cert pentru cunoasterea

Cliff Richard

-—

creatiilor romanesti au dovedit si unele dintre vedete.
Astfel, Udo Jiirgens a solicitat si a primit din partea
compozitorilor nostri caiete cu melodii, Tereza Kesovija a
oferit o interpretare remarcabild piesei ,Ploaia si noi” de
Vasile V, Vasilache si unei doine invdtate de la un
instrumentist de pe malul Senei, iar Ghiuli Cioheli a
descoperit in folclorul roméanesc un filon nesecat pentru
muzica de jazz. Unul din membrii juriului, Nicolas
Résimont, de la televiziunea belgiand, aprecia ca ar fi un act
de justete ca muzica usoara romaneascd, beneficiind de o
popularizare corespunzdtoare, sd se impund in plan
european, cdci are resurse nebanuite. Un alt aspect pozitiv
al acestor editii de inceput, desfasurate in perioada cand
muzica usoara romaneascd se consolida (trecusera doar 5
ani de la inaugurarea festivalului de la Mamaia), a constat
in contactele cu reprezentantii numeroaselor posturi TV si
cu diversi organizatori, care au venit cu oferte de
participare la puternice festivaluri internationale (Sopot,

L3 Eliane Darﬂre

'

,Orfeul de aur”, Split), la concerte, la show-uri TV. In felul
acesta incepeam sd patrundem in circuitul european al
valorilor, pentru a ocupa un loc pe care il meritam.
Aprecierile specialistilor strdini la adresa reprezentantilor
nostri ne-au dus cu gandul la faptul ca nu o data ii
subapreciam, uitdnd ca trebuie sa-i pretuim si sa-i
promovam. Margareta Paslaru, la prima editie a
festivalului, a aparut aldturi de giganti ai genului si nu s-a
simtit nicidecum stingherita, asa cum au stat lucrurile si la
Gala MIDEM de la Cannes.

Densitatea incredibila de mari vedete (cate trei pe
seard), In mica, totusi, sald a Teatrului Dramatic din Brasov
a fost, cum spuneam, uluitoare. Procentual, cele mai multe
star-uri au venit din spatiul francez, datorita relatiilor lui
Tudor Vornicu, fost corespondent Agerpres la Paris, ceea
ce m-a fdcut ca incd de atunci sd propun in interventiile
mele o diversificare, prin invitarea unor celebritati si din

Frida Boccara
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Candva, ,,Cerbul de aur”...

alte genuri - soul, rhythm and blues, folk si chiar a unor
formatii vocal-instrumentale, cum erau numite atunci.
Acum imi dau seama cad aveam pretentii prea mari pentru
acei ani, iar lucrurile se vor aseza incepand cu editia a V-a,
cand nu mai existau restrictii si in plus scena din Piata
Sfatului era mult mai mare, renuntandu-se, din pacate, la
orchestra de acompaniament. Mai ceream atunci (dar asta
a ramas neschimbat ulterior, fiind un festival, inainte de
toate, de televiziune) un echilibru in componenta juriului,
unde erau putini critici muzicali si artisti, acestia notand
evolutia concurentilor, evident, prin prisma specialistilor,
si reprezentantii posturilor TV, care vad solistul ca pe un
om de show, de spectacol, dintr-un unghi asa-zis comercial.
Asa se explica faptul cd unii dintre laureati au imbinat
armonios interpretarea artistica cu jocul atractiv de scend.
Din pécate organizatorii au marcat in dreptul lor si
destule bile negre. Neglijand aspectul esential si anume
acela cd intr-un asemenea concurs trebuie sa promoveze
cele mai bune voci, cele mai autentice talente de la noi, ei au
avut si unele decizii neinspirate, de neinteles. In timp ce
Marina Voica, Mirabela Dauer, Cornel Constantiniu, Petre

Paul Hurmuzescu

Geambasu si alti artisti cu carte de vizita si inzestrari vocale
de exceptie n-au fost niciodata (!) prezenti pe scena
brasoveana, la una din editii organizatorii au decis sa
reprezinte tara noastrd doud soliste de care publicul nu
auzise (si n-a auzit nici de-atunci incoace!), Ruxandra
Ghiata si Catdlina Marinescu. Evident cd n-au intrat in
palmares, ele n-au nici o ving, la urma urmei, deoarece
decizia, absolut ciudata si condamnabild, a apartinut unor
persoane pe care nimeni nu le-a tras atunci la raspundere,
iar vina intre timp... s-a prescris. Prezentatorii au fost toti
valorosi si foarte cunoscuti, doi pe seard, unul dintre ei in
limba francezd, intre ei numarandu-se Stela Popescu, Iurie
Darie, Valeria Gagealov, Andrei Magheru, loana Magura.
Revazand imaginile de la primele patru editii putem face o
paraleld cu festivalul de la Sanremo, cu care rivalizam ca
eleganta si calitatea acompaniamentului muzical, regie

artisticd si transmisiune TV. Sd nu uitdm ca la pupitrul
dirijoral se aflau maestrii ca Richard Oschanitzky, Sile

Rika Zarai

Dinicu, Alexandru Imre, Gelu Solomonescu, pentru ca la
reluarea festivalului dupa 1990 prima decizie sa fie...
renuntarea la orchestra de acompaniament! Din punct de
vedere organizatoric, meritul principal ii revine lui Tudor

Tereza Kesovija

Vornicu, director la TVR, asistat la primele editii de Dinu
Sdraru sau de Radu Anagnoste, iar primii regizori au fost
Valeriu Lazarov si Alexandru Boacanet. Dar in episoadele
ce vor urma vor apdrea toti cei care au conferit stralucire
»Cerbului de aur”. (Va urma)

Octavian URSULESCU

A
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Peste hotare

Poduri de romanta

Programul national de concerte ,Poduri de
romantd”, inaugurat in seara de gald a Festivalului
,Crizantema de aur” de la Targoviste, la sfarsitul lunii
octombrie, a continuat cu un adevdrat triumf in luna
decembrie, cu trei concerte extraordinare in Republica
Moldova. In organizarea Filarmonicii nationale ,Serghei
Lunchevici” din Chisindu, a Uniunii Muzicienilor din
Moldova (presedinte Svetlana Bivol, care este si manager
al Filarmonicii) si a Ministerului Culturii din Republica
Moldova au evoluat laureati ai festivalurilor , Crizantema
de aur” de la Targoviste si ,Crizantema de argint” de la
Chisindu - o surioara mai micd, mai tanard, dar ambitioasa.

Dintre cele trei concerte, cu totul special a fost cel de la
Conacul Manuc Bey din Hancesti, restaurat si gazda pentru

multe evenimente artistice remarcabile,
sub obldduirea directorului Anatolie
Sajin. La Chisindu, pe scena Palatului
Republicii, si la Balti, la Palatul national
de cultura, distributia a fost una de zile
mari, cu o parte din cele mai |
importante voci ale romantei de pe
ambele maluri ale Prutului. Astfel, din
Republica Moldova au participat Silvia
Goncear, Cristina Pintilie, Soledad
Baciu, Ana Cusmir Paladi, Tatiana
Ganu, Nicolae Palade si Valentin
Butucel, in timp ce Romania a fost

reprezentatd de Alina Mavrodin
Vasiliu (directoare  artisticd a [§
Festivalului national al romantei

»Crizantema de aur” de la Targoviste),
Camelia Florescu, Alina Hutu, Alina
Ichim si Marius Balan. Spectacolele au f
fost prezentate de Alina Mavrodin [~
Vasiliu, cu adevarate pagini vibrante
din istoria romantei si culminand cu
recitalul propriu din finalul concer-
telor, din care n-a lipsit piesa din 1832
,Din sadnul maicei mele” de Anton
Pann, care sta la baza imnului national al Romaniei,
,Desteaptd-te, romane!”. Acompaniamentul, de clasd, a
apartinut orchestrei ,Folclor” a Filarmonicii ,Serghei

E QMCFRTUI EXTRAQRDINAR
(L T

isindu, sub bagheta di
Nistreanu. Importantd a fost si conectarea melomanilor din
orice colt al lumii, realizata de muzeograful Andrei Vasiliu,
doctor in istorie, custode al Muzeului ,Casa Romantei” din
Targoviste (tot el a prezentat concertul
de la Hancesti), cu transmisiuni in direct
pe Facebook ale acestor ,poduri” de
mare emotie, sensibilitate, poezie,
eleganta si noblete, cu lucrari ale celor
mai importanti compozitori de gen.

Cu aplauze a fost primit anuntul
legat de proiectul ca Romania si
Republica Moldova sa isi uneasca
puterile in dosarul de includere a
romantei in Patrimoniul Mondial
UNESCO, pentru a proteja acest cantec
de suflet al neamului roméanesc si a
transmite viitoarelor generatii aceasta
pretioasd mostenire identitard de
muzicd si de poezie. La ultimul sdu
¥ concert omagial de la ,Crizantema de
aur”, la  Targoviste, regretatul
compozitor Eugen Doga declara, ca un
autentic testament muzical: ,Dacd ne uneste ceva cu
adevdrat, aceasta este romanta romaneascd. Ea aduna

trdirile acestui popor. Cu romanta noastra putem ajunge si
7

|//

in Cosmos!
Dorin MANEA
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Juniorii

Acum sigur ca ar fi fost frumos sa fie varsta (oricum
nu si-o aratd, este frumoasa si temperamentald ca-n anii
tineretii!), fiind vorba de anii scursi in cariera sa exemplara
de aceasta artista cu realizdri deosebite pe taramul muzicii
usoare, al poeziei, al romantei, cu numeroase confirmari ca
interpretd, compozitoare, textiera si profesoara. Intorcandu-
ne pe firul timpului, descoperim primele succese in
domeniul muzicii usoare pentru blonda craioveanca. Astfel,
a cucerit Trofeul ,Festivalului tineretii” de la Amara,
judetul lalomita, care pe vremea respectiva era cel mai
puternic din tard dupad cel de la Mamaia. De altfel, cam toti

Mentiune, ceea ce n-a impiedicat-o sd devind o vedetd a
genului. Tot in acea perioadad atat de fasta a carierei sale
Camelia Florescu a trecut cu brio primele doud etape ale
celebrului concurs ,Steaua fard nume” al Televiziunii si
doar Revolutia, care a dus la decesul competitiei, i-a rapit
bucuria si satisfactia unui succes absolut accesibil, acela de
a castiga etapa a Ill-a si deci Trofeul concursului. Au urmat,
tireste, filmadri, turnee, aparitii TV, inregistrari, mai ales ca
devenise cantdreatd profesionistd, activand in cadrul
puternicului Ansamblu artistic ,Doina” al Armatei, unde a
fost colegd cu multe din numele de prim rang ale genului.
In urma cu cativa ani interpreta a avut frumoasa initiativa
de a lansa la Casa de discuri Eurostar un album de tip , Best
of” continand cele mai cunoscute slagare ale ei din acea

\ perioadd si semnate de compozitori de prestigiu.

‘H- Cariera aceasta de patru decenii nu poate fi
impadrtitd strict pe preocupdri, pentru ca
realizarile sale s-au suprapus, dar am consemna
faptul cd o bund perioadd s-a concentrat, fireste
in paralel cu activitatea muzicald, pe consolidarea
renumelui de poetd apreciatd. A cucerit in acest
sens zeci de premii, inclusiv internationale, a fost
inclusa in multe antologii, unele bilingve. Un
reper definitoriu in acest sens a fost lansarea
editiei bilingve (roméano-engleze) a volumului
sdu de poeme ,Ranile ierbii”, prefatat de reputata
poeta si critic literar Evelyne Croitoru.
Evenimentul a fost el insusi unul de exceptie,
imbinand muzica si poezia, fiind gazduit de
managerul Bibliotecii judetene Giurgiu, Daniela
Bardan, in frumoasa gradina strajuita de ,nucul
artistilor”. De ce la Giurgiu, va veti intreba? Asa
ne apropiem, iatd, de timpurile actuale, deoarece
Camelia Florescu si muzicianul Bela Andrasi
conduc de cativa ani la Bolintin-Deal, in judetul
Giurgiu, una dintre cele mai puternice scoli
muzicale pentru copii si adolescenti din tard,
Kids Castle. Cum Camelia Florescu si Bela

laureatii de la Amara castigau premii si la Mamaia,
eveniment ce avea loc o lund mai tarziu. Amara nu era un
simplu festival inter-judetean, cum mai existau prin tara, ci
o veritabild rampa de lansare, avand
in vedere greutatea numelor care
oficiau in juriul de specialitate -
Nicolae Kirculescu, Ion Cristinoiu,
Vasile Donose, Horia Moculescu,
Marcel Dragomir, Titus Munteanu,
Ionel Tudor, Simona Patraulea,
Titus Andrei, nu o data juriul de la |
Amara fiind mai puternic decat cel
de la Mamaia! A doua confirmare a
valorii sale Camelia Florescu a
primit-o de altfel chiar la redutabilul
festival de pe litoral, cucerind
premiul al Il-lea la o editie foarte
puternicd, inaintea ei clasdndu-se
Loredana Groza si Monica Anghel.
Mereu cand se intalneste cu buna ei
prietena Ileana Sipoteanu, Camelia | .
Florescu o tachineazi si se amuzi e
amandoud, fiindcd Ileana a fost
recompensatd atunci doar cu o...

]
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Andrasi au scris cantece minunate pentru multi
colegi de breasld, la lansarea de la Giurgiu au tinut sa fie
prezenti si sa cante aceste creatii tenorul Sorin Lupu de la
Opera din Cluj-Napoca, Cristina Beldean Mosutan de la

A
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Dej, Ionela Mardare Miricd de la Piatra-Neamt sau
cunoscuta solistd de muzicd usoard Denis Stefdnescu.
Nimic mai firesc deci ca o parte din ei sd fie prezenta alaturi
de sarbatorita si in studioul de la Favorit TV, unde Camelia
Florescu si-a aniversat cele patru decenii de activitate
printr-un show monumental, regizat de Georgel Nuca.
Vedetele de care am amintit, legate de aceeasi pasiune si de
palmaresul impresionant la concursurile de romante, in
frunte cu , Crizantema de aur” de la Targoviste, au venit si
la Bucuresti pentru a da viata remarcabilelor creatii, unele

Rodica Elena Lupu:
,O stea printre stele”

Apdruta chiar la propria
editurd, Anamarol, cartea de fata
reuneste, aldturi de date biografice ale
artistilor colaboratori, toate poeziile
autoarei transformate in cantece de
succes, nu mai putin de 46 in total. Mai
toate au fost gravate pe discurile
interpretilor, dar n-ar fi rau daca poeta
s-ar gandi intr-o buna zi sa editeze un
album de autoare, cu cele mai
frumoase din aceste melodii, cu atat
mai mult cu cat unii dintre solisti sunt
vedete ale genului (un asemenea CD
ar putea insoti o viitoare editie a cartii).
Ne referim la Paul Surugiu-Fuego,
Raoul (Rares Borlea) - ambii cu
compozitii  proprii, la Carmen
Radulescu sau la Gabriel Dorobantu.
Cariere muzicale consistente au loana
Sandu sau George Rotaru, Dumitru

Dragon are la randu-i o indelungatd pe
activitate muzicald, chiar dacd a ramas
acasa, in orasul Oltenita, iar Nina
Crulicovschi a fost o solistd de succes

cu tentd rock, ale lui Bela Andrasi: ,Vioara plange”
(Cristina Beldean Mosutan), ,Un trifoi cu patru foi” (Ionela
Mardare Miricd), la care se adauga piesele cantate in duet
cu compozitorul de Ionela Mirica (,,Prizonieri in lumi de
dor”) si de Sorin Lupu (,Poate n-am stiut”). Cristina
Beldean Mosutan si Sorin Lupu au interpretat de asemenea
in duet impresionanta piesd ,Rugul de lumina”. Dar
surprizele au continuat in studioul de la Favorit TV (toti cei
amintiti au sosit in secret, convocati de Bela Andrasi!), cind
si-a facut aparitia, venind direct de la Chisindu cu sotul ei,
muzicianul lurie Sturza, cunoscuta interpretd Ina Sturza. in
afara titlului cat se poate potrivit momentului, ,Cu totii
paharele sus!”, ea a invitat-o intr-un duet ad-hoc pe micuta
Madriuca Dobre de la Kids Castle, in melodia ,S&d canti
mereu”. Pentru cd era timpul sd precizam cd, in afara
invitatilor de onoare, show-ul a fost condimentat de peste
20 de adorabili elevi ai acestei scoli de muzica, cu piese
incantdtoare, cu voci de viitor si cu costumatii simpatice foc,
in ton cu versurile Cameliei Florescu. Fiindca trebuie spus
cd 90% din cele peste 30 de cantece din concert au apartinut
compozitorului Bela Andrasi si poetei-sarbdtorite Camelia
Florescu, aceasta fiind marea sanséi a elevilor lor: nu sunt
nevoiti sd recurga la reluari, la piesele altora, ci primesc
propriile cantece, potrivite varstei lor, cu care cuceresc
premii la concursuri, doud dintre acestea fiind lansate aici
in prima auditie absoluta: ,Sunt parintii addpost” (Maria
Ciobanu) si ,, De la blues la rock” (Carmen Serban). Ocupata
mai mult sd prezinte, sarbatorita Camelia Florescu a reusit
totusi sd si cante doua piese din repertoriul ei, ,Stilul ram-
pam-pam” si ,,Asa a fost sa fie: muzica!”, ultima de Virgil
Popescu, fireste pe versurile ei. Dincolo de toate - surprize,
imbratisari, lacrimi, emotii, parinti cu inima batand mai
tare, torturi, sampanie - am asistat la o demonstrajcie
convingdtoare a faptului ca muzica usoard romaneasca este
vie, puternicd, dandu-ne sperante in viitor atata vreme cat
existd asemenea creatori, promotori, profesori, dar si tineri
care o iubesc si o canta!

Marius GHERMAN
scena Teatrului ,Alexandru
Davila” din Pitesti. Elena Felicia

Ditrich locuieste in Germania si a
compus multe piese pe versurile
Rodicdi Elena Lupu, iar Ana-Maria
Stoican, 24 de ani, viitor medic, este
nepoata scriitoarei. Bund parte din
aceste creatii muzicale sunt cunoscute
melomanilor din emisiunile de radio si
de televiziune, nemaivorbind de
discurile protagonistilor. Alaturi de
cele ale lui Paul Surugiu-Fuego si
Raoul (Rares Borlea), acesta din urma
colaboratorul cel mai fidel, poemele
autoarei cu inspirat compozitii
semnate si de Francisc Reiter, Marius
Cristi Popa (care poseda un studio
performant la Comarnic) sau Dumitru
Dragon. Intr-o vreme cand inclusiv in
muzica usoard isi gasesc loc tot felul de
»versificatori” fard vocatie, apropierea
de acest gen a poetei Rodica Elena
Lupu, cu zeci de volume proprii la
activ, este absolut benefica.

Dorin MANEA
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Cei mai frumosi ani
Editie de tranzitie

Imediat dupa 1989, tineti minte,
scriitorii se plangeau cd n-au putut sa-si
publice cartile din cauza regimului anterior,
insa zadarnic am asteptat capodoperele
tinute la sertar... Eu insumi avusesem depusa
spre publicare o carte scrisa impreund cu
fratele meu Florin-Silviu, ,Mondo Pop”, care
insa n-a putut trece de ochiul vigilent al
temutului tovards Dulea. Era destul de
nevinovatd ideologic, normal, doar ca era
doldora de termeni, informatii muzicale,
nume , capitaliste”. Dupa , evenimente” nu
mai avea rost s-o publicdim, lumea se
schimbase, accesul era neingradit la topuri si
muzicd strdind - de altfel acesta a si fost
motivul pentru care, dupa cateva editii in
care am invitat cativa artisti plecati in Vest .
(Nicu Covaci, Viviana Mitru), am renuntat si . Madddlina Manole si Serban Georgescu i

.

e uneori chiar de juriu, prin selectii
neinspirate (din nepricepere,
neatentie, rea-vointd, interese de
grup? Sigur din fiecare cate putin...).
Asa au stat lucrurile si la editia a 22-a
a festivalului, din 1993, desfasurata
intre 22 si 25 iulie (mult mai devreme
decat de obicei, pentru cd in
septembrie urma sa aiba loc la Brasov
,Cerbul de aur” si, ca de obicei,
evenimentul national era, nepermis,
sacrificat, cum se intamplase si la
finele anilor ’60).

Cum organizatorii respectivei
editii (Inspectoratul judetean pentru
| cultura Constanta, Prefectura si
| Primadria - deci totul pe plan local) nu
| comunicaserd nimic oficial singurei
publicatii de specialitate din tara -
~Actualitatea Muzicala” - apartinand,

la emisiunea , Meridianele cantecului” Dinu Giurgiu
de la TVR. Asgisderea au stat lucrurile
cu festivalul de la Mamaia: in primii ani
compozitorii si textierii au reusit destul
de rar sa dea la iveala slagdre
comparabile cu acelea de altadatd, cand
poate chiar interdictiile, mai stii?, i
inspirau sd ocoleasca cu abilitate
eventuala cenzurd (care in muzica
usoard n-a prea existat, totusi, foarte
drastic in raport cu alte domenii, am
scris undeva despre cenzorul-sef de la
Radio, ,papa” Horvath). Pand cand
creatorii si-au reintrat din nou ,in
mana” au existat cateva editii mai
slabute ale festivalului de la Mamaia,
ma refer fireste la media valorica, nu la
varfuri. Dar, asa cum vom vedea mai
jos, de multe ori manifestarea era
minata din interior, de organizatori si
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nu mai spunem asta, de UCMR, care initiase festivalul cu
trei decenii in urma, primele informatii le-am primit, imi
aduc aminte, de la colega noastrd Cristina Andrei, pe atunci
secretard a sectiei de muzica usoara. Ma inspird cateva
articole pe care le-am publicat in acele zile, asa incat imi
permit sd ma auto-plagiez. Intr-unul din ele, intitulat ,Un
festival cald ca gheata” (ca tot era parca festivalul... Coca-
Cola), semnalam textul nu foarte inspirat (de mirare!) al lui
Eugen Rotaru, adus la microfon de cei trei comperi, cu
evidente diferente de experientd in domeniu: frumoasa
Alina Chivulescu (desemnata in acel an ,Miss Planet” la un
concurs desfasurat in Bulgaria), Aurelian Temisan si Florin
Zancescu, actor constdntean. Din juriul care a operat
selectia au mai rdamas la finald doar Anton Suteu, Ion
Cristinoiu, Horia Moculescu, Dan Stefénica, Titus Andrei,
Doina Pauleanu, Mihai Sorin Vasilescu (directorul teatrului
,Fantasio”), lor adaugandu-li-se maestrul coregraf Oleg
Danovski, compozitorul Marian Starcea (Republica
Moldova), Nicolae Moga (subprefect) si Mihaela Nicola din

Corina Dogaru

partea sponsorului Coca-Cola. Cum unii dintre acestia
aveau vagi legdturi cu muzica usoara (pentru prima oara
un sponsor era inclus in juriul de specialitate!), dar... ,au
ajutat mult festivalul”, I-am numit , Juriul recunostintei”.
Lista sponsorilor a fost impresionantd, emblema Coca-Cola
tronand deasupra scenei, pe mapele prezentatorilor, peste
tot (oamenii si-au facut treaba, bravo lor), insa am inteles
ca multi dintre cei peste 30 de sponsori au avut contributii
modeste, pornind de la... 50.000 de lei (in banii de atunci,
inainte de denominare). Totalul donatiilor acestora
insumeaza circa 4 milioane de lei - foarte putin, daca
socotim cd doar sonorizarea a costat atat! Aceasta a fost
asiguratd de echipa tehnica a formatiei Holograf, cu
colaborarea celor de la Sfinx Pro si Migas Real Compact, la
pupitrul de mixaj fiind Paul Enigdrescu si Adrian Ordean
(in egala masura concurent). Ciudat este faptul cad n-a fost
acceptatd oferta firmei Edgar Surin, care a promis gratuit
excelenta sa instalatie de sunet si lumini... Organizat cam
in pripd, cu detalii ldsate la voia intAmpldrii, festivalul a
marcat cam multe ,bile negre”. Organizatorii au avut in

Elena Cdrstea

sarcina lor cazarea si masa a circa 300 de compozitori,
textieri, solisti, reprezentanti Radio-TV, in schimb ziaristilor
nu li s-au facut nici mécar rezervari, nemaivorbind ca si-au
platit integral camera, ca orice turist. In acest caz care s4 fi
fost ,aportul” domnului de la Turism aflat la loc de cinste
in prezidiu, la conferinta de presa? La aceeasi conferintd s-
a criticat admiterea in concurs a unei piese cantate in limba
engleza, ce avea sd si castige, dar aici totul s-a legat:
semnatarul versurilor, impresarul Joey de Alvare, patronul
firmei Romagram, a anuntat lansarea unui CD cu Gabriel
Cotabita, solistul cantecului (altminteri excelent, ca si
compozitia in sine), precum si recitalurile altor artisti ai
Romagram, Laura Stoica si Elena Carstea, in penultima
seard. Recitalul lui Gheorghe Gheorghiu, programat initial
la Gald, a fost mutat de colo-colo panad a ajuns in... prima

Gabriel Dorobantu

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 2 ® Februarie 2026

39




Cei mai frumosi ani

seard, alaturi de singurul moment ,live” din festival, cel al
Teatrului ,Fantasio” din Constanta, cu orchestra dirijata de
compozitorul Dumitru Lupu. Solistii, in frunte cu Ileana
Sipoteanu, intre care si directorul teatrului, actorul Mihai
Sorin Vasilescu, au cantat creatii ale lui Miticd Lupu,
existand si un prezentator in chip de... losif Sava - actorul
Lica Gherghilescu. Din pdcate, sala s-a golit treptat (finalul
a fost la ora 1 noaptea!), asta si din pricind ca organizatorii
n-au anuntat recitalurile.

De multd vreme n-a mai fost la Mamaia o seard atat
de terna, fara posibile slagare, cand tocmai de la ,Prime
auditii” asteptam mult. Premiul I -, Din tot ce-a fost” de
Lucian Blaga (solistd Luminita Anghel), premiul II -
,Mama, mor!” de Vasile Veselovschi, singura piesa mai
sprintara (solist Aurelian Temisan), premiul III - ,S& stii ca
te chem iar” de Cristian Faur (de asemenea versuri si
interpretare), acest din urma cantec depdsind in ierarhia
finald cu doar 2 puncte , Steaua de noroc” de Dan Dimitriu
(cu Marina Scupra), compozitorul ratind de putin, a doua
oard consecutiv, o distinctie. Trei dintre membrii juriului,
ca o curiozitate, i-au acordat doar 6, 7, respectiv 7 puncte,
maximul fiind 15... Consiliul Municipal Constanta a acordat
un premiu special de 75.000 de lei compozitorului de la

Gheorghe Gheorghiu

Chisindu Valentin Dangd, melodia
acestuia, ,D3-ne, Doamne!”, intrunind al
5-lea punctaj final. Piese bune au mai
avut Cornel Fugaru (,Nu pleca”, solista
Corina Dogaru), Petre Cojocaru (,, Te rog
aminteste-ti!”), Daniel Robu (,,O lume de
adevar”, solist autorul), Petre
Margineanu (,Nimeni nu-i singur pe
lume”), dar si Mihai Grigoriu, Dan
Pavelescu, Dumitru Lupu, Valentin
Mandric, Adrian Ordean, retinuti pentru
finald. Am in fatd o hartie cu semnaturile
membrilor juriului, in afara celor amintiti
anterior fiind Valentin Danga (si
concurent! Cum vine asta?), Alex
Revenco, Ana Maria Munteanu - evident
de la faza de preselectie, cu audierea
celor 44 de creatii inscrise. Numele noi

- _ Gubngbgkor‘o\b&n;y-_;

apdrute in juriu la Mamaia fata de
preselectie au influentat evident decisiv
ierarhia finald, din moment ce la
preselectie ordinea a fost alta:
Veselovschi, Blaga, Dangd, Cojocaru,
Faur, Fugaru! Sa fi fost piesele de
Serban Georgescu (sub linie, locul 16),
Temistocle Popa, Viorel Gavrild, Adrian
Doxan, Marina Voica, Titel Popovici,
George Grigoriu, Nicolae Caragia,
Bogdan Cristinoiu, Petre Galusanu,
Mihai Elekes, Valentiu Grigorescu -
respinse, mai slabe decat multe din cele
15 retinute? Ne indoim amarnic...
Multe discutii si controverse a
starnit sectiunea ,Slagdre 92" (uneori
anuntate si.. '93). Multe voci au
considerat ca nu mai putem vorbi de un
festival al muzicii usoare ROMANESTI
cand este selectionata si apoi distinsd cu
premiul I melodia ,A voice from

Georgeta Cernat

A
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¥
lleana Sipoteanu

above”, cantatd in engleza si utilizand citate muzicale din
melodii celebre ale formatiei Queen. Era mai bine si s-ar fi
evitat discutiile daca acest foarte frumos cantec al lui Ionel
Tudor, cu un caracter special si cu cateva ,carlige” sigure la
public, ar fi fost programat in afara concursului, ca un
omagiu tulburator adus regretatului Freddie Mercury. Sa
nu fim intelesi gresit, dar ni se parea mai firesc sa omagiem
prin cantec (ceea ce nu s-a facut niciodata la Mamaia!) nume
legate de istoria festivalului, dar si a muzicii usoare
romanesti in general, cum erau la acea datd Doina Badea,
Mihaela Runceanu sau Aurelian Andreescu. Incd o dats,
observatiile din acel an ale presei nu stirbesc nicidecum
valoarea muzicald a piesei, ci se refera doar la text. in ziarul
,Libertatea” se scria: ,Dacd domnul Joey de Alvare vrea sa
dedice versuri lui Freddie Mercury, de ce n-o face in Anglia
sau in SUA? Vd spunem noi: fiindca nu-1 cunoaste nimeni!”
Si, am adduga, pentru ca un compozitor de acolo avand
cota lui Ionel Tudor ar fi cam greu sa accepte colaborarea cu

Luminita Anghel

un necunoscut... Dacd seara de , Prime auditii” a fost ternd,
asa cum am scris, nici la sectiunea ,Slagare '92-93” n-au fost
prea multe cantece care sa aibd aceastd calitate, desi au fost
aduse la microfon (vorba vine, fiind vorba de playback!) de
nume cunoscute. Si o inadvertentd flagranta: se anuntase
ca premiile le va hotdri publicul, desi, daca ar fi fost vorba
intr-adevar de slagdre, acesta isi spusese deja cuvantul prin
transformarea lor in titluri de mare popularitate. Lasa ca
putinele randuri din Teatrul de vara trase la sorti nu puteau
fi reprezentative pentru marele public (mai ales ca unul era
ocupat de ziaristi!), dar daca tot, chipurile, in finald voteaza
publicul, acesta era firesc sd fie chemat sd selectioneze
melodiile, printr-o anchetd, un , plebiscit”, vorba ceea. Ce
ne facem insa ca titlurile au fost alese de organizatori si

Loredana Groza

probabil de juriu? Mai putem oare
vorbi de o selectie obiectiva cand este
ignorat succesul imens al unor piese
cum ar fi , Iubiti si cainii vagabonzi” de
Mihai Constantinescu sau ,Unde
dragoste nu e, nimic nu e” de
Gheorghe Gheorghiu, ovationata si
reluatd in cor la recitalul acestuia?
Comparatia cu un adevarat slagar a
fost facutd de Loredana Groza, care ne-
a reamintit in deschiderea serii marele
sdu hit ,,Ce va fi cu iubirea mea?” de
Marius Teicu. Podiumul a fost asadar:
1. ,,A voice from above” de Ionel Tudor
| (piesa de o emotie coplesitoare, cu un
Gabriel Cotabita exceptional), 130 de
puncte; 2. Intr-o zi” de Dinu Giurgiu,
piesa in manierd italiand, pe versurile
| minunate ale poetului George Tarnea
(solist admirabil Adrian Daminescu),
93 p.; 3. ,54 nu md minti”, slagar
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autentic de Serban Georgescu cantat de Madalina Manole
(72 p.). Pdcat ca a ramas inafara palmaresului excelenta
melodie a lui Cornel Fugaru, cu scriitura tipica de festival,
,Vino la mine”, cu o Loredana Groza in mare formad (65 p.).
Dar, asa cum am mai spus, palmaresul se uita a doua zi,

Marina Scupra 3 i

important este ca totusi, cu toate reprosurile anterioare, am
mai ascultat si cAteva slagare atentice, chiar nepremiate:
,Cand vine seara” de Dan lagnov (nelipsita din repertoriul
Sandei Ladosi si in prezent) - doar 32 de puncte!, ,Micul
meu Univers” de George Natsis (titlu reprezentativ pentru

Carmen Trandafir) - doar 30 p.!, ,Santa Maria Maggiore”
de Petre Teodorovici (mare succes al lui Gabriel
Dorobantu), 45 p., ,$i daca vii, si daca nu” de Ion Cristinoiu
(piesd cu tentd retro cantata de Angela Similea) - 56 p., ,Si
mama-mi spune” de Mihai Grigoriu (cantatd de Adina Rus,
dar lansata de Silvia Dumitrescu) - 6 p.!!!, ,Iubeste-mad asa
cum te iubesc” de Dumitru Lupu (piesd cu un aer
meridional, cu refren cantabil, adusd in scend de Ileana
Sipoteanu, care implinea 26 de ani) - 33 p., ,Legatd la ochi”
- melodie ritmatad, moderna de Bogdan Cristinoiu (solista
Alina Coman) - 19 p., ,O iubire imposibila” de Marcel
Dragomir (un slow superb cantat de Elena Carstea) - 36 p.
sau sensibilul ,Daca te-am mintit candva” de Virgil
Popescu, cu delicata Oana Sirbu, 56 p. Intre cele 17 finaliste
au mai fost ,Vom fi aldturi mereu” - piesa dansantd de
Mihai Elekes (solista Georgeta Cernat) - 21 p., ,Sa nu crezi
in superstitii” - tot o piesd dansantd de Viorel Gavrila (cu
Aurelian Temisan) - 19 p., ,Plec” - piesa plind de umor, cu
inserturi folclorice, de Horia Moculescu (cantata de Corina
Dogaru aldturi de dansatorii de la ,Stil”) - 18 p., ,Cat as
vrea sa te regasesc” - un rock de Adrian Ordean cantat de
Daniela Gyorfi, 37 p. Este evident cé si interpretii au jucat,
ca de obicei, un rol important in notele acordate de juriu.
Pe o lista provizorie au mai figurat, fara a accede in finald,
cantecele ,De ce ma minti?” de Jolt Kerestely, , Chiar daca

Vasile Veselovski

Vanica, ,In fiecare an astept” de Marius Micu, , Adio,
iubite!” de Alina Farcas, ,lubita mea” de Eugen Bertea
(dascalul de la Onesti care le-a descoperit si le-a pregatit la
inceput de drum pe Loredana Groza, Carmen Radulescu,
Luiza Cioca, Anda Vaciu, Mioara Feraru, Alexandra
Ungureanu, Cristina Spatar), ,,Ce mica e clipa” de Teofil
Caltea - dintre care de unele marturisesc cd n-am prea
auzit, dardmite sd fie ,slagare”... (Va urma)

Octavian URSULESCU
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Ace Frehley

Paul Daniel ,Ace” Frehley a fost un muzician
american, cunoscut mai ales in calitatea sa de chitarist
principal, vocalist si co-fondator al trupei fenomen Kiss,
creand personajul Spaceman si redefinind sunetul rock-ului
cu riff-uri si solo-uri emblematice.

Frehley s-a ndscut in notoriul cartier newyorkez
Bronx, in data de 27 aprilie 1951, iar in adolescentd parintii
sdi, pasionati la randul lor de muzicd, i-au daruit de
Crdciun prima chitard electrica. A devenit pasionat de
muzica rock, fiind influentat de timpuriu de artisti precum
Jimi Hendrix, Jeff Beck, B.B. King si formatii ca Led
Zeppelin, The Rolling Stones si The Who.

Ace a avut o copildrie si o adolescenta tumultoase. A
fost exmatriculat, a avut tangente cu bande de delincventi
din New York, a lucrat diverse slujbe marunte, a fost

postas, curier, livrator de mobild, taximetrist si la un
moment dat a facut parte din echipa tehnica a lui Jimi
Hendrix. A céantat in diverse trupe locale si, in final, a
raspuns in 1972 unui anunt din ziar si a participat la o
auditie pentru a intra in formatia Wicked Lester. A fost
acceptat in 1973 de cdtre ceilalti membri si anume Paul
Stanley, Gene Simmons si Peter Criss. Desi a fost primit in
formatie ca si chitarist principal, Frehley a conceput un logo
cu doud fulgere emblematice, s-a machiat desenandu-si
douad stele in jurul ochilor si a creat personajul Spaceman.

De atunci, lumea avea sd cunoascd formatia sub
numele de KISS, sa ii ridice pe membrii sdi la statutul de
staruri si sa cumpere nu mai putin de 100 de milioane de
albume sau discuri precum ,Kiss” (1974), ,Hotter Than
Hell” (1974), ,Dressed to Kill” (1975), , Destroyer” (1976),
,Rock and Roll Over” (1976), ,Love Gun” (1977) sau
,Dynasty” (1979).

In anul 1978, albumul (,Ace Frehley”) lansat de
Frehley ca proiect solo a fost premiat cu discul de platind.

Solo-urile sale au inspirat generatii de chitaristi si au
definit era hard rock in America, deschizand drumul céitre
glam rock. Ace este considerat si astazi unul dintre cei mai
buni chitaristi rock din istorie, iar Tom Morello (Pearl Jam)
l-a numit ca fiind primul sdu idol la chitara.

Ace Frehley a fost introdus in Roll Hall of Fame in
anul 2014, alaturi de formatia KISS.

La capdtul a 74 de ani marcati de succes, suferintd,
adictii si probleme de sanatate, Ace Frehley a fost condus pe
ultimul drum din Morristown, New Jersey pand la la
Woodlawn Cemetery din Bronx, unde a fost inmormantat
langa parintii sai.

Jimmy Cliff

James Chambers, cunoscut profesional ca Jimmy
Cliff, s-a ndscut in data de 30 iulie 1944, in Somerton
District, Saint James, Jamaica. A fost un muzician, cantaret,
compozitor si actor jamaican, unul dintre primii si cei mai
influenti promotori globali ai muzicii ska, rocksteady si
reggae. A devenit celebru pentru rolul principal in filmul
,The Harder They Come” si pentru discurile care au dus
muzica jamaicand pe scena internationald. Discul ,The
Harder They Come” a fost considerat un adevarat fenomen,
avand o mare importantd istorica si culturala.

Jimmy Cliff a reusit astfel sa popularizeze muzica
reggae in afara tarii, deschizand drumul catre succes unui
alt mare contemporan jamaican, Bob Marley. Prin succesele
sale care au convins casele de discuri sa investeasca in acest
gen de muzicd, cat si in mod direct, prin sustinerea lui
Marley in fata producatorilor jamaicani, Cliff 1-a sprijinit pe
prietenul sdu la inceput de cariera.

Atat Bob Marley, cat si Jimmy Cliff au avut ca scop
comun promovarea culturii si muzicii jamaicane in intreaga
lume.

Cliff a inregistrat numeroase albume de studio,
albume live si single-uri care s-au vandut in peste zece

milioane de exemplare, cele mai influente si de succes fiind
discul ,The Harder They Come” (1972) si albumul
,Rebirth”, care i-a revitalizat cariera in anul 2012.

Cantece precum ,Many Rivers to Cross”, ,The
Harder They Come”, ,Wonderful World, Beautiful
People”, ,You Can Get It If You Really Want”, ,Vietham”,
~Reggae Night” au definit reggae-ul global si au fost
folosite in filme sau inregistrate de alti artisti.

A colaborat cu nume importante precum Sting,
Annie Lennox, Joe Strummer, Kool & the Gang, Tim
Armstrong sau La Toya Jackson.

Jimmy Cliff a fost nominalizat la premiile Grammy
de sapte ori, reusind sd cucereasca doud trofee (Best Reggae
Album pentru , Cliff Hanger”, 1986 si pentru ,Rebirth”,
2013).
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In 2003, i-a fost acordats in Jamaica cea mai inalta
distinctie oferitd de guvern si anume Order of Merit, iar in
anul 2010 Cliff a fost inclus in Rock and Roll Hall of Fame.

Muzician, producdtor, actor si pionier al muzicii
reggae, Jimmy Cliff s-a stins la 81 de ani.

Chris Rea

Chris Rea, cunoscut pe scena internationald pentru
hiturile sale ,Driving Home for Christmas” si , The Road
to Hell”, a murit la varsta de 74 de ani.

Christopher Anton Rea s-a ndscut in data de 4 martie
1951, in Middlesbrough, Anglia. La varsta de 22 de ani si-a
cumpdrat prima chitard si, inspirat de Joe Walsh, Ry Cooder
si de delta blues, s-a hotdrat sa inceapa o cariera muzicala.

A devenit chitarist in trupa locala Magdalene, unde pana
nu demult activase si David Coverdale. in scurti vreme a
preluat rolul de solist vocal al trupei, incepand sa scrie si
primele sale cantece.

In anul 1978, Rea lansa primul album solo -
»Whatever Happened to Benny Santini?”, iar single-ul
,Fool (If You Think It's Over)”, desi cunoaste un succes
modest in Regatul Unit, devine un hit in Statele Unite,
ocupand prima pozitie in topurile dedicate muzicii Adult
Contemporary si locul 12 in topul general Billboard Hot
100. Acest succes inedit ii va aduce in anul urmdtor o
nominalizare la premiile Grammy la categoria Best New
Artist.

In anii ‘80 Rea a inceput s fie cunoscut si in Europa
pentru timbrul sau vocal distinct, pentru influentele blues
si cantecele devenite hituri care au combinat muzica rock
cu elemente autobiografice si sociale. A vandut peste 30 de
milioane de albume si a devenit un simbol al muzicii de
Craciun prin , Driving Home for Christmas”.

A lansat 25 de albume de studio, cele mai de succes
fiind ,,Whatever Happened to Benny Santini?” (1978),
,Deltics” (1979), , Tennis” (1980), ,,On the Beach” (1986),
,Dancing with Strangers” (1987), , The Road to Hell” (1989),
»Auberge” (1991), ,God’s Great Banana Skin” (1992),
, Espresso Logic” (1993), , The Blue Cafe” (1998), ,King of
the Beach” (2000), ,Stony Road” (2002).

Discul , The Road to Hell” (1989) a fost certificat cu 6
discuri de platina in Regatul Unit, iar piesa single cu acelasi
nume a devenit cantecul semnatura a lui Chris Rea.

Rea a dus o viata privata fara multe aparitii in public,
farda a intreprinde numeroase turnee internationale,
demonstrand ca poti deveni unul dintre cel mai bine
vanduti artisti din lume fard a te afla constant in atentia
presei mondene. Chris Rea a fost omagiat de fani, de
numeroase publicatii internationale si de orasul natal
Middlesbrough.

Perry Bamonte

Perry Archangelo Bamonte a fost un muzician
britanic, apreciat si cunoscut pentru activitatea sa de
chitarist al formatiei The Cure.

Bamonte s-a nascut pe 3 septembrie 1960 in Londra.

in anii 80, fratele siu, Daryl, era tour manager
pentru formatiile The Cure si Depeche Mode, iar din 1984,
Perry se alatura si el echipei tehnice a trupei The Cure,
devenind asistentul personal al liderului formatiei, Robert
Smith. Bamonte a colaborat cu The Cure in calitate de
chitarist, iar in anul 1990, dupa ce Roger O’Donnell paradsea
trupa, Perry a devenit membru deplin, preluand si rolul de
clapar al formatiei.

In anii petrecuti aldturi de formatie, Perry Bamonte a
contribuit la lansarea albumelor de studio ,Wish” (1992),
,Wild Mood Swings” (1996), , Bloodflowers” (2000), , The
Cure” (2004), a unor piese importante precum ,Trust”,

»This Morning”, ,Want”, ,Club America”, ,Mint Car”,
~Strange Attraction”, ,The 13th”, ,Out of This World”,
»Watching Me Fall”, , The Loudest Sound”, ,, The End of the
World” sau , Taking Off”, sustindnd in acelasi timp peste
400 de concerte aldturi de The Cure.

in anul 2019, Bamonte a fost inclus Rock and Roll
Hall of Fame , iar in 2022 a revenit in cadrul formatiei The
Cure (pe care o parasise in 2005) pentru a sustine o serie de
concerte.

Perry Bamonte s-a stins la varsta de 65 de ani.

David LAPADAT

A
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Aniversare

Sergiu Cioiu - 85

Nici unul dintre spectatorii care au umplut sala
Teatrului Evreiesc de Stat la concertul ,Vantule si alte
cantece. Omagiu Alexandru Mandy” nu accepta, la plecare,
faptul cd Sergiu Cioiu ar avea 85 de ani, intr-atat de
coplesitoare sunt vivacitatea si tonusul actorului-cantaret!
Sd sustii ,live”, timp de peste doud ore, fard nici o pauzd, un
asemenea maraton nu este nici la indemaéana celor mai tineri,
ce sa mai vorbim de un octogenar, fie el sprinten si zglobiu.
Nu stim dacd protagonistul ,merge la sald”, cum se lauda
toti in prezent, dar ne indoim. Forta si rezistenta la inalt
nivel ale evolutiilor sale se datoreazd doar respectului fata
de sine si mai ales fata de public, rezultate dintr-o educatie

Aldturi de Maia Morgenstern

SERGIU Ciolu

VANTULE. .

si alte CANTECE

Omag Alenandru Mandy

e &
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artisticd pe care sper cd dascdlii o mai ,predau” si in
prezent la Institutul de teatru, pe care el I-a absolvit candva.
Actor cu diplomd, Sergiu Cioiu s-a impus marelui public
(ca si Corina Chiriac sau Cornel Constantiniu, de altfel,
initial actori la randul lor) prin prestatiile sale muzicale de
factura dramatic-poetica. Cu patos si temperament rare, cu
implicare convingatoare in fiecare vers, artistul a reusit sa
obtind si de aceastd data participarea asidud a unui public
nu neapdrat la prima tinerete, dar care tocmai din acest
motiv cu un atu imbatabil: cunostea toate refrenele. A fost
deci un show interactiv, in care spectatorii au fost parteneri,
cantand, batand din palme sau repetand amuzati
onomatopeele din compozitiile lui Sergiu Cioiu - adevarata
surpriza pentru cei care nu-i cunosc inzestrdrile creative.
Daca, in principiu, el este un sansonetist autohton, un
,artizan”, cum se defineste el insusi, ei bine, in piesele
proprii el evidentiaza nu doar un talent formidabil de
melodist, dar si un fauritor de formule ritmice si de refrene
memorabile. Asa incat putem fdara teama de a gresi sa
catalogam drept adevarate slagare piese cum ar fi
,Brontozaur”, , Trec fetele toamna”, ,Terente si Titina”,
,Roata”, ,Carmen Meretricis” sau , Bilet d’amor”, compuse
de el pe versuri de Romulus Vulpescu, Miron Radu
Paraschivescu, Geo Bogza, Marin Sorescu, Adrian
Paunescu, Stefan Radof. La care s-a lasat convins de

exceptionalul chitarist Vlad Cretu sa adauge si o recitare
colosala din George Toparceanu. Efectiv, cu compozitii cum
sunt si , Telefon”, ,Destin”, ,Masca”, , Balada unei stele
mici”, ,Nevasta mincinoasa”, ,Rica”, addugate celor de mai
sus, Sergiu Cioiu isi poate imbogati substantial discografia
de la Casa de discuri Eurostar, addugand noi carate
dublului CD pus la dispozitia publicului in foaier, pe care
a oferit autografe dupa reprezentatie, asteptat cu rabdare
de admiratori. Asteptarea a fost placuta cu cat neobositul
istoric al muzicii usoare romanesti Mircea Nicolau a venit
special de la Constanta pentru a fi aldturi de prietenul sdu,
strdjuind standul cu CD-uri si superbe tablouri fotografice
de dimensiuni mari realizate de regretata realizatoare TVR
Ioana Bogdan, oferite gratuit celor care cumparau discuri.

In aceastd cronicdi am inversat cronologia
spectacolului tocmai pentru a focaliza lumina reflectoarelor
(apropo, jos palaria in fata dotarilor tehnice ale teatrului,
incluzand si proiectiile pe ecran) pe talentul de compozitor,
din pdcate mai putin cunoscut, al lui Sergiu Cioiu.
Concertul a fost deschis de reputata actritdi Maia
Morgenstern, care i-a facut protagonistului o complexa si
onorantd prezentare, ca intre colegi care se stimeaza
reciproc. Omagiat la 20 de ani de la trecerea sa in nefiintd,
compozitorul si poetul (toate versurile la compozitiile sale
ii apartin) Alexandru Mandy a fost prezent cu unsprezece
din melodiile atat de speciale pe care i le-a incredintat lui
Sergiu Cioiu. Aproape ca nu a existat refren pe care
publicul sa nu-1 reia aldturi de interpret, chiar daca doar in
gand, cu nostalgia anilor frumosi ai muzicii usoare
romanesti, cand filonul melodic si poezia se impleteau
armonios. , Venise vremea”, ,Decalog”, ,,ijci multumesc”,
,Si totusi...”, ,Poarta sarutului” (din tripticul dedicat lui

Liuben Gordievski, Sergiu Cioiu, Vlad Cretu
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Constantin Brancusi), ,Glasul tau” (evocare Maria Tanase),
,Cred”, ,Pamantul”, ,Facerea lumii”, , Pestisorul argintiu”
si fireste celebrul ,Cantec al vantului” (Vantule, vant
nebun/Stai si ascultd ce-ti spun!) sunt adevdrate bijuterii
muzical-poetice filigranate maiestru de Alexandru Mandy,
dupad care au fost preluate si finisate de ,artizanul” Sergiu
Cioiu. Impecabil din toate punctele de vedere, concertul a
datorat mult celor doi devotati acompaniatori, Liuben
Gordievski (claviaturi, baian) si Vlad Cretu (chitara, vocal),
si se intelege celei care a semnat regia si productia, fosta
balerina si coregrafa Maria Mitrache Bokor.

Marius GHERMAN
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Remember

Foaierul amintirilor

A existat o vreme cand compozitorii, textierii si
interpretii alcatuiau o breasla unitd, In care nu existau
rautati, barfe, adversitati, invidii... fi vedeam pe vremuri la
festivalul de la Mamaia, unde la urma urmei erau in joc
premii - relaxati, prietenosi, onorand aceasta sarbatoare a
cantecului. In aceastd lume pe care am cunoscut-o bine
figura lui Aurel Storin era oarecum singulara - nu-1 prea
vedeai pe la concursuri, era mai degraba retras, inconjurat
de carti, in biroul sdu de la Teatrul de revista ,, Constantin
Tanase”, unde a fost mai bine de cinci decenii secretar
literar-artistic. De acolo au pornit citre public versurile cu
care a innobilat peste 400 de cantece de muzica usoara, intre
slagdrele cele mai cunoscute fiind , Vino, iubire, nu ma
ocoli” (Ion Cristinoiu), ,Mai ramai si nu pleca, iubirea mea”
(Marcel Dragomir), ,Baladd” (ce duet superb Marina Voica-
Margareta Paslaru!), ,Parfumul strazilor” (ambele de Radu
Serban), , Te-ai schimbat” (Petre Mihdescu), , Cine iubeste”,
»~Lumea de dragoste” (Jolt Kerestely), ,,Unde ti-e gandul?”
(Vasile V. Vasilache), ,,Si ieri, si azi, si maine”, ,Sa stii ca nu
e adevarat”, ,Un actor in plus” (Horia Moculescu). Aurel
Storin si Horia Moculescu au fost buni prieteni, fiind si
vecini, iar la evocarea de fata foarte talentata Alexandra
Penciu a cantat, acompaniindu-se la pian, aceasta din urma
melodie, rezultatd din colaborarea celor doi in anul 1985.
Am ldsat intentionat la urma trei titluri emblematice pentru
muzica usoard compusa pe versurile lui Aurel Storin. Cand
am scris cartea despre Temistocle Popa, acesta mi-a relatat
cum s-a nascut piesa ,Lalele”. in 1961 avusese loc zborul
epocal in spatiu al lui Iuri Gagarin si la Radio s-a lansat
imediat o comanda tuturor compozitorilor importanti, care
sa glorifice prin cantece evenimentul sovietic. Temistocle
Popa a participat si el, dar cu un... vals, fiind mustruluit
zdravan de politrucul de la radio: ,Tovardse, e nevoie de
ceva inaltdtor, antrenant, coplesitor!”. Asa ca partitura a
ajuns uitata intr-un sertar pana in ziua vizitei lui Aurel
Storin si a lui Luigi lonescu, care erau in cdutare de noi
melodii. Zis si facut, sd n-o mai lungim, valsul a devenit
cha-cha-cha, iar ,Gagarin, Gagarin” - , Lalele, lalele”, titlu

care i-a marcat toata cariera lui Luigi Ionescu. Va dati seama
ce bogati ar fi fost cei trei daca lansau piesa in Olanda?! Tot
Temistocle Popa mi-a povestit cu acea ocazie istoria unei
piese mult mai recente, ,Sunt vagabondul vietii mele”,
incredintate initial actorului Dumitru Rucdreanu, care a
lansat-o chiar pe scena de la , Tanase”, si preluatd apoi, cu
sarmul lui unic, de marele actor Gheorghe Dinica. Ei bine,
din acel moment se cantd la absolut toate evenimentele, la
nunti, botezuri, aniversari, au preluat-o lautarii, este,
practic, cel mai cantat slagar romanesc. Dar, nedifuzat la
radio, la televiziune si cu siguranta cu autorii nedeclarati
(si cu siguranta necunoscuti), Aurel Storin nu primea niciun
ban, dupa cum mi s-a confesat extrem de mahnit la o
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intalnire... Noroc insa cu ,Lalele” si cu minunata creatie a
lui Marcel Dragomir ,Sd mori de dragoste ranita”, declarata
in ancheta publicd a TVR, la cumpdna dintre milenii,
,Melodia secolului XX”.

Am inceput acest articol intr-un mod absolut

neortodox, tocmai pentru a va face sa va intrebati: de ce atat
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de mult despre Aurel Storin, cu ce ocazie? Ei
bine, sd vad luminez. Actorii Vasile Muraru,
manager, si Valentina Fatu, director artistic, ne-
au invitat la un ,Foaier cultural” la teatrul pe
| care-1 pastoresc, cel de revista ,Constantin
| Tanase”. De fapt nu ,la”, ci chiar ,in” foaierul
teatrului din Calea Victoriei, amenajat
sarbatoreste pentru evocarea personalitatii
remarcabile a lui Aurel Storin, la 10 ani de la
moartea lui. In afara versurilor pentru cantece e
bine de precizat ca Aurel Storin a semnat primul
musical romanesc, impreund cu compozitorul
Radu Serban, ,,Cafeaua cu lapte de adio”, cd are
un doctorat cu tema teatrului de revistad obtinut
in 2008 (indrumdtor Stefan Cazimir), ca a
publicat carti de poezie, dar mai ales ca a
dedicat lucrdri esentiale genului pe care 1-a iubit
atat de mult. Este vorba de monografia
| Teatrului de revistd ,Constantin Tdnase” intre
1919-2000 (“De la Cardbus la Savoy”),
,Farmecul discret al teatrului de revistd”, , Stela
si Arsinel, o pereche fard pereche”.
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Remember

Adina Storin, vaduva scriitorului, a ingrijit cu cativa
ani in urmd o carte aparutd la Editura Muzicald, in care a
reunit o parte din versurile pentru cantece, carte insotitd de
un CD, in care, n-o sa va vina sa credeti, mostenitoarea unui
compozitor a refuzat sa fie inclus slagarului fostului sot,
desi era vorba de o aparitie in tiraj redus, nedestinata
comercializarii. Lumea de care vorbeam la inceputul
articolului se schimba si, dupd se vede, nu in bine... Adina
Storin si fiica ei Diana au asistat, incantate, la parada
artistilor teatrului, pe texte de Aurel Storin, intr-un adevarat
spectacol coordonat de Oana Georgescu (care a preluat
functia de secretar literar-artistic al teatrului in urma cu
doud decenii), in regia lui Cezar Ghioca. Evident gazdele,
Vasile Muraru si Valentina Fatu, au deschis intalnirea cu o
necesard punere in temd, urand bun venit tuturor.

Alin Gheorghisan

Invitata de onoare, Corina Chiriac a povestit cum, in
anii 70, i-a propus lui Aurel Storin sa insoteasca cu versuri
»Serenada”, o lucrare instrumentala din tinerete a tatalui ei,
compozitorul Mircea Chiriac, interpretata aici cu simtire de
violonistul Catdlin Mirea (in original a fost lon Voicu),
interpreta neputand oferi si versiunea vocald, fiind foarte
rdcitd. De altfel intregul
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vechiul hit al lui Temistocle Popa), Daniela Tanase (,, Vino,
iubire-napoi!”), Alin Gheorghisan (,Cine joaca teatru”), si
mai numeroase fiind cupletele de revista iesite de sub
penita de aur(el) a lui Storin. Le-au adus la microfon, cu
verva sau, dupa caz, cu sensibilitate si emotie, actorii Oana
Ghioca (de ziua ei de nastere!), Nae Alexandru, Robert
Emanuel, Cezar Ghioca (convingdtor si in aceasta posturd),
Cristian Simion, Monalisa Basarab, Raluca Guslicov si
Diana Radu. Au rostit cuvinte de apreciere Silvian Horn
(reprezentant al Federatiei Comunitatilor Evreiesti din
Romania) si Lucia Verona (din partea Uniunii Scriitorilor
din Romania), iar Ilie Marinescu a dat citire unei poezii
dedicate lui Aurel Storin si avand la baza titlurile slagarelor
sale. Cu adevdrat emotionant a fost finalul ,Foaierului
cultural” dedicat lui Aurel Storin, cu toti participantii
cantand in cor melodia care a dat titlul acestei intalniri
memorabile: ,Sunt vagabondul vietii mele/ Ca intr-un film
cu Raj Kapoor/ Maturator de praf de stele/ Si cusurgiu fara
cusur/ Tar cand adorm spre dimineatd/ Imi reprosez de la-
nceput/ Cd n-am luat totul de la viatd/ Si nu i-am dat cat
as fi vrut...”.

U. OCTAVIAN

spectacol a beneficiat de
acompaniamentul  si
implicarea valorosilor
instrumentisti Dan
Dimitriu  (cunoscutul
compozitor, dirijor al
orchestrei teatrului, n-a
uitat ca este si un
redutabil chitarist-bas),
Sorin Dragos (pian) si
Catdlin Mirea (vioara).
Au cantat din slagdrele
scrise pe versurile lui
Aurel Storin, in afara
Alexandrei Penciu, de
care am amintit: Radu
Ghencea (,Cu cine
semeni dumneata?”,
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Albumul cu amintiri

Georges Boulanger

Pe numele sdu real George
Pantazi, celebrul Georges Boulanger
s-a nascut la Tulcea in 1893 si a murit
la Buenos Aires, in Argentina, in 1958.

Conservatorul din Bucuresti. Remarcat
de prof. Leopold Auer, isi desavarseste
studiile la Conservatorul din Dresda.
Chiar daca buna parte din cariera sa s-
a desfasurat in Germania (la Berlin era
idolatrizat), a cAntat cu mare succes si
la Sankt Petersburg sau Londra. A
avut aparitii in filme si a semnat peste
250 de compozitii, cea care i-a adus

capdtd un text in limba englezd, devine
+My Prayer” si in interpretarea
grupului vocal The Platters (cunoscut
multora pentru hit-ul ,Only You”)
bate recorduri de popularitate.
Stationeaza nu mai putin de 23 de
sdptamani (dintre care in cinci din ele
pe locul I!) in topul ,Hot 100” al
revistei americane ,,Billboard”, fiind

condiderat al 4-lea mare hit al anului!
(foto: colectia Mihnea Badea) (M. G.)

celebritatea mondiald fiind
indiscutabil, In 1926, ,Avant de

mourir”. In 1939 piesa, instrumentala,

Provenea dintr-o vestitd familie de

ldutari, inzestrdarile muzicale de
exceptie aducandu-1la numai 12 ani la

Revista lunara de informare, opinie si dezbatere editata de
UNIUNEA COMPOZITORILOR $I MUZICOLOGILOR DIN ROMANIA
si finantata cu sprijinul MINISTERULUI CULTURII

ACTUALITATEA
MUZICALA

Camelia Tarlea:
»~Asa vorbeste Domnul Slavei”

Originara din Maramures, Camelia Tarlea a absolvit
cursurile Academiei Nationale de Muzica ,Gh. Dima” din
Cluj-Napoca si cele ale Facultatii de muzica ,Robert
Schumann” din Diisseldorf, Germania. Melomanii o cunosc
prin prisma premiilor obtinute la diverse concursuri
nationale de muzica populard, dar si a evolutiei frumoase pe
scena editiei 2025 a Festivalului national al romantei
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