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PREAMBUL

Primul studiu al acestui numar al revistei propune o calatorie intr-un taram al
fanteziei, in tara imaginata de compozitorul Gyorgy Ligeti in copilaria sa, Kylwiria, a
carei hartd, Bianca Tiplea Temes o descifreaza cu instrumente moderne de cercetare
muzicologica.

Rubrica Interviuri contine un dialog cu muzicologul Laura Vasiliu, o prezenta
activd si tenace in mediul academic muzical romanesc. Povestea evolutiei sale
profesionale este un exemplu de consecventa, seriozitate si dragoste pentru muzica,
pornind de la perioada durd a comunismului pana in prezent.

Irina Nitu ne prezinta traseul pe care opusurile lui George Enescu l-au parcurs
pe continentul nord-american in perioada 1902-1921. Cercetarea a fost concretizata
intr-o expozitie foto-documentard a Muzeului National ,,George Enescu” din Bucuresti
pe baza documentelor din arhiva muzeului dar si din arhivele salii Carnegie Hall/Rose
Museum din New York si ale orchestrelor din New York si Cleveland. Aldturi de o
valoroasa colectie de informatii pe care Irina Nitu le-a adus in lumina sta o pretioasa
concluzie si anume ca, marele George Enescu este si astazi unul dintre artistii cu a carui
prezentd, institutiile de peste ocean se mandresc.

Portretul compozitorului Sabin Pautza realizat de muzicologul Alex Vasiliu
porneste de la o vedere generald asupra evolutiei personale si muzicale a artistului
banatean prin legatura puternicd, naturald cu traditiile locului natal, ,,in conjunctie cu
sensibilitatea la influentele occidentale”. Privirea fragmentard asupra creatiei lui Sabin
Pautza este realizatd cu sublinierea originilor etnice si spirituale ale artistului si este
concluzionata prin extragerea trasaturilor fundamentale ale muzicii sale.

Din seria analizelor de lucrari romanesti programate in proiectul Anotimpuri
contemporane, coordonat si initiat de compozitorul Alexandru Stefan Murariu, creatiile
dedicate Toamnei sunt prezentate de Tlinde Sur care descopera un numitor comun, cel
al sondarii subconstientului uman, care leaga piesele compuse de Cornel Taranu,
DanDe Popescu, Diana Rotaru si Irinel Anghel pentru a intdlni coordonatele estetice
specifice acestui anotimp.

”Ne plictisim sau intrdm Tn transd?” este titlul recenziei pe care Irinel Anghel i-
o dedica volumului Dianei Rotaru - Transa Contemporand. Ipostaze ale repetitiei Tn
muzica noud, recent aparut la Editura Muzicala a UCMR. Explorarea detaliata si
explicarea acestui fascinant fenomen muzical contemporan porneste de la un set de
intrebari declansatoare de abordari analitice si sintetice, conduse de Diana Rotaru cu
har muzicologic si pedagogic, pentru intelegerea ,transei muzicale”, obtinuta prin
utilizarea n exces a repetitiei, ca intentie componistica asumata.

Florian Lungu scrie o ampla recenzie de disc pentru cel de-al cincilea album
,portret”, de data asta, dedicat lui Johnny Raducanu, din seria Antologiei Muzicii
Romdnesti, colectia Muzicd de Jazz. Articolul este o cdlatorie in universul sonor al
ingeniosului melodist si armonist, asa cum reiese din selectia de lucrari prezente pe
disc, dar si prin viata si activitatea memorabilului artist brailean.

Andra Apostu
Redactor
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PREAMBLE

The first study of this issue of the magazine proposes a journey into a fantasy
land, in the country imagined by composer Gyoérgy Ligeti in his childhood, Kylwiria,
whose map Bianca Tiplea Temes deciphers with modern tools of musicological
research.

The Interviews section features a dialogue with musicologist Laura Vasiliu, an
active and tenacious presence in the Romanian music community. The story of her
professional evolution is an example of consistency, seriousness and love for music,
starting from the harsh period of communism to the present.

Irina Nitu presents the route that George Enescu's opuses took on the North
American continent between 1902 and 1921. The research was materialized in a
photo-documentary exhibition of the National Museum "George Enescu" in Bucharest
based on documents from the museum's archive and from the archives of Carnegie
Hall/Rose Museum in New York and of the New York and Cleveland orchestras.
Together with a valuable collection of information that Irina Nitu has brought to light
lies a precious conclusion, namely that the great George Enescu is still today one of the
artists whose presence, institutions overseas are proud of.

The portrait of composer Sabin Pautza by musicologist Alex Vasiliu starts from
a general view of the personal and musical evolution of the artist from Banat through a
strong, natural connection with the traditions of his native place, "in conjunction with
sensitivity to Western influences". The fragmentary overview of Sabin Pautza's
creation is carried out by underlining the ethnic and spiritual origins of the artist and is
concluded by extracting the fundamental features of his music.

From the series of analyses of Romanian works programmed in the project
Contemporary seasons, coordinated and initiated by the composer Alexandru Stefan
Murariu, the creations dedicated to Autumn are presented by Tinde Sur who discovers
a common denominator, that of scouting the human subconscious, which links the
pieces composed by Cornel Taranu, DanDe Popescu, Diana Rotaru and Irinel Anghel to
meet the aesthetic coordinates specific to this season.

"Do we get bored or go into a trance?" is the title of Irinel Anghel's review of
Diana Rotaru's book - Contemporary Trance. Hypostases of Repetition in New Music,
recently published by the UCMR Music Publishing House. The detailed exploration of
this fascinating contemporary musical phenomenon starts from a set of questions
triggering analytical and synthetic approaches, conducted by Diana Rotaru with
outstanding musicological and pedagogical skills, for the understanding of the "musical
trance", obtained through the excessive use of repetition as an assumed compositional
intention.

Florian Lungu writes an extensive disc review for the fifth "portrait" album,
this time dedicated to Johnny Raducanu, from the Anthology of Romanian Music series
- Jazz Music collection. The article is a journey into the sound universe but also through
the life and work of the memorable artist from Braila.

Andra Apostu
Editor
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STUDII

”"Despre oameni si tari straine”:

in explorarea Kylwiriei ligetiene

Bianca Tiplea Temes
Trdumerei

Ne propunem o expeditie ineditd de sondare muzicologica
pentru a cartografia un taram al fanteziei pure: Kylwiria ligetiana,
taramul imaginar greu de decriptat
al acestui artist de geniu, plecat de
pe pamantul Transilvaniei sa
cucereasca mapamondul muzical.
Avem la indemana doar hartile
desenate de catre un copil de cinci
ani si o recuzitd empirica de
cercetare: astrolabul analitic,
giroscopul hermeneutic si busola
punctelor cardinale stilistice. Dar
tara imaginara a lui Ligeti nu se lasa
localizata de instrumentele
conventionale. Cele mai importante device-uri raman curiozitatea, GPS-
ul intuitiei si creativitatea fiecarui explorator in parte.

Pornim la drum cu o interogatie esentiala: este oare posibil ca
locul de nastere s&-i imprime unui artist un caracter cosmopolit? in cazul
lui Ligeti, raspunsul este fara echivoc daca luam in calcul propriile-i
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cuvinte: “M3 consider produsul a doua culturi — maghiara si romana”?, el
confirmandu-si astfel radacinile culturale hibride, la varsta deplinei
maturitati, cand decantarile artistice si personale erau bine consolidate.
Ne intrebam, totodata, daca o simpla harta desenata de Ligeti, in anii
fragedei copilarii, poate sa incifreze in desenul ei o astfel de calitate?

Cartografia este prin definitie o disciplina ce impune rigoare si
maxima acuratete. Axele Nord — Sud / Est — Vest ii ofera expertului un
cadru fix, un sistem rigid de coordonate. Odata trasate, hartile devin
invitatii de a porni in calatorie si au puterea de a ne transporta
instantaneu pe taramurile cele mai indepartate.

Dar cum sa descifram harta unui taram fictional, mai ales atunci
cand el a fost plasmuit de intuitia si fantezia unui copil? O astfel de
sarcind, vecina cu utopia, transforma imaginea bidimensionala de pe
hartie intr-un univers holografic, sa 1l numim astazi “multivers”, si Ti
impune privitorului sa se echipeze cu un sistem de navigatie la fel de
fantezist, cu un kit pentru jocuri interactive.

Curiose Geschichte

Acesta este cazul Kylwiriei, o tara pe care Ligeti a desenat-o in
perioada copildriei petrecute in Transilvania. In numeroase ocazii el
arata cum, crescand intr-o familie evreiasca-maghiara, 1i auzea pe
romani vorbind o limba pe care atunci incd nu o intelegea. Dupa
descrierea sa, sonoritatea dar si muzicalitatea limbii au avut un impact
puternic asupra lui si si-a imaginat o tard cu toponimie inventata:
SNAGOVA, LAGA MONANE, BAIA ASIKE, CERVANESA, MARASIA, VRANEA
— iata cateva nume de localitati, rauri, lacuri sau formatiuni muntoase
inscrise pe aceasta harta, care, vorbitorilor de limba romana ne suna
foarte familiar. Activand un auto-tune lingvistic, ajungem cu usurinta la
sursele reale: Snagov, Lacul Moneasa, Baia Sprie, Cernauti, Marasti,
Vrancea.

1 Discutie dintre Gyorgy Ligeti si Constantin Ripa (dirijorul corului Antifonia din
Cluj-Napoca), in timpul Festivalului Musique d’Aujourd’hui, Strasbourg 1994,
unde ansamblul a interpretat Requiemul compozitorului. in: Bianca Tiplea
Temes, Antifonia in extenso, Cluj-Napoca: MediaMusica, 1999, p. 157.
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llustratia 1. Gyorgy Ligeti, Kylwiria, harta a treia, aratand partea sudica a zonei
de nord din Kylwiria (colectia privata a Verei Ligeti).

Reprodus din Heidy Zimmermann, “From Kylwiria to Brueghelland: Concepts
and Preliminary Stages on the Way to Le Grand Macabre”, in volumul
Transylvanian tributes to Ligeti: Thanatos in contemporary music, from the

tragic to the grotesque, editat de Bianca Tiplea Temes, Hermann Danuser, Cluj-
Napoca: MediaMusica, 2022, p. 246.
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Mitologie personala si spatiu al visarii infantile, aceasta tara a
fanteziei a luat forma pe hartie, iar unul dintre caiete poarta un titlu
extins si un avertisment in completare: “Kylwiria si conditiile de viata ale
locuitorilor ei. Nu este o descriere sistematicd”?. Caietele cu descrieri
amanuntite s-au pierdut in timpul razboiului, dar in 1952 Ligeti le reface
din memorie. Aceste "comori” se aflda acum la Viena, in posesia vaduvei
compozitorului.

Artistul 1i dezvlaluie lui Eckard Roelcke istoria crearii Kylwiriei, in
cartea-conversatie Visati in culori?”?. Din explicatia pe care el o ofera pe
marginea mitologiei acestui teritoriu, aflam ca tara imaginara ia nastere
chiar in anul in care Ligeti vine pe lume - 1923, in urma unei catastrofe
geologice, dar va fi descoperitd de catre oameni abia in 1927.
Compozitorul 1i dezvaluie in continuare lui Roelcke faptul ca numele de
pe harta si limba Kylwiriei deriva din romana, o limba straina lui la acel
moment, dupa cum aratam, si care il atragea tocmai datorita fondului ei
latin:

"Am elaborat limba in asa fel incat sa porneasca din
romana. Exista si cuvinte total diferite, dar nici unul in maghiara,
deoarece aceasta era pentru mine limba ‘normala’. Ea ar fi fost
imposibil de atribuit Kylwiriei, pentru ca in aceasta tara totul
trebuia sa fie diferit. Am imaginat totodata o gramatica ce
prezenta terminatii specifice pentru pronume, adjective si
verbe”3.

Imaginata n perfecta clandestinitate, Kylwiria era bine pastrata
de catre Ligeti si ascunsa de parintii lui, intr-o casa cu o biblioteca
bogata, din care nu lipseau atlasele geografice:

"Era o treaba oarecum ilegala si deci, secreta. Aveam grija
ca hartile sa dispara cat mai repede in vreun sertar. Tatalui meu
nu 1i placea ideea, deoarece credea ca astfel Timi neglijam
pregdtirea pentru scoald.”4

1 Original, in maghiara: KILVIRIA és lakdinak életkériilményei. Nem rendszeres
leirds .

2 Gyorgy Ligeti, ‘Trdumen Sie in Farbe?’: Gyérgy Ligeti im Gespréich mit Eckhard
Roelcke Viena: Zsolnay Verlag, 2003.

3 Ibid., pp. 20-21.

41bid., p. 21.
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Definita prin filtrul realitatii anului 2023, putem considera ca
harta Kylwiriei este echivalentul unei console playstation care il proiecta
pe micul Ligeti intr-o lume virtuala 3D, de el creata.

Dar iatda unde localizeaza busola ligetiana acest taram al
Utopiei:

"Kylwiria: aceasta Tara a minunilor pseudo-mitologica. Ea
nu existd, este poate doar o insula in locul Antarcticii dupa ce o
eruptie vulcanica a topit toata gheata si o insula luxurianta i-a
luat locul. Mai mult, axa Pamantului s-a deplasat, iar Polul Sud se
situeaza acum undeva in Oceanul Indian, asa incat Kylwiria are
un climat aproape subtropical, recomandat turistilor in loc de
Gran Canaria sau Nassau.”!

Constantin Floros, bazandu-se pe scrierile lui Wolfgang Burde ne
confirma la randul sdu ca:

”In creatia lui Ligeti, elementul iluzoriu, imaginar, fantastic joaca
un rol important. El avea o slabiciune pentru teritorii fictionale, insule,
orase, regiuni si limbaje inventate. Tn copildrie a nascocit spatiul
imaginar al Kylwiriei, i-a descris limba si gramatica, a desenat harti cu o
topografie minutioasa, i-a cartografiat in mod laborios structurile
geologice.”?

Dar a ramas oare acest spatiu utopic o plasmuire a imaginatiei de
copil a compozitorului sau si-a gasit ulterior o intrupare muzicala?
Amestecul de straturi culturale ale Transilvaniei natale i-au imprimat un
profil cosmopolit atat la nivel uman cat si artistic, iar Kylwiria ar putea fi
cu usurinta considerata un simbol al dorintei compozitorului de a
imbratisa diferite culturi si de a redesena harta sonora al lumii.

O prima traducere concreta Tn muzica a acestui taram inventat
lua contur Tn anii ‘60, cand Ligeti incepuse lucrul la o drama intitulata
Kylwiria, pentru care a primit o comanda ferma din partea Operei din
Stockholm.

1 Ligeti catre Nordwall, 12/13 august 1968; insemnare oficiald pentru Klaus
Scholl (Schott), 24 iunie 1969 (Fundatia Paul Sacher, Colectia Gyorgy Ligeti).
2 Constantin Floros, Gyérgy Ligeti. Beyond Avant-garde and Postmodernism
(traducere in engleza de Ernest Bernhardt Kabisch), Frankfurt am Main: Peter
Lang, 2014, p. 24.
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Heidy Zimmermann face cunoscut in studiul sau, continutul unor
insemnari ale lui Ligeti despre aceasta limba in care piesa Kylwiria urma
sa fie scrisa, o limba oarecum in consonanta cu piesa Aventures: ”‘Text
imaginar’ — ‘non-fonetic’, dar in diferite ‘limbi‘ — mai cu seama in scriere
italiana, germana, engleza, franceza, dar ‘nonsens’ — ‘persoane care
vorbesc diverse limbi sau scene individuale in limbi variate’”?.

Acestui ghiveci lingvistic, Ligeti 1i adauga la finalul paginii cu idei
razlete atributul ‘macaronic’?, descris drept o limba de fibra latina, dar
incorectd, asa cum urma sa apara ulterior si in opera Le Grand
Macabre.?

De unde vine insa numele Kylwiria? Se leaga el oare de numele
bisericii Calvaria (In maghiara, Kalvaria) din Cluj, orasul copilariei lui
Ligeti, in care si-a inceput studiul muzicii sub indrumarea compozitorului
Farkas Ferenc? Monument arhitectural important al orasului, acest lacas
de cult benedictin construit in secolul al 9-lea ocupa si astazi un loc
central in viata religioasa a comunitatii maghiare clujene. Sa fi avut un
impact asupra copilului Ligeti, dupa cum sustinea intr-o conversatie
privata fiul compozitorului, Lukas, inclusiv afisul unui film care rula in
oras la vremea aceea si care se intitula Calvarul unei mame?

Gyorgy Kurtag insusi alege pentru un discurs al sau dedicat
memoriei lui Ligeti, titlul “Kylwyria-Kalvaria”; pronuntat la Berlin, la
inceputul anului 2007, dupa moartea compozitorului, discursul lui
Kurtdg arata modul in care acest spatiu utopic a infuzat opera
prietenului sau:

1 Heidy Zimmermann, ”“From Kylwiria to Brueghelland: Concepts and

Preliminary Stages on the Way to Le Grand Macabre”, in Transylvanian
Tributes to Ligeti; Thanatos in Contemporary Music, from then Tragic to the
Grotesque, Bianca Tiplea Temes, Hermann Danuser (eds,), Cluj-Napoca:
MediaMusica, 2022, pp. 252-253.

2 Gydrgy Ligeti, schita verbald in manuscris, pentru proiectul operei ”Kylwiria”,
anii 1960 (Fundatia Paul Sacher, Colectia Gyorgy Ligeti).

3 Tnsemnéri pe spatele scrisorii de la Jorg [Polzin] (Universal Edition) pentru
Ligeti, 26 iunie 1962 (Dosar Oidipus, Fundatia Paul Sacher, colectia Gyorgy
Ligeti). Informatie reluatd din Heidy Zimmermann, “From Kylwiria to
Brueghelland: Concepts and Preliminary Stages on the Way to Le Grand
Macabre”, in Transylvanian Tributes to Ligeti; Thanatos in Contemporary
Music, from then Tragic to the Grotesque, Bianca Tiplea Temes, Hermann
Danuser (eds,), Cluj-Napoca: MediaMusica, 2022, p. 252.
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"Kylwyria (este) tara lui imaginara, pe care a modelat-o de la 5
pana la 12 ani. A desenat harti hidrografice colorate care pot trece drept
picturi ale lui Mird, a inventat kylwyriana, cu lexicul si gramatica ei, i-a
imaginat in detaliu geografia si istoria, descriind in termeni naiv-utopici
sistemul social si cel de legi al acestei tari”. lar Kurtag continua spunand
ca: ”"Din Kylwyria s-au nascut cele doua piese, Aventures si Nouvelles
Aventures (1962—-1965). Ele marcheaza cea de a doua tipologie muzicala
fundamentala: umor abundent, convulsii dramatice, rabufniri
neasteptate si momente de pauza la fel de surprinzatoare, agresivitate si
angoasa. Cei trei cantdreti stabilesc relatii profund umane cu ajutorul
unui material lingvistic fonetic inexistent (super-Kylwyrian?!). Intentia lui
a fost sa Tmbine cele doua Aventures intr-o singura opera intitulata
Kylwiria. Din fericire, in locul ei s-a ndscut Le Grand Macabre!”!

La prima vedere, Kylwyria se profileaza ca o transfigurare a lumii
transilvanene in care copilul Ligeti trdia, si nici macar ideea inventarii
unor spatii utopice cu limbile lor proprii nu era un caz unic in aceasta
parte a Europei; gasim un precedent in cazul lui Lajos Gulacsy (1882-
1932), un pictor si scriitor maghiar din Budapesta care a inventat un
astfel de spatiu fictional pe care I-a numit Nakonxipan. Taram al dorului,
cdruia Gulacsy i-a schitat istoria si i-a alcatuit un dictionar al limbii
imaginate de catre el, acesta a devenit ulterior sursa de inspiratie pentru
scriitori precum Gyula Juhasz sau Sandor Weores, printre altii.

De aceea, desi fictionald, pentru un locuitor al Transilvaniei,
ideea lui Ligeti primeste o mare dozd de concretete si o dimensiune
reald, ancorata in radacinile culturale duale ale provinciei, imbinand
armonios elemente ale culturii romanesti si maghiare.

Von fremden Léndern und Menschen

Dincolo de ideea abandonatda de a compune o piesa cu titlul
spatiului utopic al copilariei, acest teritoriu cosmopolit iese din conturul
hartilor desenate cu minutiozitate pe caiet si devine pentru Ligeti
strategie meta-discursiva in compozitie. Nu gresim atunci daca plasam
cazul Kylwiriei sub o umbreld schumanniana si ne referim la ea prin titlul

1 Gydrgy Kurtdg: “Kylwyria-Kalvéria”, in Bélint Andras Varga: Three Interviews
and Ligeti Homages, Rochester; University of Rochester Press, 2009, p. 105.
11
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unei piese finscrise fintr-un ciclu ce evoca tocmai varsta copildriei:
“Despre oameni si tari strdine” din Kinderszenen. Titlul piesei pentru
pian sta in consonanta perfectad cu acel mash-up de culturi muzicale pe
care Ligeti 1l promoveaza ca nimeni altul si pune totodata in vitrind pe
unul dintre compozitorii preferati ai lui Ligeti — Robert Schumann.

Imediat dupa plecarea de la Cluj la Budapesta, in 1945, in piesa
Musica ricercata Ligeti isi demonstreaza deschiderea cosmopolita si ne
dezvaluie ca “nr. 4, cu dansul ‘schiopatat” evoca Balcanii iar nr. 3
sugereaza un hibrid artificial de idiomuri melodice romanesti-banatene
si sarbesti”?. Dupa propria explicatie, el si-a setat deja lentila pentru o
focalizare mai ampla a Atlasului sonor, extinzandu-si zona de captare
dincolo de Ungaria si Romania.

Documentele colectiei Ligeti aflate la Fundatia Paul Sacher din
Basel ne demonstreaza Tnsa constanta legdturii compozitorului cu
folclorul romanesc (baza ”kylwiriana” a limbajului sau muzical) si
maghiar, incepand cu perioada timpurie de creatie, cand se afla inca in
Transilvania, apoi la Budapesta, pana la perioada de maturitate
creatoare, legata de Viena si Hamburg.

Un punct de cotitura in aceasta strategie meta-discursiva a
multiplelor surse de inspiratie de pura substanta kylwiriana il reprezinta
unica opera a compozitorului, Le Grand Macabre, care, pe langa textul
lui Ghelderode de la care pleaca, primeste o pereche de ”afluenti” la fel
de importanti, fiind profund amprentata de doi scriitori romani, maestri
de necontestat ai absurdului: lon Luca Caragiale si Eugen lonescu. Opera
traseaza linia de demarcatie dintre utilizarea folclorului ca obiect de
fmprumut (abandonat deindata ce Ligeti paraseste Europa de est, in
1956) si acel folclor inventat sau ‘sintetic’. Colajul grotesc, sa 1i spunem
"macaronic” — dupa termenul sugestiv folosit de catre Ligeti, din scena a
treia a operei ramane emblematic; Ligeti suprapune peste ragtime-ul lui
Scott Joplin, linia melodica a troparului pascal Hristos a Inviat din morti.
Ambele teme sunt redate in forma grotesca, prin intervale distorsionate,
desi conturul melodic rezultant este inca recognoscibil (asa cum se
intdmpla cu limba tarii imaginare, o varianta de roméana distorsionata).

1 Gyorgy Ligeti: CD booklet, SONY Classical 01-062309-10, Gyérgy Ligeti Edition
7 — Chamber Music, 1998, p. 8.
12
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Finalul anilor 70 a marcat pentru Ligeti o perioada de evidenta
reconfigurare stilistica, una in care compozitorul si-a extins aria
punctelor de reper si harta surselor de inspiratie, mizand pe o inedita
ars combinatoria a unor elemente eterogene. Artistul descrie acest
fenomen, de “malaxare” nemiloasa a diverselor surse contrastante prin
intermediul unei metafore (din nou) comic-gastronomice, etichetand
creatia sa de dupa anii ’70 drept “acel foie gras strivit pe covor”?..

Noile retete de creatie ale lui Ligeti impingeau insa aceasta
strivire pe covor pana la punctul disolutiei extreme, si nici sursele
folclorice de pe intregul glob, la care el apeleaza, nu au fost scutite de
acest “"tratament” creativ-invaziv.

Apeland in ultimele doua decenii ale activitatii sale creatoare la
un lexic sonor mult imbogatit, urme ale folclorului romanesc si maghiar
persista sub forma unor ecouri autobiografice, estompate cu mare arta.
Aceste flash-back-uri camuflate, pe care le putem considera astadzi o
anamneza a radacinilor culturale bivalente ce 1i definesc personalitatea,
marcheaza revizitarea regiunii est-europene natale, cu folclorul ei, mixat
acum in acord cu noua estetica pe care el o adopta. Sursele originale
sunt reciclate (asemeni limbii romane transformate in limba kylwiriana),
si devin aproape imposibil de recunoscut la auditie. Ele fuzioneaza intr-o
“noud gramaticd universald”?, dupd cum observa compozitorul Stefan
Niculescu si i-o comunica lui Ligeti intr-o scrisoare in limba romana,
pastrata astazi in arhiva Fundatiei Paul Sacher. Pe langa citare, pastisa
sau colaj, aluziile bine mascate devin de acum instrumente ale retoricii
sale actualizate.

Oricine rasfoieste schitele verbale ale lui Ligeti (kilometrul O si
punctul de pornire pentru edificarea fiecarei compozitii din creatia sa),
ramane surprins de bogatia de insemnari care trimit la surse de
inspiratie disparate, am spune "ireconciliabile” sub aspect stilistic. De

1 Gyorgy Ligeti: Ligeti in Conversation with Péter Vidrnai, Josef Héusler, Claude
Samuel, and Himself, Londra: Eulenburg Books, 1983, p. 119 (tradus din
franceza de Terence Kilmartin): “lei o bucata de foie gras, o arunci pe covor si
o strivesti pana cand dispare - asa folosesc eu traditia muzicala culta .”
2 “Simt aici, printre altele, samanta unei gramatici universale noi sau, cum am
spune, a unei ‘tonalitati’ care, cred eu, are in cazul dumneavoastra, trasaturi
planetare.” Scrisoarea lui Stefan Niculescu pentru Ligeti, datata 24 martie
1993, Fundatia Paul Sacher, Colectia Gyorgy Ligeti.
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exemplu, Tn consonanta cu conceptul de palimpsest si aluzii voalate, n
partea lenta a Concertului pentru pian, in ce mod s-au lasat “strivite” in
partitura flashback-uri din Schubert, Schumann si tango-uri de Piazzolla,
laolalta cu Mocirita si alte cantece de nunta din zona Maramuresului?

llustratia 2. Gyorgy Ligeti — schita verbald, in manuscris, pentru partea lenta a
Concertului pentru pian
© Fundatia Paul Sacher. Reprodus cu permisiunea institutiei
14
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De asemenea, intr-o foarte elaborata pagina de schite verbale
ale Concertului pentru vioard, prin ce metamorfoza kylwiriana s-au
conciliat in tesatura muzicalda yodelul, sunetele de gamelan si muzica
norvegiana cu semnalele de bucium si ritmul calusarilor??

in schitele aceluiasi Concert, ca fintr-un colaj blurat, apar
numeroase trimiteri la muzica romaneasca si maghiara, combinate, in
modul cel mai neasteptat, cu evocari ale muzicii africane si sarbesti, dar
totodata, cu muzica bebop, un puternic simbol al culturii pop
occidentale?. Numele spectralistilor Vivier, Murail si Grisey® devin si ele
puncte cardinale pe aceasta harta stilistica a Kylwiriei, iar sistemul de
navigatie ligetian ne dovedeste prin acest mash-up ca estul, vestul,
nordul si sudul sunt repere relative si nu pot fi tratate scolastic in
compozitie.

Poliglot muzical prin excelentd, Ligeti demonstreaza in alte
lucrdri de maturitate ca Romania, Ungaria si zona Balcanilor, toate au
continuat sa pulseze pentru el din subteran ca sursa valida de inspiratie,
asemeni vulcanilor care au dat nastere Kylwiriei cu un secol in urma, si
totodata ca unul dintre numeroasele ingrediente ale limbajului sau
policrom si cosmopolit.

n creatia sa el a utilizat un spectru de inspiratie tot mai amplu,
care legitimeaza atributul gasit pentru Ligeti de catre muzicologul
Richard Steinitz, anume “marele iluzionist”4. Acestuia i-| putem adauga,
fara teama de a gresi, pe acela de “marele cosmopolit”.

Sa aducem dovezi suplimentare: in descrierea pe care autorul o
face Trio-ului pentru corn, vioard si pian, el vorbeste despre straturi de
conotatii, despre un foclor sintetic al Americii latine si al Balcanilor — sa
numim cocktail-ul kylwirian drept o surprinzatoare “Balkanamera”, daca

1 Gybrgy Ligeti; manuscrise verbale ale Concertului pentru vioard Dosar:
Konzert (VI; orch. 1990). Skizzen und Notizen, Fundatia Paul Sacher, Colectia
Gyorgy Ligeti.
2 Ibid.
3 Ibid.
4 Richard Steinitz: Gyérgy Ligeti. Music of the Imagination, Londra: Faber and
Faber, 2003, capitolul “The Grand lllusionist”, pp. 217-364.
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ludam in calcul faptul ca ritmul aksak este numitorul comun al celor doua
muzici?

Asadar, odata cu finalul anilor ’70, Ligeti a cartografiat si cucerit
noi teritorii acustice, in care Romania, Ungaria si regiunea balcanica
ocupau un loc central pe aceasta harta stilistica extrem de complexa, ca
si cum Kylwiria copildriei lui si-ar fi extins granitele, intr-o expansiune
concentrinca, la scara planetara. Dupa cum finsusi Ligeti sustinea, el a
dorit sa recreeze un folclor global imaginar, prin topirea si deconstruirea
de idiomuri muzicale. Tn creatia sa, influentele sunt in mod genial
filtrate, lasand in partitura bizare criptograme sonore, in chip de ilustrari
ale imaginarei “Brueghelland”, un Turn Babel muzical, la care el a lucrat
cu asiduitate, respectand tiparul kylwirian din copilarie.

Posteritatea il recunoaste astazi drept un compozitor care a
patentat un mod original de a mixa traditiile si de a se juca dezinvolt cu
geografiile sonore, prin aceasta contribuind la estomparea frontierelor si
a liniilor de demarcatie dintre citare, aluzie, palimpsest si pastisa. Cu
gandul la titlul unei piese de Mauricio Kagel, in consonanta cu demersul
nostru de explorare geografica, am putea considera intreaga creatie a lui
Ligeti de dupa anul 1980 drept o Muzicd a rozei vénturilor (Die Stiicke
der Windrose), ce navigheaza dupa o busold demagnetizata, al carui
Nord este de fapt estul european.

Der Dichter spricht

Poetul maghiar Gyula Juhdsz afirma despre tara imaginara a lui
Lajos Gulacsy urméatoarele: “NAKONXIPAN era patria lui, o patrie pe care
o vedea situatd undeva intre Japonia si Lund, si a cdrei limba doar el o
putea vorbi dintre toti pdmdntenii.”*

La punctul terminus al explorarii noastre, am fi oare in masura
sa asezam degetul pe globul pamantesc pentru a arata locatia geodezica

1 Gyula Juhdsz, "A szépség betege" [Bolnav de frumusete], Magyarsdg, 1
februarie 1925, pp. 10-13, retiparit in Béla Szij, Guldcsy Lajos, Budapesta:
Corvinia, 1979, pp. 187-190 (citat la p. 188).
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a tarii utopice plasmuite de Ligeti? Dacad inca avem indoieli asupra
latitudinii si longitudinii, cuvintele compozitorului ne vor da un indiciu:

"Asadar, sunt un evreu maghiar, nascut in Transilvania, cu
nationalitate romana la nastere, apoi maghiara, cand am ajuns la
Budapesta (a fost foarte greu de obtinut!), apoi am fugit la Viena, dupa
revolutia din 1956. Nu am devenit occidental, ci mai degraba o persoana
care are ridacini in ambele zone. Tn inima mea, apartin intregii lumi, fie
ca sunt la Viena, Hamburg, Paris sau Budapesta. Cu totii ar trebui sa fim
asa, cetateni ai lumii. Dar raman legat de Transilvania, unde nu am mai
fost de 36 de ani...”?

Cuvintele lui Ligeti ne invita la reflectie, la dublu ceas aniversar,
ce marcheaza o suta de ani de la nasterea compozitorului si din nou o
suta de ani de la aparitia taramului sau imaginar: este Kylwiria un simplu
joc de copil, un spatiu geografic privilegiat pentru biografia artistului sau
o metafora a intregii sale creatii care isi trage seva din surse de pe
intregul glob? Este ea oare un nume codificat al Transilvaniei natale?
Dupa cum ne finvata Micul Print, raspunsul depinde hotarator de
perspectiva din care privim lucrurile. Poate ca pentru unii, Kylwiria este
doar o palarie, in timp ce pentru altii, in special pentru cei care venim
din aceasta parte de lume, Kylwiria este elefantul inghitit de sarpele
boa. In ambele cazuri, el rimane un topos al dorului de cas3, un loc in
care radacinile lui Ligeti sunt adanc infipte, de unde se extind in
subteran pe spatii largi pentru a Tmbratisa diversitatea culturilor
muzicale ale lumii si a trimite spre exterior, in cele din urma, un mesaj
universal. Kylwiria este o harta plind de simbolism (poate asemeni hartii
taramului Middle-earth din scrierile lui Tolkien), dar si un potent
generator de semnificatie; o harta pe care o putem citi astazi atat ca pe
0 partitura cu multe instrumente in transpozitie, cat si intr-o cheie
profund biografica.

1 Gyérgy Ligeti: un portrait, film de Michel Follin, autori: Judit Kele, Michel
Follin, Arnaud de Mezamat, Coproductie: Abacaris Films, Artline Films, La Sept
Arte, RTBF, Magyar Televizié, Productions du Sablier, Centre Georges
Pompidou, 1993.
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SUMMARY

Bianca Tiplea Temes

”Of Foreign Lands and Peoples”: exploring Ligeti’s Kylwiria

Kylwyria, Ligeti’s imaginary country, was depicted in detail on several
maps he drew as a child. Comprised of an intricate cartography of rivers,
mountains, plains, and cities with invented and strange-sounding
names, it was for him a space without demarcations, and with no
boundaries other than natural ones. But did this Utopian space remain
just a figment of Ligeti’s childish imagination, or did it turn up in his
music, making him a special kind of cosmopolitan composer? Ligeti was,
at first, deeply rooted in both the Romanian and the Hungarian musical
cultures of his native Transylvania, but from the 1970s onwards he
considerably widened the geographical range of his inspiration. He
embraced with great artistic sophistication disparate layers of source
material, recalling folk music of his native land, but also invoking
elements from the musics of Africa, Polynesia, and the Caribbean, all
jostling together with references to the established repertoire. The
resulting rich cultural counterpoint of interlocking dialects became in his
scores a palimpsest of memory, time and space, providing Kylwyria with
its own official universal language and its own musical reality,
advocating it as a topos heavily invested with the politics of
cosmopolitanism.
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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul
Laura Vasiliu

Andra Apostu

La lasi a fost infiintatd, in 1860, prima institutie de invatdmdnt
superior artistic din Romdénia, numitd astdzi, Universitatea Nationald de
Arte “George Enescu”. In
acest nucleu al traditiei,
modernitatea a pdtruns
cu usurintd  datoritd
deschiderii unor oameni
inimosi si dedicati, cu o
solidd  pregdtire  de
specialitate si cu o
preocupare constantad
pentru noutate Si
schimbare. Unul dintre
acesti oameni este
muzicologul si pedagogul Laura Vasiliu care a si-a dedicat eforturile
evolutiei muzicologiei si cercetdrii muzicale cu tenacitate, cu
consecventd si cu extremd seriozitate.

Doamna Laura Vasiliu activeazd preponderent in cercetare
coordonare si publicare, preocupdndu-se cu prioritate de indrumarea
studentilor muzicologi pentru participarea la simpozioane, concursuri
nationale sau pentru elaborarea de lucrdri de licentd, disertatie si teze
de doctorat.
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A.A.: Stimata doamna Laura Vasiliu, experienta dvs. profesionala
incepe cu o catedrd la o scoald generald din judetul Botosani si ati
activat chiar si la o casa de copii. Astazi sunteti profesor la una din cele
mai prestigioase institutii academice muzicale din Romania. Privind
acum Tn urma, cum se vede acest traseu, acest parcurs profesional?

L.V.: V3 multumesc pentru initiativa acestui interviu. Intr-adevér,
am parcurs un traseu accidentat. Primul deceniu al activitatii mele nici
nu ar fi putut sa aiba o alta infatisare. Erau anii "80, cei mai crunti din
perioada comunistda. Cand am terminat Conservatorul ,George Enescu”
(1981) s-au inchis toate orasele mari, fiind disponibile doar posturi din
centre de provincie si sate. N-am avut de ales. Au fost ani grei de naveta
impovaratoare, in conditii incomparabile cu cele de azi. Beneficiasem de
o educatie muzicala indelungata, de buna calitate, inca din prima
copilarie, urmata de scolile/liceele de muzica de la Baia Mare si lasi, de
aprofundare profesionald la sectia de muzicologie, dar nu puteam
valorifica nimic din acumularile mele. Pentru a preda muzica la acele
scoli satesti nu aveam nevoie decat de cunostinte elementare si un bun
instinct pedagogic. Dupa un timp, mi-am infiripat o linie compensatorie,
practicand muzicologie prin colaborari sporadice la Radio, ziare, reviste.
Ma tinea pe linia de plutire.

Un pas Tnainte au fost orele de pian si teorie a muzicii predate la
Liceul de artd ,Octav Bancila”, Tncepand din 1987. Nu era tocmai ce
visasem, dar mi-au adus satisfactii profesionale. in a doua jumatate a
deceniului 1980-'90, era mare concurenta la admiterea la Conservator
(scolarizarea scazuse drastic!) si, Tn consecinta, nivelul de pregatire al
absolventilor de liceu trebuia sa ajunga la cote inalte, de neimaginat azi,
inclusiv la teorie, solfegiu, dictat. Mi-am descoperit si perfectionat
abilitati noi, de exemplu de a compune serii de dicteuri muzicale
complexe pentru a-mi antrena elevii de clasa a Xll-a pentru examenul de
admitere. Bucuria reusitelor m-a mentinut la catedra de teorie a liceului
timp de 9 ani, desi In 1990 am finceput sa predau in nvatamantul
superior, la Academia de Arte ,George Enescu”, cum se numea atunci.
Mi s-au oferit doua discipline pretentioase, Estetica muzicala si Forme si
analize muzicale, domenii deosebit de provocatoare pentru apetitul
meu de cunoastere si exprimare, dupa un deceniu de asteptari,
incercari, descurajari. Oferta universitara a avut efectul unei aruncari in
mare in urma careia am fnvatat sa inot, pentru ca trebuia sa predau si
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cursul, nu doar lucrarile practice sub indrumarea unui profesor. A urmat
o perioada de Tnvatare intensa si practica muzicologica activa. Cei cinci
ani de studii doctorale (1996-2001) la Academia de Muzica ,Gheorghe
Dima”, sub conducerea stiintifica a prof. univ. dr. Valentin Timaru, a
comisiei de indrumare formata din mari muzicieni ai Clujului - Eduard
Terényi, Dan Voiculescu, Francisc LaszI6 - au avut cea mai mare inraurire
asupra directiilor viitoare de cercetare. Benefice pentru starea mea de
spirit si orientarea in universul academic au mai fost dialogurile
permanente cu fostii mei profesori de la lasi, incurajarile primite din
partea compozitorului Viorel Munteanu, dar si colaborarea profesionala
cu Gheorghe Duticd, coleg inca din anii de liceu. Cu el impartaseam
pasiunea pentru analiza structurald a partiturilor, interes profesional
implinit prin publicarea in tandem a primului volum de muzicologie:
Structurd, functionalitate, formd. Perspective contemporane in analiza
fenomenului muzical (1999).

M-am bucurat deplin de avantajele titlului de doctor datorita
publicarii celui de-al doilea volum, a avansarii la grad de conferentiar, a
numirii ca titular al cursurilor de Muzicologie si Stilistica muzicii secolului
XX (la Master). Eram stapana pe ,,meserie” si aveam aspiratii deosebite
de Tnaintare in cercetarea muzicald. Dar in 2004 a aparut o cotitura in
viata mea universitara: am inceput activitatea manageriala, acceptand
functia de decan in care am activat 12 ani la rand! in consecint, energia
mea creatoare s-a Tmpartit intre productia muzicologica, mentinuta cu
mari eforturi, cursurile universitare din ce Th ce mai solicitante, o data cu
dezvoltarea programelor de master, cu infiintarea studiilor doctorale - si
activitatea de conducere. Rectorul din acei ani, prof. univ. dr. Viorel
Munteanu, era deosebit de energic, priceput, determinat sa ridice
nivelul si renumele institutiei. Au fost ani de transformari fundamentale
si de avansare a scolii muzicale iesene: s-a schimbat generatia de
profesori, s-a reconfigurat oferta de studii, s-au pus baze noi in
cercetarea muzicald, s-a produs deschiderea internationala.

Din 2016, ma reconfigurez ca muzicolog, activand preponderent
in cercetare, coordonare si publicare. Indrumarea tezelor de doctorat a
devenit munca mea de baza, reusind sa sprijin cativa muzicieni de
exceptie, sa am multumirea finalizarii unor lucrari de buna calitate. Dar
pe masa de lucru am mai multe proiecte incepute, aflate in diferite faze
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de elaborare care cer timp si concentrarea gandului. Am credinta ca le
voi incheia.

A.A.: Aveti preocupdri constante pentru muzica romaneasca:
studii privind creatia lui George Enescu si a continuatorului sau, Pascal
Bentoiu (drama romaneascd post Oedip, poemul simfonic /sis). intr-o
epoca a vitezei, a rezultatului imediat si a celor mai nastrusnice inventii,
mai conteaza ancorarea in trecut, in radacinile si traditia noastra
muzicala?

L.V.: Inceputul studierii aprofundate a creatiei lui George Enescu
este legat de continutul lucrarii mele de doctorat - Articularea si
dramaturgia formei muzicale in perioada modernd (1900-1920) - in care
am analizat sistematic toate stilurile si tehnicile de compozitie
configurate in acei ani. Am descoperit o polifonie multistratificata de
maniere si viziuni, de scriituri si concepte, de sinteze personale cu
radacini in traditie sau de innoire epocalad ce va alimenta muzica noua
din deceniile ce urmeaza. Toti compozitorii analizati au fost muzicieni
titanici (Schonberg, Richard Strauss, Mahler, Berg, Debussy, Ravel,
Skriabin, Stravinski, Bartdk, Enescu), partiturile avand o complexitate
extrem3. Tn acest context global, am analizat Simfoniile a doua si a treia
de George Enescu pentru a vedea in ce masura functionalitatea
armonico-tonala determind modelarea formei, asa cum se intampla in
compozitia clasica; totodata, care sunt efectele tonalitatii largite, ce
include modalul, asupra organizarii timpului muzical. Pe scurt, mai tinem
cont de repere tonale in analiza simfoniilor enesciene sau ne
concentram doar asupra devenirii si variatiei tematice? Concluziile
analizei subliniaza ca determinismul armonic se pastreaza ca structura
de profunzime chiar daca in paralel functioneaza si alte repere de forma,
de esenta melodica, timbrala sau agogica. La fel ca in cazul compozitiilor
postromantice ale lui Schénberg sau al simfoniilor lui Mahler, cand
analizdm Enescu trebuie sa tinem cont de structura tonala. Acest criteriu
inlesneste analiza, ajutandu-ne sa nu ne ratacim printre meandrele
variatiei si polifoniei enesciene, momentele de clarificare tonala, dispuse
la distanta au functia unor coloane de sustinere a edificiului.

Prima descindere Tn universul enescian a produs inceputul unui
studiu intens al operei sale, fructificat mai ales in scop didactic:
rezervam cunoasterii lui Enescu, 6-8 sdaptamani din cursul predat la
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master, reusind sa transmit din entuziasmul descoperirilor mele. La
nivelul exprimarii muzicologice, am ales o alta cale, considerand in acel
moment cd nu pot sa aduc contributii originale in raport cu bibliografia
uriasa adunata. M-am concentrat asupra unor aspecte post-enesciene
sau recuperatorii. Intr-un studiu, am comparat opera Hamlet de Pascal
Bentoiu cu Oedip, insistdnd asupra diferentelor. Eficienta teatrals3,
concentrarea echivalentelor muzicale asupra catorva trairi-cheie,
distantarea de afect prin toate mijloacele artei moderne sunt doar
cateva dintre trdsaturile partiturii Hamlet. inrudirea (greu observabild)
se situeaza doar la nivel de principiu, in dezvoltarea concomitenta /
complementara a teatralitatii sonore si a structurii muzical-simfonice —
principiu ce functioneaza de la Wagner incoace, Wozzeck de Alban Berg
oferind modelul-limitd. Tn alte doud lucrdri, prezentate si ele la
Simpozionul International ,George Enescu”, am detaliat contributia lui
Pascal Bentoiu la finalizarea si orchestrarea unor creatii enesciene
neterminate: Simfonia a V-a si poemul vocal-simfonic Isis. Genul acesta
de cercetare-reconstituire a traseului lucrativ parcurs de Bentoiu, de la
manuscris la transcriere, apoi la completare si orchestrare, m-a cufundat
si mai mult in intimitatea gandirii enesciene, intelegand maniera sa
particulara de orchestratie, supusa principiului eterofonic.

in ce priveste partea a doua a intrebdrii dumneavoastrd, dacd
pentru a intelege muzica de azi trebuie sa ne raportam la traditie, nu am
un raspuns unilateral. Depinde de muzica pe care o comentam. Daca
analizdm creatii din avangarda anilor 1950-1970, cautarea unor referinte
este de multe ori inutild, doar daca ideea calauzitoare, arhetipald, este
declarata de compozitor iar tu ca muzicolog incerci sa o descoperi in
sonoritatile abstracte. in alte compozitii in care sursa folositd este
ascunsa / ,blurata”, identificarea ei da sens viziunii componistice.
Nemaivorbind de partiturile polistilistice care nu pot fi intelese daca nu
recunosti modelele combinate, alaturi de procedeele de colaj si sensul
dramaturgic general. Eu m-am format cu ideea ca o cultura muzicala cat
mai bogatda, o Tnmagazinare de sonoritati-culori-sensuri din toate
stilurile academice si traditionale iti faciliteaza perceptia, evaluarea unei
lucrari noi. Dar nu exclud existenta bucuriei simple a ascultarii muzicii pe
care o poate trai si muzicologul, fara a fincerca sa instrumenteze
comparatii, analogii, trimiteri.
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A.A.: Am observat o apropiere deosebita de personalitatea
muzicalda a lui Pascal Bentoiu. De ce ati facut aceasta alegere? Ce v-a
atras la acest om si muzician?

L.V.: Admiratia pentru Pascal Bentoiu s-a ndscut in indepartata
mea studentie, pe care am incheiat-o cu o lucrare de diploma dedicata
lucrarilor sale simfonice. La inceput, m-au fascinat scrierile sale de
esteticda muzicald pentru ca Tmi ofereau explicatii revelatoare ale
fenomenului de perceptie sonora, a fluxului in ansamblu sau la nivelul
fiecarui parametru de limbaj. Asa ceva nu Tnvatasem la teorie muzicala.
Din curiozitate, am ascultat din compozitiile sale care m-au atras prin
echilibrul dintre traditional si modern, iar cand am inceput sa analizez,
prin gandirea componisticd organica. Cunoscandu-l pe maestru in
perioada documentarii pentru acel proiect (1981), am descoperit o
personalitate cuceritoare. Era uimitor ca Tn pofida unei discipline
interioare, 1indelung exersata 1n finalizarea amplelor proiecte
componistice, Pascal Bentoiu inspira un inalt grad de libertate. Impresia
era sustinuta de expresivitatea persoanei si a exprimarii sale prin cuvant,
nuantata sau pregnanta, mereu semnificativa si incitanta. A ramas astfel
un reper in dezvoltarea mea muzicologica, revenirile periodice la creatia
sa conducand la elaborarea unui numar de studii dedicate, la publicarea
lor in volume stiintifice romanesti si internationale. Monografia Pascal
Bentoiu, proiectata dupa terminarea studiilor, reluata si parasita de mai
multe ori din cauza indatoririlor didactice si de coordonare, este acum
intr-o faza inaintata. Sper ca experienta si cunoasterea pe care am
acumulat-o in tot acest timp sa se reflecte in intelegerea profunda a
vietii, operei si gandirii muzicianului-intelectual.

A.A.: Se vorbeste deseori de o delimitare de ,scoli” in Romania
(compozitie sau muzicologie, uneori chiar dirijat) iar cea de la lasi este
una cu traditie si des mentionata ca atare in varii contexte. Ce creaza
aceasta delimitare, exista punti sau obstacole?

L.V.: Specificul regional al scolilor muzicale este un fenomen real
dar trebuie tratat in mod nuantat, uneori individual. Functioneaza
cateva variabile: gradul de izolare vs circulatia valorilor si a informatiei,
impactul personalitatilor formatoare si background-ul lor, perioada la
care ne referim — culoarea locala a fost mai puternica in trecut, mai
voalatd azi, in era globalizarii. La lasi, de exemplu, a existat o traditie
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regionala in compozitie, reprezentata, dupa Eduard Caudella, de cétiva
creatori de talent, dar mai putin afirmati: Alexandru Zirra, Constantin
Georgescu, Mansi Barberis. N-a existat Insa continuitate si din cauza
desfiintarii Conservatorului timp de un deceniu (1950-1960). O scoala de
compozitie s-a cristalizat abia la inceputul anilor 1970, dar fara a avea
specific local, compozitorii care au predat in acel moment erau originari
din Banat, cu studii la Bucuresti. Ma refer la Vasile Spatarelu, Anton
Zeman si Sabin Pautza, autori daruiti, prolifici. Erau preocupati de
valorificarea folclorului ardelenesc si de dezvoltarea tehnicilor moderne
de compozitie invatate la Conservatorul din capitald. Aceste directii au
fost transmise discipolilor. Dintre cei care au urmat, doar Viorel
Munteanu reflecta in creatia sa si note specifice spatiului de origine si
formare, geneza creatiei sale, ancorata viguros in modernitate, fiind
albia culturala a Moldovei, cu marile nume ale istoriei, folclorul
particular si, mai ales, cu vechea traditie a cantului liturgic bizantin.

Tn muzicologia practicatd la lasi, situatia este diferitd. George
Pascu a fost cu adevarat creatorul domeniului. Dupa Teodor T. Burada,
cu cercetari de etnomuzicologie si istoriografie publicate la sfarsitul
secolului XIX si Tnceputul secolului XX, George Pascu a fost
personalitatea iradianta a stiintei muzicale de la lasi. Vasta sa culturd
muzicald si umanista, atasamentul fata de traditia muzicald a lasului,
orasul natal si formator (a fost elevul lui Eduard Caudella si al lui Antonin
Ciolan), profilul sdu de muzician total — instrumentist, dirijor, compozitor
—, talentul oratoric inegalabil I-au condus la configurarea unei scoli de
muzicologie cu un specific recunoscut. Centrarea pe istoriografie si pe
figurile emblematice ale artei, completata de reflectarea consecventa a
vietii muzicale in presa, la radio si cu activitati sustinute de educatie
muzicald — acestea ar fi liniile principale ale profilului sau muzicologic
impregnate si in activitatea discipolilor, Mihail Cozmei, Paula Balan,
Melania Botocan i-au urmat calea cel mai consecvent. Eu am fost printre
ultimii sai studenti, muzicologia sa culturald influentandu-mi gandirea
mai multi ani, intr-un anume fel pana la capat. Dar la un moment dat,
am parasit directia, indreptandu-ma catre analiza muzicala si cercetarea
stiintifica riguroasa, deprinsa Tn special din scoala clujeana. A fost o
etapa necesara in dezvoltarea mea, dar spiritul enciclopedic si persuasiv
a lui George Pascu md bantuie din nou. In predare, am mbinat cele
doua directii, determinand studentii sa descopere sensul si valoarea
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creatiei, privind atat dinspre context catre opus cat si dinspre tehnologia
partiturii catre semnificatie, adica sa practice o judecatd muzicologica
integralista.

A.A.: Sunteti o prezenta activa in lumea academica, sustineti
tinerii muzicieni, participati la organizarea de concursuri, sunteti
membra in jurii de specialitate, cum se profileaza viitorul muzicologiei
romanesti?

L.V.: indrumarea studentilor muzicologi la cursul de specialitate,
pentru participarea la simpozioane sau concursuri nationale, pentru
elaborarea lucrarilor de licenta, disertatie, a tezelor de doctorat, a fost o
prioritate in misiunea mea didacticd. Permanent le-am supervizat
lecturile, auditiile, analizele, etapele redactarii; alaturi de ei, am deschis
fereastra catre o multitudine de subiecte si modalitati de tratare. Pentru
a-i incuraja si promova, am organizat la lasi concursul si simpozionul
Musicologia mirabilis inca din 2003, impreuna cu colegul Gheorghe
Dutica, editand periodic lucrarile prezentate. Proiectul este continuat de
discipolii nostri — Loredana latesen, Diana Andron, Mihaela Balan —
actualmente profesoare de muzicologie. Ulterior am fost invitata la
manifestari echivalente de la Academia de Muzica , Gheorghe Dima”,
dar mai ales la Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti pentru al
sau Concurs National Studentesc de Muzicologie, desfasurat anual de
foarte mult timp. De fiecare data, au participat studenti de la clasa mea,
cu rezultate bune, uneori exceptionale. Si datorita acestor competitii, in
ultimii ani s-a conturat o grupare de minti patrunzatoare si condeie
alese care va duce mai departe cercetarea si reflectia asupra muzicii.
Accesul la uriasa literatura muzicala anglo-americana produsa n ultimii
ani este atuul lor principal. Au toate conditiile sa contribuie la
cunoastere si la educatia muzical-culturald a societatii romanesti. Cu
conditia ca societatea noastra sa constientizeze aceasta nevoie si sa
dezvolte infrastructura de cercetare, mediile de educatie si promovare.
in acest moment, pentru absolventii de muzicologie sunt foarte putine
oferte de angajare, daca nu au sansa eliberarii unui post in invatamantul
superior. Cel putin la lasi, nimeni nu-i Tncadreaza ca muzicologi sau
redactori muzicali, nici posturile de radio si televiziune, nici institutiile de
concert, nici ziarele sau revistele culturale. Vor trebui sa dea concurs
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pentru o catedra de educatie muzicala si sa faca voluntariat muzicologic,
asteptand vremuri mai bune. Vor ramane doar cei foarte pasionati.

A.A.: Care considerati ca sunt ramurile mai putin cercetate de
muzicologia actuala si care ar merita scoase din umbra?

L.V.: De vreo 10 ani sunt constienta de amploarea muzicologiei
mondiale contemporane. Se publica enorm in toate genurile, se trateaza
toate temele domeniului, atat cele din miezul stiintei muzicale — de
naturad istorica, biografica, stilistica, analitica - cat si subiecte din marea
arie a conexiunilor disciplinare: relatia cu societatea si politica, cu
psihologia si neurostiinta, cu religia, filosofia si literatura, cu artele surori
etc. De asemenea, exista o bogata literatura etnomuzicologica profilata
in studii culturale ale world music si o din ce in ce mai bogata
muzicologie a genurilor asa-zis de divertisment — jazz, rock, pop etc. Si in
Romania s-au facut pasi uriasi in schimbarea viziunii de abordare a
subiectelor importante, cel mai ilustru exemplu fiind reinterpretarea si
reevaluarea istoriei muzicilor romanesti din perspectiva relatiei cu
societatea si ideologia, proiect UNMB, materializat prin conferinte si
publicatii definitorii la care au colaborat si cativa muzicologi din lasi. Ar fi
profitabil sa dezvoltam si alte directii aflate inca la inceput in Romania.
Enumar cateva: 1. relationarea mai profunda a cercetarii muzicale cu
stiintele umaniste si cu tehnologia informatiei, adica adancirea tratarii
interdisciplinare; 2. revenirea la tehnicile de analiza muzicala in scopul
evaludrii profesioniste a creatiei muzicale; 3. avansarea n studiul
teoretic al interpretarii muzicale prin corelarea parametrilor semantici,
estetici, psihologici; 4. cercetarea muzicii traditionale laice si religioase
ca fenomene culturale, reprezentand imaginarul unei societati intr-un
anumit moment al istoriei. Ma opresc aici, dar mai sunt, inclusiv din
categoria unor abordari artificiale sau vetuste ce ar trebui abandonate.

A.A.: Ati fost printre primii muzicologi din Romania care au
adoptat cu deschidere ideea de proiecte de cercetare, inca dinainte de
finantarile europene. Tmi amintesc un grant CNCSIS in anii 2005-2006,
care a fost rezultatul acestei prime cercetari. Cum v-ati adaptat la o
forma de cercetare absolut noua si in care nimeni din tara nu ar fi putut
sa ofere repere, sfaturi (aplicatia in sine, managementul financiar etc.)?
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L.V.: Da, proiectul Muzicologia si jurnalismul. Prezenta muzicii
clasice in media romdneascd de dupd 1989 a fost o cercetare frumoasa.
Tn primul rand, am avut un mobil puternic: in calitate de decan, doream
sa amplific planul de finvatamant al specializarii Muzicologie prin
introducerea unor cursuri de Criticd muzicald si Jurnalism Radio-TV; de
asemenea, existau In acel moment cativa absolventi si profesionisti
interesati de subiect, capabili sa cerceteze. Aplicatia Tn sine nu mi-a luat
mult timp, si nici managementul financiar. A fost un proiect ieftin, dar
am produs mult: un volum colectiv, cateva numere ale revistei
Actualitatea muzicald ieseand, un site de criticd muzicald, transformat
ulterior in  revista online Arta, in functiune si azi
(https://revistaartaiasi.ro/). Cu cercetarea ne-am oprit insa la anul 2007,
o datad cu finalizarea proiectului. Stiam ca trebuie sa-I continuam, dar
jumatate din echipa noastra a plecat in strdinatate pentru o viata
profesionala si materiala mai buna. S-au schimbat multe de atunci dar
un asemenea subiect este de interes, poate fi reluat. In paralel, in acei
ani am desfasurat un alt proiect impreunda cu Speranta Radulescu,
finantat de New Europe College: La conjunctia muzicologiei cu
etnomuzicologia. A fost o serie de cursuri universitare tinute la lasi, cu
audienta semnificativa si polemica pe masura. Era o tema de actualitate
in muzicologia straind dar inedita la noi. Ulterior am fost cooptata in
diferite proiecte cu sarcini consistente, de fiecare data organizand si o
conferintda cu participare internationala. Cercetarea dupd rigorile
managementului de proiect aduce avantaje financiare, dar cere noi
competente, in lipsa lor, o cantitate mare de timp consumata cu aspecte
administrative. Cred Tnsa ca pentru tinerii muzicologi, la fel ca pentru
compozitori si interpreti, organizarea carierei trebuie sa tina seama de
oportunitatea finantarii unor proiecte de interes profesional si public.

A.A.: Coordonati Jurnalul de muzicologie Artes si nu este o
munca prea usoara. Care sunt obiectivele acestei publicatii?

L.V.: Coordonarea revistei Artes, incepand din 2011, de cand
publicatia a devenit bilingva, a reprezentat o sarcina dificila, atat din
punct de vedere redactional cat si al procesului de internationalizare, de
recunoastere in bazele de date stiintifice. Primul moment de validare s-a
petrecut in 2015 (acceptarea in ERIH PLUS si CEEOL), in sincron cu
schimbarea denumirii in Artes. Revistd de Muzicologie / Artes. Journal of
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Musicology. Publicam studii incadrabile in principalele ramuri ale stiintei
muzicale, inclusiv ethomuzicologie si bizantinologie, dar fiecarui numar
fncercam sa-i creionam un profil tematic, legat uneori de simpozionul
organizat anterior. Este o revista peer review cu o tinuta decenta, dar
promoveaza un anumit grad de accesibilitate, fiind deschisa mai multor
categorii de teoreticieni, muzicologi consacrati sau la inceput de drum,
inclusiv doctoranzi. Ne-am asumat astfel o activitate foarte migaloasa,
colectivul de redactie format din profesori muzicologi (alaturi de
colegele numite mai sus, le adaug pe Gabriela Vlahopol si Zamfira
Danila) s-au perfectionat in corectarea si editarea textelor stiintifice.
Nazuim sa depasim acest stadiu democratic, necesar in procesul de
invatare si promovare initiald, sa Tnaintam pe scara exigentei.

A.A.: Desi este o profesie grea, complexa, muzicologii sunt mai
mult sau mai putin apreciati? Ce face diferenta? Exista mai multe stiluri,
mai multe tipuri de limbaj care atrag sau care il conving mai mult pe
cititor?

L.V.: Stim cu totii, cei care activam in acest domeniu, ca profesia
de muzicolog nu-ti aduce consacrarea, succesul si banii unei cariere de
artist virtuoz. Tti cere, in schimb, o culturd muzicald si generald de nivel
superior, o gandire profunda si disciplinata, obtinute prin exercitiu
continuu de finvatare, reflectie si creare de idei. Observand finsa
diversitatea de produse muzicologice, as nuanta. Este esential sa
constientizezi cui te adresezi: specialistilor de varf, muzicienilor aflati la
inceputul carierei, intelectualilor cu profiluri diverse, marelui public cu o
componenta ambigua etc. Ideal ar fi sa stapanesti mai multe stiluri, sa-ti
dezvolti vocabularul si retorica, atat la nivelul terminologiei de
specialitate cat si in zona metaforei, imaginii literare, comunicarii
uzuale. La nivel general, in ultimii douazeci de ani, discursul muzicologic
a devenit mai accesibil, Tmprumutand mijloace de expresie din
jurnalism. Este o tentatie pe care trebuie sa o tinem in frau, altfel ideile
transmise se dilueaza.

A.A.: Exista acum doua tipuri de promovare a muzicii care au luat
amploare in ultima perioada: cursurile de vara (si cursurile in general,
masterclass, workshop etc.) si festivalurile. Ce parere aveti despre acest
tip de expunere? Ati fost la randul dvs. cursant la faimoasele cursuri de
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la Piatra Neamt, ati facut parte si din echipa de organizare de festival,
cum erau acelea in comparatie cu ce se intampla astazi?

L.V.: Aveti dreptate. Se Tnvata foarte mult din aceste activitati
non-formale, desfasurate in conditii de relaxare sau cu un interes
particular. Tinerii cauta experiente si personalitati inspiratoare, de aceea
le recomand sa fie prezenti la tot ce este legat de profesia lor, si nu
numai. Participarea la masterclass, workshop, festival nu poate inlocui
studiul sistematic, dar da un nou avant practicii creatoare individuale.

A.A.: Ce sfaturi aveti pentru tanara generatie?

L.V.: Am destule; formulez succint cateva: daca si-au descoperit
vocatia Tn domeniul scrisului despre muzica, sa-si creeze conditii pentru
a se dedica muzicologiei, sa nu o practice sporadic, printre altele; sa nu
cedeze tentatiei drumului scurt, in acest domeniu nu functioneaza, este
o profesie pentru o viata lunga; sa se tnarmeze cu rabdare, cu incredere
si sa continue Tnvatarea si exercitiul de exprimare, cautand ocazii de
afirmare sau verificare; sa publice periodic fara a astepta sa devina
savanti - sa invete de la interpreti si compozitori care evolueaza prin
succesive manifestari individuale de creatie; sa citeasca numeroase
studii de muzicologie, sd retind/noteze ideile, rationamentele si
vocabularul; totodata, sa se deschidd spre domenii inrudite - istorie,
estetica, psihologie, critica literara, teorii culturale etc. — si sa
relationeze ideile cu arta sonora; sa colaboreze intre ei, formand echipe
de cercetare care depun proiecte si lanseaza produse muzicologice, idei
inedite.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Laura Vasiliu

The first institution of higher artistic education in Romania was founded
in 1860 in lasi, today known as the “George Enescu” National University
of Arts. In this core of tradition, modernity has easily penetrated thanks
to the openness of a group of dedicated and enthusiastic people, with a
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solid specialist training and a constant concern for novelty and change.
One of these people is musicologist and pedagogue Laura Vasiliu who
has dedicated her efforts to the evolution of musicology and musical
research with tenacity, consistency and extreme seriousness. Mrs. Laura
Vasiliu is mainly active in research, coordination and publication, and
she gives priority to the guidance of musicology students for
participation in symposia, national competitions or for the elaboration
of bachelor, dissertation and doctoral theses.
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ISTORIOGRAFIE

Opusuri enesciene interpretate pe
continentul nord-american (1902-1921)1

Irina Nitu

George Enescu afirma intr-un interviu?: ”Am fost cel mai incdntat
cdnd in America [...] mi s-a acordat titlul de compozitor inainte de toate,
ceea ce reprezintd pentru mine voluptatea supremd”. Aceasta declaratie
a stat la baza unei cercetari asupra activitatii sale n spatiul artistic nord-
american, pe care am concretizat-o intr-o expozitie foto-documentara a
Muzeului National "George Enescu” din Bucuresti. Am avut sansa sa
utilizez documentele din arhiva institutiei, dar am obtinut si altele, din
arhiva de la Carnegie Hall/Rose Museum din New York — prin
intermediul directorului adjunct Rob Hudson, care mi-a pus la dispozitie
programe de sald ale unor concerte sustinute de muzician la Carnegie
Hall, precum si din arhivele a doua orchestre — cea din New York si cea
din Cleveland. De aici, materialele mi-au fost furnizate de arhivistele
Meredith Self si Andria Hoy. Am reusit, datorita lor si nu numai, sa
consult si sa obtin permisiunea de a utiliza fotografii, programe de
concert, rapoarte de activitate, articole de presa, scrisori oficiale legate
de prezenta maestrului in SUA, in format digital, constatand ca George
Enescu este unul dintre artistii cu care institutiile de peste ocean se
mandresc chiar si azi.

1 Textul a fost prezentat cu titlul George Enescu pe continentul american, in
cadrul editiei a XXl-a a Simpozionului International de Muzicologie , George
Enescu”, din data de 22 septembrie 2023.

2 Dintr-un interviu din anul 1942, citat de Mircea Horia Simionescu, in articolul
Lectia de umanism a maestrului publicat in Luceafdrul, an XIV, Nr. 33 din 14
august 1971, p.7.
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Din anul 1923, cand artistul a pasit prima oara pe continentul
american si pana in 1950 - ultimul in care a putut reveni in SUA, George
Enescu a fost solicitat constant in calitate de dirijor, compozitor,
violonist sau pianist, numele sau figurand pe afisele si programele de
salda ale celor mai importante orchestre simfonice de la momentul
respectiv.

Cele aproximativ trei decenii de calatorii peste ocean, turneele
din centrele importante ale Americii, toate recitalurile si concertele
sustinute Tn sali celebre au constituit unele dintre cele mai faste
experiente din cariera artistica a lui George Enescu. Calitatile muzicale,
dublate de personalitatea sa carismatica au cucerit nu doar publicul,
criticii, ci si nenumarate personalitti ale vietii artistice americane. Tn
acest sens, putem enumera aici devotamentul membrilor Orchestrei
Filarmonice din Philadelphia in frunte cu dirijorul lor, Leopold
Stokowski, care i-au daruit muzicianului roman, dupa primul concert de
la pupitrul acestui ansamblu renumit, un cadou special - un ceas de aur?.
Si directorul celebrei Juilliard School of Music, pianistul Ernest
Hutcheson?, a sustinut recitaluri aldturi de George Enescu si i-a solicitat
acestuia cursuri de maiestrie, iar Adella Prentiss Hughes — fondatoarea
si managerul Orchestrei Filarmonice din Cleveland ii devenise un prieten
apropiat. Existd, in arhiva de la Cleveland, scrisori adresate de aceasta
lui George Enescu in care 1i cerea amical date despre piesele ce urmau a
fi incluse in programele de sald, sau in care ii oferea informatii despre
prieteni comuni — precum dirijorul Nikolai Sokoloff. Ca o completare, in
arhiva MNGE exista o fotografie in care am identificat-o pe Adella
Prentiss Hughes, imortalizata aldturi de George Enescu, ambii asezati
central la o masa fastuoasa, avand in jur multi alti invitati. lata doar
cateva gesturi de apreciere din partea unor muzicieni americani
importanti.

1 Vezi George Enescu vorbeste ”Curierului”. Impresiile din America in Curierul,
Braila, 5, nr, 1291 din 3 mai 1923, p. 1, publicat in George Enescu. Interviuri,
Editura Muzicala, Bucuresti, 1988, p. 114.
2 Ernest Hutcheson (1871-1951), pianist, compozitor si profesor australian,
decan (1926-37) si presedinte (1937-45) al Juilliard School din NY. A interpretat
alaturi de George Enescu sonate pentru vioard si pian intr-un recital din 8
martie 1926, la aceeasi institutie.
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Foto 1: Dineu in onoarea lui George Enescu, 17 aprilie 1925.
Central, muzicianul roman.
n partea sa dreapta, Adella Prentiss Hughes alituri de tenorul Richard Tucker.
n stanga lui G. Enescu, posibil Ernest Hutcheson. (Document din Arhiva MNGE)

Ceea ce a contat insa cel mai mult pentru George Enescu a fost
recunoasterea calitatii sale de compozitor. Exact acum un secol, cand a
pasit pentru prima data pe continentul nord-american, a avut surpriza sa
constate cad deja era cunoscut si recunoscut drept un creator european
de rang international; anumite compozitii ale sale fusesera cantate,
intrasera in atentia publicului si a cronicarilor muzicali, mult timp Tnainte
de prima vizitd a lui George Enescu pe continent. Aceasta situatie aparte
s-a datorat unor artisti europeni, care initial au luat contact cu creatiile
enesciene in Franta, si apoi le-au “exportat” in SUA incepand cu prima
decada a secolului XX. Anumite opusuri semnate George Enescu au avut,
astfel, dubla sansa de a fi ascultate de un public curios, deschis
noutatilor, si prezentate de muzicieni de elita, care au recunoscut si
impartdsit americanilor valoarea lor, in lipsa lui G. Enescu. Altfel spus, nu
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au fost gesturi ocazionale, de complezenta, ci adevarate acte de
credintda muzicald, interpretari ale unor compozitii pe care ei le-au
apreciat, inclus nu doar in propriul repertoriu, ci si pe afisele concertelor
sustinute in America.

Capitolul prezentei cercetari s-a fondat indeosebi pe studierea
unor articole din presa americana, anume din New York Times si Musical
America. Sunt doua publicatii accesibile online — una contra unui
abonament simbolic, iar cealaltd — gratuit (Musical America). in ele,
numele lui George Enescu se regaseste inca din articole de la Tnceputul
secolului 20. Datorita lor (si bibliografiei conexe, desigur), e posibil sa
aducem informatii suplimentare monografiei enesciene de referinta
(cea coordonata de Mircea Voicana si publicata la Editura Academiei in
1971). Este inca cel mai pretios instrument de lucru referitor la
cronologia evenimentelor din viata si creatia lui G. Enescu, dar, iata, ea
poate fi completata cu noi informatii precum lista pieselor care au
rasunat pe continentul american, in prima auditie, Tnainte de sosirea
compozitorului pe continentul nord-american. Aceasta ar fi urmatoarea:

- Poema Romdnd op. 1 (1902);

- Sonata pentru vioard si pian op. 6 (1910);

- Dixtuorul op. 14 (1910);

- Suita pentru orchestrd op. 9 (1911);

- Simfonia | op. 13 (1911);

- Cantabile si Presto pentru flaut si pian (1911);
- Rapsodiile Romdne op. 11 (1912-1913);

- Octetul op. 7, in do major (1916);

- Cvartetul op. 22 nr. 1, in mib major (1921).

Compozitiile enesciene enumerate anterior l-au introdus pe
autor in lumea muzicala americana cu cel putin 20 de ani inainte de
primul sdu concert in SUA. Si chiar daca la inceput nu toate cronicile au
fost in totalitate laudative, de-a lungul timpului ele au subliniat, in tonuri
extrem de elogioase, originalitatea muzicianului roman.

2 Tn parantezd sunt trecuti anii primelor auditii, asa cum apar ele reflectate in
diverse articole de presa.
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Poema Romdnd (1897)

A fost prezentata in SUA de Georges Longy (1868 — 1930),
oboist, dirijor si compozitor francez cu studii la Conservatorul din Paris.
A facut parte din Orchestrele Lamoureux si Colonne. A emigrat in
America unde a fost prim oboist al Orchestrei Simfonice din Boston timp
de 27 de ani. Aici, a fondat diverse ansambluri camerale, printre care si
Longy Club (1900 — 1917), cu care a prezentat publicului piese moderne
pentru instrumente de suflat. Din aceasta perspectiva, dirijarea Poemei
Romdne de George Enescu in America in anul 1902, asa cum apare ea
mentionata intr-o cronica din The Boston Herald® este foarte plauzibila.
Nu ar fi exclus ca Georges Longy sa fi facut parte chiar din orchestra
Colonne care a interpretat Poema Romdnd in prima auditie absoluta in
Franta, la 6 februarie 1898, cunoscand, astfel, atat compozitia, cat si pe
creatorul ei cu acel prile;j.

Sonata a ll-a pentru vioard si pian op. 6, in fa minor (1899)

A fost definitivata la Paris, iar prima auditie a avut loc tot in
capitala Frantei, in interpretarea lui Jacques Thibaud la vioara si George
Enescu la pian, la 22 februarie 1900. Pe continentul american, ea a fost
prezentatd in prima auditie in anul 1910 de muzicienii Clara Mannes
(pian) si David Mannes (vioara), conform anuntului din revista Musical
America din 24 septembrie — reiterat in 8 octombrie 1910. David
Mannes (1866-1959) a fost un violonist, dirijor si pedagog american, cu
studii la Berlin, concert maistru al Orchestrei Simfonice din New York
intre 1898 si 1912. Alaturi de sotia sa, Clara, a fondat Mannes Music
School si s-a implicat activ in viata muzicald a comunitatii. Este cel care a
pus bazele stagiunii gratuite de concerte de la Muzeul Metropolitan din
New York. Nu este exclus ca interpretarea sonatei enesciene sa se fi
datorat sotiei lui si a faptului ca fratele acesteia, dirijorul Walter
Damrosch, a calatorit in Europa in 1905, (Franta si Belgia) ca sa
recruteze muzicieni pentru New York Symphony Orchestra. Cu acel
prilej, a angajat o serie de instrumentisti, printre care si pe Georges
Barrere. Acesta a fost un flautist francez, membru al Orchestrei Colonne

1 Cf. Dumitru Vitcu, George Enescu in spatiul artistic american, Editura Omnia,
lasi, 1994, p.83.
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din Paris si fondatorul ansamblului Société moderne des instruments a
vent, ce i-a interpretat lui George Enescu in prima auditie Dixtuorul op.
14, la Paris, in anul 1906. Asadar, numele muzicianului roman precum si
compozitiile sale ar fi putut sa fi intrat in atentia sotilor Mannes prin
intermediul flautistului francez si al dirijorului Walter Damrosch. Tn
consecintd, atat cea de-a doua Sonata pentru vioara si pian, op. 6,
precum si Dixtuorul op. 14 figureaza in presa americand ca fiind
compozitii enesciene interpretate la Teatrul Belasco din New York in
anul 1910. Prima — in versiunea Clarei si a lui David Mannes, iar cea de-a
doua piesa — de catre un ansamblu de suflatori aflat sub conducerea
flautistului Georges Barréere.

Suita nr. 1 pentru orchestrd, op. 9 (1903)

Dedicata Iui Camille Saint-Saéns, s-a cantat prima oara la
Bucuresti, la 25 februarie 1903, iar la Paris, in data de 11 decembrie
1904, la un concert al Orchestrei Colonne dirijatd de Gabriel Pierné. Tn
SUA, compozitorul si dirijorul austriac, Gustav Mahler a prezentat-o
publicului american in prima auditie la Carnegie Hall din New York, in
data de 3 ianuarie 1911. A fost un un program eminamente francez,
consemnat in cronici publicate in Musical Courier® si Musical America?
din NY. Din pacate, originalitatea suitei enesciene a fost intuita mai mult
de compozitorul care a dirijat-o, nu si de critici, dar odata cu
reinterpretarea acesteia sub alte baghete dirijorale, impresiile din presa
s-au schimbat.

Cantabile si Presto pentru flaut si pian (piesa de concurs,
compusa de George Enescu in anul 1904 pentru Conservatorul din Paris)
si Simfonia I, op. 13 — datata 1905 (cu prima auditie la Paris, in 21
ianuarie 1906, dirijata de E. Colonne) au fost alte douda compozitii
enesciene prezentate in SUA, in 1911, de protagonisti deja amintiti:

1 Musical Courier, NY, 11.01.1911, Philharmonic Society Concert, publicat in
Documente din arhiva MNGE. Articole de presa despre George Enescu, vol. I,
Editura Muzicala, Bucuresti, 2009, p. 191.
2 Musical America, NY, January, 14, 1911, Vol 13, p. 32, accesatd online, la
adresa: Musical America 1911-01-14: Vol 13 Iss 10: Free Download, Borrow,
and Streaming: Internet Archive, in data de 3 august 2023.
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Walter Damrosch, dirijorul primei auditii a Simfoniei | de Enescu, la New
Theatre din New York (17 februarie 1911) si Georges Barrére — interpret
al piesei Cantabile si Presto in versiunea pentru flaut solo, pe afisul unui
eveniment din 5 martie 1911, desfasurat in aceeasi salda de concert.
Programele au continut descrieri ale compozitiilor precum si remarci
laudative referitoare la Simfonia |I.

Rapsodiile Roméne op. 11, compuse in anul 1901, cu prime
auditii la Bucuresti, in 23 februarie 1903 sub bagheta compozitorului, au
avut un succes rasunator si Tn SUA. Aici, prima dintre ele s-a interpretat
la Boston (18 februarie 1912) si apoi la Carnegie Hall din New York (22
februarie) sub bagheta lui Max Fiedler. A continuat sa fie reiterata pe
parcursul aceluiasi an Tn concerte sustinute de orchestrele din Boston,
Chicago si New York, dirijata de Walter Damrosch si Frederick Stock.

Foto 2: George Enescu, ianuarie-februarie 1937, cu dedicatie olografa.
Document din arhivele digitale Shelby White & Leon Levy ale Orchestrei
Filarmonice din New York.
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fn 1913, Chicago Symphony Orchestra executa, la Chicago,
Rapsodia a Ill-a de G. Enescu, iar un an mai tarziu, ambele opusuri 11 au
fost preluate si de orchestrele din Cincinnati, Minneapolis si Kansas City.
De atunci, doar la Carnegie Hall, Rapsodia | s-a interpretat in
nenumarate concerte, fiind, de multe ori, plasata la finalul lor datorita
impactului si succesului de care se bucura in fata audientei.

Octetul op. 7, in do major, a fost interpretat in SUA Tn anul 1916,
in prima auditie la New York in data de 8 februarie, de catre un
ansamblu condus de Franz Kneisel'. Nu este un nume cu o rezonant3
deosebita pentru noi, dar este cel al unui muzician nascut la Bucuresti si
format la conservatorul de aici, un artist cu studii la Berlin si o cariera
importanta in SUA. Odata emigrat, a fondat primul cvartet de coarde
profesionist din Statele Unite. Nu au ramas consemnate prea multe
detalii despre legatura dintre cei doi muzicieni romani. Cert insa, este
faptul ca George Enescu a dedicat memoriei lui Franz Kneisel, Tn 1926,
opusul sau 25, Sonata a lll-a ”in caracter popular romdnesc” pentru pian
si vioard, iar in agenda din 1925 (document din Arhiva MNGE), George
Enescu nota, caligrafic, data aniversarii lui Franz Kneisel, ce implinise
atunci 60 de ani. Aceasta s-a potrivit sa aiba loc cand ambii compozitori
se aflau in SUA, iar mai mult ca sigur, George Enescu s-a numarat printre
invitati — altfel nu-si avea locul notita din agenda personala. Tot cel mai
probabil, in 1916, Franz Kneisel a reunit un alt cvartet alaturi de cel
fondat de el si a prezentat publicului din New York octetul enescian.

Cvartetul de coarde op. 22 nr. 1, in mi bemol major

A fost intepretat de catre Cvartetul Flonzaley la Aeolian Hall din
New York in data de 22 noiembrie 1921. Este o informatie nebifata in
monografia enesciana la care am facut referire la inceput, dar regasita in
paginile publicatiei New York Recital Tribune. Mai exact, intr-un articol
de presd semnat de criticul H. E. Krehbiel la 23.01.19232. El amintea

1Conform articolului THE KNEISEL QUARTET. An Octet by Georges Enesco Played
for the First Time in New York, din New York Times, 9 februarie 1916, p. 9.
2Rumanian Violonist and Composer Tends to Sentimentalize With Tones That
are Barely Audible, articol publicat in Articole de presa din Arhiva MNGE, vol. V,
Editura Muzicala, Bucuresti, p. 35.
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interpretarea acestui opus in urma cu sapte ani, fapt confirmat de o
cronica a lui Richard Aldrich — Music. The Flonzaley Quartet publicata in
New York Times la 23 noiembrie 1921. Cunoastem ca George Enescu a
dedicat opusul 22, nr. 1 cvartetului amintit si cd acesta a prezentat
compozitia la Paris si Londra in perioada octombrie-noiembrie 1921,
deci, includerea sa fintr-un concert pe continentul american, fin
continuarea recitalurilor europene, pare plauzibila.

lata, deci, zece piese enesciene de tinerete, patrunse deja de
spiritul inovator si inventivitatea specifica muzicianului roman, care au
imprimat cu claritate numele lui George Enescu ih memoria publicului si
presei de specialitate din SUA, Tnainte ca ei sa il fi cunoscut efectiv pe
autorul lor. Dupd cum reflecta presa vremii, aceste prime auditii
americane au constituit doar un preambul al legaturii de suflet extrem
de puternice si al activitatii concertistice bogate pe care muzicianul
roman a desfdsurat-o pe continentul nord-american in perioada 1923-
1950. Fara a se dori exhaustiva, cercetarea de fata reprezinta un gest de
recuperare si grupare a unor fapte importante pentru George Enescu,
subliniind rolul pe care I-au jucat creatiile sale in initierea si perpetuarea
unor recitaluri, concerte, turnee de mare succes peste ocean.

SUMMARY

Irina Nitu

Enescu's works performed on the North American continent
(1902-1921)

Ten Enescu pieces from his youth, already impregnated with the
innovative spirit and inventiveness of the Romanian musician, clearly
imprinted the name of George Enescu in the memory of the public and
the specialized press in the USA, before they had even met the
composer. As the press of the time reflected, these first American
auditions were only a preamble to the extremely strong soul connection
and rich concert activity that the Romanian musician carried out on the
North American continent between 1923 and 1950. Without wishing to

42



Revista MUZICA Nr. 7 /2023

be exhaustive, the present research represents a gesture of recovery
and grouping of important historical events for George Enescu,
highlighting the role that his creations played in the initiation and
continuity of recitals, concerts and tours of great success overseas. From
1923, when the artist first arrived on the American continent, until 1950
- the last year he was able to return to the United States - George
Enescu was in constant request as a conductor, composer, violinist or
pianist, his name appearing on the posters and concert programs of the
most important symphony orchestras of the time.
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PORTRETE

Sabin Pautza,
dincolo de hotare si timp

Alex Vasiliu

Intrada

Ce spatiu geografic spiritual nutreste Tn mod semnificativ
formarea, evolutia personalitatii unui creator? Spatiul aparitiei in viata,
unde s-au ridicat primele trepte
ale cunoasterii, sau cel permisiv
inventiei neingradite? Este
aproape indiscutabil  statutul
primordial specific solului in care
floarea a aparut, transplantul
reusit Tntr-un climat de-a dreptul
contrastant fiind multiplu dator
conjucturii, puterii de adaptare,
de rezistenta a noului organism.
intrebarile lumineaza datele de
esenta ale unei personalitati
proteice, aparent contradictorii.
Daca ne gandim la momentele
Tnceputului vietii unor compozitori
importanti, s-ar parea ca si zodiile
explica Tntr-o masura apreciabila
trasaturile fundamentale pentru
anumiti oameni ai spiritului, ai
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creatiei: Georg Friedrich Handel — 23 februarie, Richard Oschanitzky — 24
februarie, Béla Bartok — 25 martie. Oricum, printre regulile de baza ale
zodiilor pestilor si berbecilor sunt evidente apartenenta la universul
artistic, versatilitatea aparent surprinzatoare a preocuparilor creatoare
de o viata, firea placuta in societate, climatul interior reflexiv propice
interogatiei, generozitatea, sinceritatea, spiritul de actiune, indaratnicia
sustinerii proiectelor personale, cutezanta, interesul pentru noutate,
opulenta ideilor. Multe din aceste calitati pot fi usor aflate la cei trei
compozitori mentionati si la Sabin Pautza. Evident, in proportii variabile.
Dar asemanarile, pe alocuri identitatile sunt usor detectabile.

Vedere generala asupra evolutiei muzicale proprii

n ordinea explicatiilor de naturd generald expuse pani aici, locul
si data nasterii lui Sabin P3dutza au fost esentiale. Calnicul Resitei
apartine universului etnic-spiritual multidimensional specific Banatului,
propice formarii personalitatii artistice a unui tanar prin legatura
puternica, naturala, cu traditiile locului natal in conjunctie cu
sensibilitatea la influentele occidentale. Nascut la 8 februarie 1943,
Sabin Pautza a ,prins” inca din copilaria urmata de adolescenta
privatiunile politicii proletcultiste intens obsedante mai mult de un
deceniu (1948-1963) pentru autoritatile politice romanesti, dar a avut
norocul legdturii fundamentale cu universul familial-regional. Tn casa
parinteasca si-au aflat locul discurile de patefon cu piese inregistrate
chiar in patria jazz-ului, America de Nord. Rezonanta precoce a tanarului
cu acest tip de muzica a primit sanse valorice printr-un amanunt pe
jumatate hilar, pe jumatate serios: a mai avut la Indemana un pian
dezacordat cu sonoritate identica pianelor adevarate sau mecanice care
reproduceau inca de la finele secolului al XIX-lea pana mult timp din
secolul urmator, in barurile mai sarace ale Americii, repertoriul de
ragtime-uri Tmbogatit de Scott Joplin, James P. Johnson, Jelly Roll
Morton, Thomas ,Fats” Waller si alti practicanti de succes ai stilului
muzical dansant. Stil cu admirabile calitati melodice, cu nume absente in
randurile de fata dar retinute exclusiv in dictionarele generoase cu
informatii istorice detaliate. Acestea au fost primele ,antene” ale lui
Sabin Pdautza intoarse spre traditia muzicalda populara a Americii de
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Nord, pe care cenzura oficiala din epoca de inceput a formarii sale ca
muzician nu le-a putut ,,demonta”. Nu a avut cum, deoarece posturile
de radio americane, din Europa Occidentald, din fosta lugoslavie
megiesa transmiteau nestigherite acest tip de muzica.

Deschid aici paranteza cuvenita unui ,detaliu” specific feliei de
timp evocat: Sabin Pautza a fost exmatriculat din liceul Resitei pentru ca
a alcatuit o formatie instrumentald interesata de dixieland. A ramas o
prima experienta, e drept, la dimensiuni mai mici, similara ca procedura
cu experienta trdita de Richard Oschanitzky in acelasi segment temporal
la Conservator. Inocenta de atmosfera, de ritm si sonoritate a stilului
definitoriu pentru tineretea dansanta a jazz-ului a speriat conducerea
institutiei de Tnvatamant, fidela atitudinilor oficiale suspicioase in acei
ani fata de orice manifestare publica favorabila culturii occidental-
europene si americane. Actiunea radicald s-a Tncadrat in contextul
evenimentelor politice din Ungaria anului 1956, care au generat
replierea autoritatilor in limitele politicii represive, ramanand,
bineinteles, o pata in istoria postbelica a Romaniei. Cu atat mai mult cu
cat personalitati de varf ale culturii si stiintei din tara noastra au suferit
efectele dure ale represaliilor, ale actiunilor preventive oficiale.

Surpriza placuta a proaspatului student la Conservator a fost ca
in restaurantele selecte ale Bucurestiului, grosul programelor muzicale il
constituia tocmai muzica de dans cu primordial caracter jazz-istic. S-a
limpezit astfel si pentru banateanul aclimatizat cativa ani in mediul
cultural al capitalei dictatura fericita (dar neacceptata oficial) a jazz-ului
american, stilurilor primitive si clasice adaugandu-li-se treptat luminile
contrastante ale modernismului. Argumente suplimentare ale integrarii
in normalul actualitatii muzicale fiind permanenta difuzare la posturile
romanesti de radio a jazz-ului american sub denumirea impusa de la
Moscova ,,muzica de estrada” si exemplul aceluiasi Richard Oschanitzky,
colegul mai mare din Conservator. Fostului student eminent la clasa de
compozitie a lui Mihail Jora, unanim apreciat de colegi, de profesori, i se
acordasera deja doua premii importante dar fusese izgonit din institutia
de Tnvatamant muzical superior tocmai datorita afisarii libere a pasiunii
pentru jazz, atitudine ce a starnit invariabilele masuri punitive politic-
administrative resuscitate Tn anii 1958-'59.

Sigur, perioada studentiei a fost importanta pentru Sabin Pautza
deoarece s-a format sub indrumarea unor dascali prestigiosi care I-au
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familiarizat cu manierele componistice ordonate din epoca baroca pana
aproape de miezul evului modern, atat cat acesta a putut fi studiat liber
in perioada 1958-1965, anul absolvirii Conservatorului. Trebuie amintiti
lon Dumitrescu - armonie, Victor Giuleanu — teorie, Tudor Ciortea si
Stefan Niculescu — forme muzicale, Martian Negrea — compozitie, Marin
Constantin — dirijat cor. Cuvantul ,liber” a iesit dintre paranteze abia
mult timp dupa 1989, cand Sabin Pautza a dezvaluit in media audio-
vizuala si scrisa influenta substantiala exercitata nemijlocit de Richard
Oschanitzky asupra sa pe parcursul studiilor.

in ’61' I-am intéInit pe Oschanitzky. In momentul in care m-a
auzit cdntdnd la pian in special muzicd influentatd de jazz, de stilurile
cdntecelor pop americane din acea vreme, m-a indemnat sd scriu
aranjamente, orchestratii. Mi-a dat o parte din piesele ce i-au fost
comandate lui, avea in acelasi timp 12 pe masd si nu mai dovedea sd le
temine pe toate. La vremea aceea nu erau multi care orchestrau. In
afarad de Radu Serban, Richard Bartzer, Jean lonescu, Vasile Vasilache
Junior, cam nimeni. Mai térziu au apdrut Bogardo, Cristinoiu.?

[...] au fost cdtiva oameni mari care au revolutionat arta
orchestratiei, cum ar fi Berlioz, Prokofiev, Stravinsky, Richard Strauss.
Am invdtat de la Richard Oschanitzky , care avea acest dar de a colora
timbral muzica.? [...] il consider cel mai important muzician pe care I-am
intéinit n viatd. Si am intdlnit multi, am lucrat cu multi valorosi, insd el a
fost omul care m-a modelat, a fost mentorul meu. Am avut aceastd
sansd, desi era cu numai 5 ani mai mare ca mine./ Cdnd am intrat la
Conservator aveam 17 ani, eram un copil. Si a trebuit sd dau un fel de
test, ca sd intru la clasa de compozitie. [Atunci] am scris niste schite
pentru cvartet de coarde, care s-au cdntat pe viu, acolo. Am fost vreo
sapte candidati si el s-a intdmplat sa fie de fata. Era in anul IV. [...] Eu
am intrat la clasa lui Martian Negrea, profesor venit de la Cluj, singurul

1 Anin care Sabin P3utza era student la Conservatorul din Bucuresti.

2 Civilizatia Muzicii, Radio Trinitas, realizator Alex Vasiliu, 10 decembrie 2011.

3 Emanuel University of Oradea, Symposium on musical arts, vol. |: Analysis,

interpretation, historiography: young researchers’ views on Romanian and

universal music, Anamaria Hotoran general editor, Ed. Muzicala, 2023, p. 125
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dintre profesorii nostri care studiase la Berlin, Leipzig, si nu la Paris./
Oschanitzky m-a luat sub aripa lui si la 17 ani am inceput sd lucrez cu el.
Orchestram pentru compozitorii de muzicd usoard din acea vreme. Va
dau niste nume: Aurel Giroveanu, Temistocle Popa, Camelia Ddscdlescu,
erau compozitori cunoscuti, de slagdre, insd nu orchestrau. Vorbim de
anii ’60-’62. [Mai tarziu] lui Alexandru Mandy eu i-am orchestrat toate
piesele. [...]. Am avut aceastd sansd, pentru cd [Oscahnitzky] m-a luat
sub aripa lui si m-a invdtat. [...] mi-a spus: ,,e cazul sd incepi sd lucrezi”.
Si mi-a dat sd orchestrez o piesd, care dupd aceea a luat premiu la
Festivalul de la Mamaia. Se numeste ,,Unde esti, fericirea mea?”, o cdnta
Cornel Constantiniu, compusd de Aurel Giroveanu. [...] Am revenit dupd
trei zile cu piesa orchestrata si a zis: ,,e bine, dar nu-mi pui harpd aici, cd
nu lucrdm cu harpa.” Acela a fost momentul in care a acceptat si a dat
mai departe o lucrare pe care o orchestrasem. Nu aveam incd nici 20 de
ani, aveam 18 ani in '61.1

Povestea orchestratiei ideilor muzicale apartinand altor autori a
continuat peste decenii, din 1984, pe pamant american. Un muzician de
la Holywood fi trimitea temele melodice ale unor filme in varianta
pentru pian spre a le orchestra.

Asemeni colegilor nascuti in jurul anului 1943, dintre care i
mentionez pe Corneliu Cezar, Costin Miereanu, Costin Cazaban, lancu
Dumitrescu — Sabin Pautza si-a inceput experientele componistice
majore (scriu cuvantul ,experiente” gandindu-ma si la primele succese)
in anii relativei, scurtei liberalizari ideologice din Romania (1963-1971).
A fost un prim val cu efecte stimulatoare in plan cultural general. Atunci
au primit unda verde discutiile despre ideile si opus-urile reformatoare
acreditate de Stravinski, Bartdk, Stockhausen, scoala de la Darmstadt,
scoala polonezd, aportul instrumentelor electronice, atunci s-a organizat
0 necesara propaganda la Radio prin colocvii si difuzarea de opus-uri
recente, s-a dat oficial cale libera repertoriului vocal-instrumental din
Renasterea italiana.

Al doilea inceput auroral de afirmare multilaterala pentru Sabin
Pautza I-a constituit Tntalnirea cu Achim Stoia, rectorul Conservatorului
,George Enescu”. Integrat inca din 1943 in societatea muzicala a lasului

10p. cit., p. 127-128
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ca profesor de teorie, solfegii si armonie la Conservator, transilvaneanul
din Mohul Sibiului si-a lasat atinsa educatia, experienta de compozitor in
stil clasic de innoirile armonice, stilistice cunoscute in timpul studiilor
pariziene. Resimtind acut desfiintarea Consevatorului in anul 1950,
contribuind la fintretinerea vietii muzicale a orasului ca dirijor al
orchestrei si corului, ca director al Filarmonicii, ca autor de prelucrari ale
creatiei traditionale instrumentale si compozitii in stil romanesc, avand
in plus vocatia de a construi, de a sprijini tinerii talentati, Achim Stoia a
profitat Tn sensul cel mai Tnalt al cuvantului de reinfiintarea institutiei in
1960, straduindu-se sa ofere conditii potrivite activitatii unor tineri cu
calitdti profesionale superioare. Tn 1962 a sprijinit transferul dirijorului
lon Baciu de la Ploiesti la lasi, in anii urmatori tandemul Stoia-Baciu
dovedindu-se un ferment puternic al evolutiei muzicale rapide in
batranul oras. Tot lui Achim Stoia i s-a datorat intrarea celor trei tineri
absolventi ai Conservatorului bucurestean in institutia similara revenita
la viata - infuzia de spirit activ, organizat, innoitor, specific
transilvinean, dinamizand viata muzical3 a locului. Ti numesc doar pe cei
angajati unul dupa altul la Conservator — mehedinteanul Vasile
Spatarelu (1963), resiteanul Anton Zeman (1964), al doilea resitean,
Sabin Pautza (1965).

Realitate atipica in Tnvatamantul superior romanesc din acei ani,
Conservatorul iesean nu avea posturi de profesori la majoritatea
disciplinelor teoretice ocupate de personalitati cu experienta didactica.
Exceptie fiind Achim Stoia, care i-a oferit tanarului de numai 22 de ani
cursuri si seminarii de armonie. Sabin Pautza a predat, fara a fi asistentul
cuiva, dirijat, compozitie. Se cuvine mentionat ca nu doar cei intrati ca
profesori la Conservator in anii 1963-'64-'65 au intinerit viata muzicala a
lasului - lista cadrelor didactice, a instrumentistilor ardeleni si banateni
care au asigurat un flux nou in aceasta zona a tarii, pedagogiei, artei
interpretarii este sensibil mai larga.

Creatorul de muzica Sabin Pautza s-a mai bucurat de avantajele
pregatirii muzicale pluridisciplinare la Conservatorul bucurestean
(compozitie, dirijat cor si orchestra), dispunerii de ,instrumentele”
necesare convertirii  partiturilor in  realitdti sonor-expresive.
yInstrumente” demult calibrate performant (orchestra, corul
Filarmonicii) si inventate mai ales pentru difuzarea noilor lucrari —
personale ori din creatia universalda. Sunt de mentionat, in ordine
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cronologica, ansamblul instrumental ,Musica Viva” infiintat de Vichentie
Tusca (1967) si Corala ,,Animosi” alcatuita de Sabin Pautza (1968). Sigur,
cele doua modele ilustre statuate de Dorin Pop (,,Capella Transylvanica”,
1955) si Marin Constantin (,,Madrigal”, 1963) au avut un rol important —
Marin Constantin fiind si profesorul de cor al lui Pautza la Conservator.
Tmi pot doar imagina cuvintele apreciative ale maestrului despre cel ce a
faurit ,Ave Maria” pentru cd, neindoios, a citit partitura compusa de
tanarul Pautza, care si-a dezvaluit inca din 1956 caratele talentului de
compozitor.

Relativa liberalizare a prilejuit tanarului Sabin Pautza studiul
tehnicilor, sensurilor estetice ale dirijatului si compozitiei moderne in
Italia anului 1970 (la Sienna) cu trei pedagogi de renume: Franco Ferrara
(dintre discipoli pot fi amintiti Riccardo Chailly, Riccardo Muti) — Franco
Donatoni (au urmarit cursurile sale, printre altii, Giuseppe Sinopoli,
Pascal Dusapin, Essa-Pekka Salonen) — Bruno Maderna. inclin s& cred in
influenta cea mai puternica a lui Maderna asupra cursantului roman
datorita interesului creator ambivalent al acestuia pentru genurile si
formele acreditate cu secole in urma (recviemul, concertul), pentru
modalitatile de scriitura si formulele instrumentale moderne, atipice. De
altfel, participarea la cursurile de maiestrie din Italia, mai ales la cele
sustinute de Bruno Maderna, au finsemnat pentru Sabin Pautza
conectarea la ideile, la experimentele celor mai importanti creatori ai
modernitatii compozitionale, daca tinem seama de pregatirea si
colaborarea muzicianului italian, de o cuprindere stilistica polifonica si
prolificitate uimitoare, cu personalitati ca Francesco Malipiero, Hermann
Scherchen, Luigi Dallapiccola, Pierre Boulez, John Cage, Luigi Nono sau
Karlheinz Stockhausen.

Al doilea traseu zigzagat parcurs de Maderna printre genuri si
stiluri componistice — inclusiv crearea partiturilor pentru spectacole de
teatru — a fost imbogatit cu succes de Sabin Pautza dupa ce s-a intors in
tara. Melodiile altor autori in genul muzicii usoare, pe care nu a incetat
sa le orchestreze sau le-a compus, partiturile destinate spectacolelor
Teatrului pentru copii si tineret din lasi, creatia dedicata corului mixt,
formatiilor camerale, orchestrei simfonice, interesul neintrerupt acordat
valorilor pop-rock anglo-americane pe care le analiza minutios la
cursurile de armonie, stimuland interesul si admiratia studentilor,
atenuand sau neutralizand reactiile mai mult sau mai putin negative ale
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unor colegi de catedra — totul a contribuit la constituirea unei
personalitdti careia i se recunosteau pregatirea muzicalda riguroasa,
talentul, fantezia creatoare, stapanirea deplind a tehnicii dirijorale,
succesul pedagogic, avand ca rezultat final si acceptarea caracterului
iconoclast. Mediul, obisnuintele lasului, credincioase traditiei, au fost
fnvinse de tanarul banatean nelinistit pentru ca ,vantul de libertate” din
epoca era puternic, iar pe ,nava” ce infrunta valurile modernitatii Sabin
Pautza era insotit de un ,echipaj” numeros de ardeleni si banateni care
interpretau corect semnalele luminoase venite din vestul Europei sau
din indepartata America de Nord.

Valoarea lucrarilor compuse de Sabin Pautza a fost confirmata
pana in anul 1984 de premiul ,George Enescu” al Academiei Romane,
premiul Uniunii compozitorilor si muzicologilor din Romania, premiul
Televiziunii Romane. La fel de importante au fost distinctiile, foarte
multe la numar, obtinute de compozitor la fiecare concert in care i se
interpretau lucrarile simfonice, corale si camerale — nu adaug ghilimele
cuvantului distinctii, dar erau acreditate prin interesul ce prefata
asteptarea si succesul avut de fiecare data. Indiferent de gen. Este
adevarat, succesul se diferentia in functie de public: unul era succesul
melodiilor sale de muzicda usoara, al comentariilor muzicale din
spectacolele de teatru, altul era succesul concertelor corale (,,Ofranda
copiilor lumii” devenise datorita ,,Madrigal”-ului si altor ansambluri de
voci mixte un adevarat slagar — memorabila inregistrare ,Electrecord”
este un argument stralucit), diferit era succesul cvartetelor interpretate
de ,Voces”.

1984 a fost in viata omului si muzicianului Sabin Pautza anul/
Orwell. Atunci si-a ales ca nou univers geografic-spiritual America de
Nord. De ce nu Franta mai apropiata, atat de primitoare, de convenabila
romanilor, daca ar fi sa ne gandim numai la colegii din Conservatorul
bucurestean, Vladimir Cosma, Costin Miereanu si Costin Cazaban? Sa fi
fost mediul componistic parizian Tnca prea generos cu experientele de
tot felul, totusi nepotrivite structural creatorului Pautza, mai inclinat
spre dramatismul, vivacitatea ludica si receptivitatea publicului larg —
totul mentindndu-se in limitele spectacolului impresionant? Modelul
succesului de care se bucura muzica de film a lui Vladimir Cosma nu I-a
ispitit? Mai ales ca Sabin Pautza stapanea, la fel ca violonistul virtuoz din
anii studentiei bucurestene, aproape toate genurile muzicale, s-a
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dovedit, tot asa, un orchestrator performant, inventiv. lar usurinta de
adaptare componistica la cerintele libretului sau scenariului cred ca |-ar
fi pozitionat la egalitate cu Cosma.

Este explicabila optiunea lui Sabin Pautza pentru Statele Unite
ale Americii. Aceasta a fost oferta momentului. Ocazie credibil
promitatoare pentru ca America de Nord a ramas prin excelenta
tardmul nou al celor fdrd prejudecdti veniti de oriunde. Prin cele numai
doua veacuri de istorie, o Lume Noua in care traditionalismul si
conformismele pastreaza raportul dezechilibrat cu indrazneala noutatii,
a experimentului. Balanta ce inclina preponderent spre inventie. Mai
cred ca Sabin Pautza a dozat prin vocatie, inteligenta si simtul
echilibrului elementele de scriitura academica europeana riguroasa, cu
cele ad libitum ca puls ritmic, originale, impresionante melodic-armonic-
psihic emotional de provenienta romaneasca, est si central-europeana,
americana (prin blues si jazz) intr-un spectacol muzical atragator,
emotionant, captivant pana la ultima nota.

Sabin Pautza nu a cultivat ca prim dirijor al orchestrei
Filarmonicii din Plainfield (New Jersey), institutie pe care a condus-o,
preponderent optiunile stilistice personale, ci a respectat intotdeauna
obisnuintele de auditie ale publicului local, acomodandu-le cu
perspicacitate, continuitate si echilibru noutatilor de limbaj componistic
sau de etos. Argumente laudabile raman selectile de muzica
romaneasca moderna ce au cuprins opus-uri de Filip Lazar, Marcel
Mihalovici, Mihai Moldovan sau Liviu Glodeanu. Promovarea artei
sonore culte romanesti de catre Sabin Pautza a inclus deopotriva
prezenta pe scena de concert din Plainfield a unor interpreti
performanti dintre care fi citez pe pianistul Dan Grigore, violonistii
Liliana Ciulei, Serban Lupu, clarinetistul Aurelian Octav Popa, bas-
baritonul liric lonel Pantea. Echilibrarea repertoriului cu lucrari
monumentale din istoria muzicii si creatii de divertisment, succesele
concertelor orchestrei din Plainfield s-au concretizat (fapt admirabil in
toata lumea, cu atdt mai mult pe pamant american) prin cresterea
vanzarii biletelor — argumente pentru intrarea lui Sabin Pautza in randul
personalitatilor emblematice ale orasului. Criticul Michael Redmont
scria in ,The Star Ledger”:
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Din momentul in care noul dirijor si director a luat conducerea
orchestrei din Plainfield, ea a devenit cu totul alta. Programele erau
altele decdt cele de pdnd acum, interpretarea s-a schimbat. S-au atins
cote inalte de profesionalism, rezultatele de acum sunt impresionante.*

Toate informatiile selectate aici despre etapa americana a lui
Sabin Pautza (1984-2005) explica premiul de compozitie al Concursului
international din Salt Lake City (Utah), premiul ,,Rudolf Nissim” al Uniunii
Compozitorilor Americani, marele premiu ,Doctor Martin Luther King
Jr.” pentru compozitie, inregistrarea lucrarilor sale de catre ,,Swift Music
Group” in seria ,Opera Omnia”, publicarea partiturilor la editura
newyorkeza ,San Nicobian”, calitatea de cetatean de onoare al orasului
Plainfield.

Enuntarea atator succese, la care se adauga inceputul colaborarii
cu Leonard Bernstein ca orchestrator, plasticitatea admirabila a muzicii
sale drept comentariu al spectacolului vizual, polifonic si indelung
probata, stimuleaza intrebarea ce a impiedicat intrarea lui Sabin Pautza
in lumea americana a autorilor muzicii de film. Cred ca explicatia este
dubla: sosirea destul de tarzie in Statele Unite ale Americii, la 41 de ani,
si statutul de cetate inchisa, exclusivista, al Holywood-ului. Genericele
complete din finalurile productiilor cinematografice, difuzate in cantitati
industriale la posturile de televiziune si pe diferite platforme media,
sunt concludente. Este, fara indoiala, un mic regret — al muzicianului si al
nostru. O umbra ce trebuie inldturata prin luminarea atadtor succese
stabile in genuri diferite.

Afirmarea rapida a muzicianulului Sabin Pautza la Plainfield, si nu
numai acolo, s-a mai explicat prin calitatile profesionale dovedite ca
pianist si organist, prin rapiditatea compunerii lucrarilor laice sau
religioase ce i se comandau. in plus — fapt esential in lumea americana -,
prin succesul de public. La calitatile strict profesionale adaugandu-se,
egale ca importanta, comunicativitatea omului Sabin Pautza, simtul
umorului, simpatia de care s-a bucurat si acolo.

1 Daniela Caraman Fotea, Sabin Pautza — maestrul, Ed. Palimsest, 2017, p. 54.
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Considerentele enumerate, stabilirea familiei Tn America de
Nord, ar fi justificat deplin ramanerea sa definitiva in Lumea Noua. Dar
legaturile psihic-emotionale cu tara natala au fost mai puternice. Nici
istoria luminoasa a evolutiei In tara natalda ca muzician multilateral,
evolutie acreditata cu atatea succese, nu putea fi lasata la voia uitarii de
care generatiile noi ascultd datorita lipsei informatiilor neactualizate,
datorita realitatilor romanesti in rapida, continua devalmasie. Pentru
publicul de aici, familiarizat cu muzica sa fnainte de 1984, pentru
ascultatorii tineri ce I-au descoperit ca dirijor si compozitor dupa 1990,
numele lui Sabin Pautza si-a pastrat rezonanta calitatii, s-a impus ca un
reper. Cultura muzicala, experienta de interpret cu bagheta, eficienta si

usurinta n lucrul cu orchestrele au ramas neschimbate, motive de
placere pentru instrumentistii din ansamblu. La fel, cursurile de dirijat
sustinute la Universitatea de Arte ,George Enescu”, aniversarea coralei
»Animosi” 1n istorica sald 26 a institutiei (astazi sala de concert ,,Eduard
Caudella”), filmul documentar realizat de Anca Sirbu, difuzarea ritmica a
lucrdrilor in programele Postului de Radio Romania Muzical, la TVR 3,
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comentariile extinse publicistice si detaliate, cu exemple din partituri? -
reflectd calitatile operei muzicale complexe plamadita de Sabin Pautza.
Recunoasterea meritelor in regiunea natalda s-a mai concretizat prin
organizarea in fiecare an la Resita a Festivalului international ,Sabin
Pautza”, prin inscrierea numelui sdau pe frontispiciul Liceului de arte din
localitate.

Priviri fragmentare asupra creatiei

Sublinierea repetata a importantei spatiului etnic-spiritual
originar se impune in comentariul detaliat (aici doar selectiv) al creatiei
muzicale marca Sabin Pautza. Dar acum spatiul poate fi legat de spiritul
individualitatii formatoare. Dupa confluentele etnografice multiplu-
permisive ale Banatului se cuvine luata in considerare personalitatea lui
Béla Bartok. Sannicolaul Mare si Calnic au fost primele creuzete bogat
nutritive pentru dezvoltarea maestrului si a discipolului (Sabin Pautza
fiind emulul cu idei personale). Unele rezonante Barték-Pautza se
evidentiaza ca principii si tehnici de compozitie. Trebuie subliniat intai
de toate respectul muzicianului roman pentru traditia arhaica, in primul
rand din Transilvania si din Banat, pe care Bartdk s-a straduit continuu sa
o impunad mediilor muzicale academice din tara natala, Ungaria. Medii
favorabile la confluenta secolelor al XIX-lea si al XX-lea exclusiv
repertoriului lautaresc in care filoanele melodice-armonice-ritmice au
fost substantial modificate dupa placul clientilor de la orase, ce plateau
muzicantii sa le satisfaca preferintele diferite. Alaturandu-se Tn spatiul
romanesc primilor folcloristi si compozitori pasionati, la fel ca el, de
studiul creatiei anonime (lon Birlea, Octavian Beu, Constantin Brailoiu,
Dumitru Georgescu Kiriac, Tiberiu Brediceanu) Bartok a studiat
ajutandu-se de gramofon, cu o rigoare unica in sate greu accesibile la
inceputul secolului al XX-lea, mai multe categorii (doine, colinde,
cantece de nunta, arii de dans, bocete etc) clasificandu-le in functie de
caracter, utilizare s.a.m.d, acumuland capitalul urias ce a ,subventionat”
o serie importanta de lucrari academice proprii in genuri diferite. Aici

21n volumele mentionate la notele 3 si 5, in volumul Lilianei Gherman Zdbave
analitice. Studii de muzicologie, Editura Artes, 2019.
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este locul insertiei cuvintelor lui Barték insusi, din care se desprind doua
idei esentiale: unicitatea tezaurului ancestral romanesc si tehnici
componistice fructificate creator de Sabin Pautza.

[...] dintre toate popoarele vechii Ungarii, romdnii au pdstrat
forma originald probabild a muzicii lor in chipul relativ cel mai neatins.
Caracteristica unei muzici populare incd neprefdcute de cultura urband si
de muzica cultd pare a fi impdrtirea melodiilor in categorii, potrivit cu
deosebitele prilejuri la care ele se céntd.!

Tehnicile de raportare a compozitorului la traditia taraneasca,
acceptate de Bartdk-preluate de Pautza sunt citatul si inventia in spiritul
melodiei originare. Fara a urmari aici ordinea cronologica a compunerii,
aleg o serie de opus-uri in care Sabin Pautza a respectat cele doua idei-
principii. Suita cu colinde si Suita Margana pentru cor mixt ilustreaza
succesiunea, apoi combinatia deplin argumentata, ireprosabila ca
rezultat muzical, a tandemului citat-inventie. Expunerea initiala atrage
mai intai atentia asupra frumusetii si originalitatii melodiei de colinda,
impunand imediat Tn mod firesc procesul dezvoltator, comentarea
ideilor prin scriitura contrapunctica, prin armonizarea treptat
modernizata ce nu tradeaza cu nimic stilul, spiritul tiparelor arhaice.
Atractivitatea acestor creatii purtand semnatura lui Sabin Pautza este
sporita de cezurile, de schimbarile de ritm (Florile dalbe, Ma luai, luai)
ajunse n vecinatatea nuantei fortissimo, schimbate cu modalitatea
parlando de redare a textului (Junii buni), de pedala ce precizeaza starea
cromatica pentru a sustine armonizarea bogata, modala, imbogatita cu
acorduri moderne, de trecerile melodiei la cele patru voci (Romanita).
Caracterul original, spectaculos al celui de-al patrulea episod din Suita cu
colinde este atins prin alternarea nuantelor forte-pianissimo si a notelor
descendent glisate. Pentru ca finalul (Noi umblam si colinddm) sa ajunga
la demonstratia stralucitd dar nu ostentativa a mestesugului
componistic pentru acest tip de ansamblu vocal.

Elementul arhitectonic-expresiv respectat de Sabin Pautza in
majoritatea lucrarilor, indiferent de gen, este aspectul concluziv,
constituit din acordurile tonale limpezi in nuante forte/fortissimo, avand

1 Francisc Laszl6, Bartok Béla. Studii, comunicdri, eseuri. Kriterion, 1985, p. 221.
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un caracter imnic, festiv. in paranteza fie spus, frumusetea temelor
melodice, consonantele armonice, maiestria, firescul scriiturii, finalurile
luminoase, sarbatoresti s-au pliat climatului dorit de autoritatile
comuniste, dar, spre deosebire de multe creatii obediente ale altor
compozitori, ale lui Sabin P3utza au placut, gasindu-si locul greu de
castigat Tn lista preferintelor publicului de ieri, rezistand criteriilor
publicului de azi.

Aceleasi observatii se potrivesc celei de-a doua serii de opus-uri
pentru cor si solisti, Suita Margana, bazata pe melodii traditionale din
Banat. Unul dintre cele mai spectaculoase momente este Straga Nana.
Originalitatea scriiturii se vadeste in intonarea melodiei dinamice de
catre vocile copilaresti, alternata cu deja amintitul parlando, reluarea
fluierata a temei de aceleasi voci inocente sustinute armonic de vocile
corului mixt, dinamica ritmului fiind sporita (inclusiv ca nuanta sonora
find) cu ajutorul clopoteilor. ,Sari mandra” a intrat demult in categoria
slagarelor corale romanesti preluate de multe ansambluri, impunand
experienta, virtuozitatea dirijorului, a coristilor, astfel asigurandu-se
succesul rapid, stabil. Complexitatea scriiturii ce nu afecteaza
frumusetea lirica a temei, pastrarea caracterului si climatului psihic-
sufletesc introvertit, pur romanesc (in partea intai), dinamismul
debordant la care se ajunge prin expunerea contrapunctica a temei
melodice combinatd cu accentele ritmice obtinute prin batdile cu
piciorul, cu masurile compuse ale batailor din palme care raman sa
muzicalizeze totul in absenta vocilor — intregul ,mix” de elemente
vadeste ineditul, spectaculozitatea ingenioasa, inspirata a partiturii. Nu
ma feresc sa consider Suita Margana unul dintre cele mai valoroase, mai
atractive ,,produse de export” muzical romanesc.

Urmatoarea pledoarie a lui Sabin Pautza pentru relatia nu doar
amiabila, ci fericita a traditiei cu modernitatea s-a ordonat in seria
Jocuri. Partida de idei a implicat mai ales instrumentele cu coarde
asamblate ca orchestra, cvartet, violoncel-corzi-percutie, clarinet-pian
sau clopote. Enumerarea dispozitivelor sonor-expresive indica linia ce
strabate ambientul indepartat arhaic ajungand la evanescentele,
incrancenarile, incertitudinile, disonantele moderne din secolul anterior
si din secolul acesta. Incd din primele méasuri ale Jocurilor deschizdtoare
de serie intentiile, conceptia, procedeele autorului sunt limpezi. Modul
de cant, inflexiunile, sonoritatile buciumelor nu sunt imitate ci
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recompuse de instrumentele cu coarde lasand chiar urechii, obisnuita de
multe decenii cu tot felul de muzici produse electronic, impresia
vremelnica a substantei sonor-expresive virtuale. Spectacolul muzical
este de o admirabila substantialitate, alternanta imaginilor onirice cu
cele dinamice, dansante evidentiind straturi diferite ale culturii sonore
arhaice transilvanene. Diversitatea este sporitda de momentele solistice,
de contrapunctul liber al ,vocilor” din ansamblu, alimentat cu idei
melodice ,din vechime”. Desenul avand trasaturi ostinate si ritmic,
doina, bocetul sustinute de sunetele emise percusiv pe trupul
violoncelului, panza sonora evocatoare a unui trecut imemorial resimtit
ca atmosfera de vis — totul intregeste spectacolul muzical fascinant.
Jocuri | este un prim exemplu (din creatiile comentate aici) de muzica
suficienta siesi, avand totodata meritul de a stimula imaginatia
ascultatorului si a ilustratorului de filme documentare, de reportaje
video. Secvente mai lungi sau mai scurte au forta imagistica ce le-ar
pune in relatie cu viziunile total diferite una de cealalta ale unor creatori
figurativi moderni — ma gandesc la lon Tuculescu, Liviu Suhar sau George
Apostu. Anticip una dintre calitatile muzicii lui Sabin Pautza, dorita a fi
comentata preferential, dupa merit, in partea concluziva a insemnarilor
de fata: plasticitatea. Chiar daca ma voi feri, pana atunci, sa o repet, ea
va ramane ca prezenta continua implicita fiindca este ,marca
inregistrata” a intregii sale creatii.

Si Jocuri Il respecta legea contrastului. Din start, prin melodia
maramureseana de dans expusa ,in original”, prin cunoscutele strigaturi
reamintite acum vocal, ,solistic” de un istrumentist din orchestra.
Contrastul se mentine in partea a ll-a (traditionalul Andante), apoi in
partea a lll-a, o scena de dans traditional in care melodia este din nou
reprodusa asa cum a ajuns la noi din trecut. Spiritul inventiv al
compozitorului nu se dezminte, ansamblul tesdnd ,panza armonica”
neafectata de sunetele ,desirate”, ,atarnand” cromatic. Poate ca
alternanta secventelor scurte ritmic-dinamice cu cele introspectiv-lirice
sugereaza schimbarea starilor de spirit de-a lungul sarbatorii prelungite
in urma tndemnului poruncit ori rugator (,,hai s-om be”). Supozitia este
permisa de compozitor, al carui umor constitutiv nu se dezminte nici n
comunicarea prin limbajul sunetelor muzicale. Supozitia isi schimba
paradigma, ambientul stilistic si de imagine in tabloul urmator: melodia
sprintara, tot de factura traditionalda, este astfel desenata incat
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aminteste dansurile elegante de la curtile princiare vest-europene de
secol XVII. Doar o clipa. Reluarea melodiei suple in aranjament simplu
pentru intreaga orchestrda de camera restabileste peisajul, spiritul
transilvanean.

Din nou contrast in Jocuri Ill, deoarece primul act muzical este de
tip radical modern prin cantul rubato al violoncelului, oarecum asimilabil
improvizatiei jazz-istice moderne, apropiata stilului ,free”, improvizatie
lipsita de ghidajele clasice ale blue-notes-elor, ale blues-ului. Cant
rubato atins usor in partitura lui Sabin Pautza de melodia traditionala.
Abia orchestra se raporteaza direct la sugestia transilvaneana, armoniile
alternand intre conformismul modal sprijinitor al ideii melodice si
fluctuatiile acordice. Cavalcada in allegro din episodul secund, stimulata
tot de o melodie traditionala, respecta rolul solistic al violoncelului, dar
este dinamizata ritmic de percutie. Intens liric, sustinut doar de pasii
masurati ai violoncelelor 1n tutti, cantul solistului copleseste,
emotioneaza, mai ales frumos invesmantat de ansamblul corzilor.
Alternanta andante-allegro-andante este alt element original,
contrastant dar nu surprinzator, ce asigura muzicii diversitate, fluenta
dramatica. Rapelul la traditie ramane contrastant pentru ca acum apare
cadenta din concertul academic vest-european care precede ultimul
allegro din partea a IV-a. Una dintre cele mai frumoase, inspirate,
substantiale si spectaculoase pagini din creatia lui Sabin P3utza. Tmi
imaginez ca mentorului Béla Bartdk nu i-ar fi displacut nici acest Joc /1.

Neostenit inventiv, mizdnd si pe ,cartea” ce are ca simbol
cuvantul ,altfel”, Sabin Pautza s-a gandit pentru runda a VI-a de Jocuri la
clarinet si viola. Este o miza importanta provocand concentrarea ideilor,
tot numeroase, tot contrastante, la numai doua instrumente. Relatia
arhaic-modern trebuind a fi respectata in continuare. De fapt, cuvantul
ytrebuind” nu Tsi justificd prezenta fiindca tandemul traditie-
modernitate a fost, la inceput in mod inconstient, apoi in mod dualist
natural-programat, un mod de a exista al compozitorului Sabin Pautza.
in cazul acestor Jocuri, melodiile traditionale de alean si de dans au
devenit un dialog intre clarinet si viola, mai mult un dialog confesiv, ce
lumineaza clar ideile, expresia, nuantele.

Jocuri V este o concentrare impinsa la ultima limita, singurul tip
de sursa sonora ramanand clopotul, iar durata lucrarii nu depaseste trei
minute. Desi niciodata nu a pacatuit gonflandu-si opus-urile cu idei
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putine, Sabin Pautza a trasat acum linia de legaturda intre plaja
ultrarestransa a ofertei expresive detinuta de clopotele tubulare si
timpul redus la minim. Contrastul este din nou evident pentru ca
traditia, de orice fel, lipseste. Comandata in Statele Unite ale Americii,
aceasta lucrare ar fi putut lasa loc macar sugestiei, aluziei cat de fine la
muzica afro-americana deoarece a fost dedicata memoriei luptatorului
pentru drepturile civile Martin Luther King Junior. Dar jocul irizarilor
sonore, impulsurile ritmice produse de clopote sunt, asa cum se
intdmpla continuu in muzica lui Sabin Pautza, o referintd la tema clar
asumata, un stimulent al imaginatiei.

Trio de coarde in sapte miscdri exemplifica modalitatile prin care
traditia poate inspira, lasandu-I liber, jocul pasionant al ideilor moderne.
in partea a lll-a melodia arhaicd nu lipseste din solo-ul de viold - o
meditatie subtil atinsa (precum in lucrari bartdkiene) de inflexiuni
orientale. Etosul arhaic se clarificd mai mult in partea a IV-a prin modul
de cant la vioara amintind practica populara, prin ,buciumarile”
sugerate de flageoletele violii. In partea a VI-a, o tem3 melodic3 tratata
contrapunctic in doua moduri de cant: cu arcusul si in pizzicato. Una
dintre cele mai moderne, mai interesante pagini din creatia lui Sabin
Pautza. Spectacol de idei inteligent, rafinat puse ,in scena”. Partea a VII-
a, alta performanta stralucitoare a scriiturii, in care revine motivul
melodic originar-original (nu este o formula ieftin speculativa), scurt, din
partea |. lar se cuvine admirata transformarea abila a melodiei de
provenienta arhaica in forma de limbaj si expresie tipic modernad, intr-o
scurta ,,cadenta” solistica si de grup rezonand cu intreaga serie de acte
muzicale ce confisca atentia impunand admiratia. Spre final apare
melograma lui Sostakovici, usor schimbata. Toata substanta muzicala a
Trio-ului de coarde si-ar putea gasi frumusetea, dramatismul,
stranietatea, plinatatea sonora, spectaculozitatea si in versiunea pentru
orchestra de coarde.

Avand in vedere prezenta vocilor foarte tinere, Suita pentru
orchestrd si cor de copii ,,Canti profani” trebuia sa fie alt spectacol, acum
,la vedere” al relatiei folclor-modernitate. Traditie reprezentata de
cantecele copilaresti tipice Banatului (Maico, Maico). La inceput scriitura
vocala este simpla deoarece se rezuma la expunerea unei melodii din
repertoriul celor mici, dar versurile se continua accentuat-parlando,
dezvoltarea melodica incantatoare, de factura lirica, primind infatisare

60



Revista MUZICA Nr. 7 /2023

contrapunctica. Atractivitatea se datoreaza alternantei secventelor
dinamice-lirice, combinatiei timbrurilor instrumentale inedite
(instrumente de suflat, pian, celesta, percutie), melodiei lirice expusa
vocal Tn canon. Opozitia andante-allegro, adaugata ca precizare titlului
partii a ll-a (Dalbe flori) este evidenta in scriitura contrastanta pentru
vocea solistei (liricd) si vocile ansamblului, ritmice, Tn urmatoarea
secventd din acest act muzical, intens ritmizata datorita suprapunerilor
masurilor complexe la voci si aparatului instrumental. Elemente reluate
la fel de spectacular in ultima parte (Dimineata ziua bund). Simplitatea
textului din primele masuri ale tripticului Canti profani a fost
incantatoare dar inselatoare, pentru ca ansamblul vocal are nevoie de o
pregatire muzicald solida pentru a face fata complexitatilor melodice,
ritmice din partitura sa, suprapuse combinatiilor identic tipologice lasate
de autor orchestrei. Tnsd rezultatul muzical-sonor-expresiv-estetic se
dovedeste admirabil.

in seria opus-urilor variabil datoare culturii arhaice poate fi
inclusa piesa a X-a din Suita pentru orchestra A Musical Journey. Mai
mult decat in ciclul Canti profani - orchestratia clara, simpla dar tot
inspirata, a unui cantec bandtean de joc. Maniera aminteste directetea,
exuberanta Dansurilor romdnesti in viziunile compozitorilor Béla Bartdk
si Theodor Rogalski, a celor Trei piese pentru coarde de Constantin
Silvestri (acestea, mai ales cu partea | Pesante si partea a ll-a, Cantabile)
dar pe parcursul Cdldtoriei muzicale pentru care Sabin Pautza a ales o
multitudine de spatii etnografice (mexican, englez, german, finlandez,
polonez, elvetian, maghiar, sarbesc, american) s-a dovedit fezabild si
atractiva doar ,ambalarea” fiecarui exponat fintr-un comentariu
orchestral simplu, relevant, repede convingator. Pledoariile complexe,
cu argumente multiple de scriitura, si-au Tmplinit rostul in lucrarile
prezentate mai sus.

Prin seria culturilor muzicale pe care le-a sondat in creatia sa,
chiar In suita A Musical Journey, compozitorul roman Sabin P3autza a
dovedit preluarea modelului instituit de mentorul Bartdék, creator-
interesat de traditii central, est-europene, orientale, asiatice. Fiind
permanent atras Tnca din anii copilariei si afirmarii profesionale de
muzica reprezentativda a Americii de Nord - bluesul, dansurile
traditionale urbane, jazzul -, activand intens in acest spatiu geografic-
spiritual, Pautza si-a lasat in mod natural gandirea componistica,
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sensibilitatea marcate de noul univers muzical unde a acostat. Sub
forme diverse, in gradatii creatoare si dimensiuni diferite. Privind
subiectul de la simplu la complex, pot fi mentionate inceputul si finalul
Calatoriei muzicale simetric dedicate Americii  (cu evocarea
spectacolelor de revista), Jubilee Simfonietta, ambele pastrand tandru-
respectuos-evocator umbra lui George Gershwin, argumentand
excelenta mestesugului componistic si de orchestratie, amintita calitate
plastica izvoditoare de imagini sau potrivita in rolul de comentariu al
produsului video, calitate imposibil de ignorat in acest context. Ca
viziune proprie asupra traditiei muzicale americane, acum sub
infatisarea vocilor din corul mixt, se cuvin mentionate Missa Brevis si
Ebony Mass. lar cosmopolita Migratory Creatures 1isi dovedeste
originalitatea prin combinatia cantului medieval, muzicalitatea limbii
engleze si insertia masurilor asimetrice din melodiile romanesti
traditionale de joc. Tn cazul acestei miniaturi, legdtura cu mediul
american se adevereste prin meltingpot-ul culturilor — esenta a
diversitatii spirituale.

lesind din sfera de influenta a spatiului multietnic banatean, din
paradigmele modelului Barték, insa respectand valorile traditiei, de
orice natura ar fi, mai ales valorile traditiei imemoriale si din secole
individualizate pentru cultura muzicala romaneasca, Sabin Pautza s-a
simtit atras de cantadrile din casele Domnului. Nu a elaborat un numar
considerabil de lucrari cu acest specific, dar Byzantine Alleluia ramane
una dintre cele mai apropiate, mai respectuoase in privinta acestei punti
intre veacuri.

Frumusetea, originalitatea, profunzimea versurilor lui Mihai
Eminescu a inhibat dorinta fireasca a multor compozitori romani de a-si
apropia acest univers. Cuvantul ,inhibat” nu-mi apartine. Vasile
Spatarelu (autorul poemului de neuitat ,Floare albastra”) si Sabin Pautza
mi-au marturisit cat de mare le-a fost teama de a nu putea cuprinde in
sunete muzicale macar o parte din semnificatiile si climatul strofelor, au
regretat zagazul ce i-a impiedicat, dupa una sau doua tentative reusite,
sa restabileasca imponderabila legatura. Dictonul latin ,,non multa, sed
multum” ogoieste, poate, melancolia compozitorului evocat aici,
multumit ca a retinut n partiturile sale mult din climatul poetic, si asa
muzical, ce domneste ,Lacul” si ,Peste varfuri”. Doua dintre putinele
opus-uri in rezonanta naturala cu poezia lui Eminescu.
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Raportarea stricta la canoanele academice europene vechi si noi

Tnsusirea deplind a unor tehnici de compozitie ce au marcat
evolutia artei compozitionale culte a fost demonstrata de Sabin Pautza
prin partituri mult respectuoase fatd de modalitati, de stiluri, prin
aranjamente si orchestratii. Edificatoare sunt Due canzone in maniera lui
Girolamo Frescobaldi, Passacaglia si fuga in do minor BWV 582 de
Johann Sebastian Bach, Marea Fugd opus 133 de Ludwig van Beethoven,
Suita opus 10 de George Enescu.

Impresia de austeritate este limpede inca de la expunerea
cunoscutei teme bachiene. Spre deosebire de varianta originala, unic-
maiestuos expresiva datorita sonoritatii de orga, din primele note ale
versiunii lui Sabin P3dutza starea reculeasa a notelor scrise de Bach
incepand cu anul 1708 este progresiv atinsa de fiorul poetic sesizabil la
contrabasi, deplin luminat in continuarea temei reprodusa la viori si
instrumente de suflat. Unda poetica subliniata de accentele subtile
cerute de orchestrator viorilor. Admirabila este pastrarea climatului
introvertit al celebrului motiv generator in ipostaza sonora diferita.
Orchestra simfonica indeplineste pe parcursul intregii lucrdri tocmai
rolul de a inocula treptat substantei muzicale inventata de Bach finetea
instrumentelor investite cu pasaje individuale si opulanta sonor-
expresiva de ansamblu respectdnd masivitatea impusa de caracterul
partiturii originale, de sonoritatea coplesitoare a orgii. Se poate spune
ca varianta Tn discutie acomodeaza muzica lui Bach climatului simfonic,
oranduindu-se printre replicile cele mai pertinente, mai valoroase.

Norocul derularii studiilor la Conservatorul bucurestean cand
incepea liberalizarea ideologica, participarea la cursurile de compozitie
moderna din Italia i-au permis compozitorului Sabin Pautza sa puna in
relatie tehnici, stiluri aparent in dezacord unele cu altele, cu traditia — de
oriunde ar fi ea. Exemplificatoare pot fi tipul preclasic de concerto
grosso ,pus in scend” impreuna cu melodica-ritmul de dans traditional
romanesc, ori serialiasmul integral si jazz-ul tratate separat in lucrari
obediente determinarii stricte sau libertatii asigurata de improvizatie.
Opus-urile bazate pe stricta determinare si conditionare a calculului
matematic pot ocaziona comentariul inclus intr-un capitol de sine
statator. Ma opresc aici la un exemplu: Jocuri I, concerto grosso pentru
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cvartet de coarde si orchestrd de camerad. La fel ca alte creatii de Sabin
Pautza, aceasta lucrare poate fi subintitulata Jocul surprizelor:
expunerea, dezvoltarea desenului melodic originar nu are configuratie
orizontala ci verticald, tema-subiect vadindu-si ideile noi, potentele
armonice in glossele infatisate paralel. Se naste astfel polifonia ce evita
incarcatura buchetului de idei fiindca germenele melodic are parfum
puternic iar ritmul dansant inlesneste perceptia.

Sabin Pautza si-a pastrat curajul reformularii orchestrale a unor
capodopere indreptandu-si atentia asupra uneia dintre cele mai
controversate lucrdri compuse de Beethoven: Marea Fugd opus 133.
Curaj sporit de existenta mai multor versiuni orchestrale anterioare
initiativei sale, cum sunt cele semnate de Wilhelm Furtwangler si Felix
Weingartner. Curaj cu atat mai mare cu cat alti dirijori proeminenti le-au
impus in viata muzicald internationala prin concerte si Tnregistrari,
documente sonore acum disponibile oricui. lau ca exemplu doar
versiunea imprimata de Herbert von Karajan cu Orchestra Filarmonicii
din Berlin. Spatiul nu-mi permite comentariul comparativ cel putin cu
versiunile ramase de la Furtwangler si Weingartner. De aceea voi
mentiona, in afara pastrarii stilului si spiritului beethovenian, rolul
solistic acordat instrumentelor de suflat, cu tot aportul lor timbral-
nuantat. Rol integrat dialogului consistent cu instrumentele de coarde,
integrat cadrului general de ansamblu.

Luandu-si libertatea sa orchestreze partiturile pentru orga si
cvartet de coarde ramase de la Bach, de la Beethoven — Sabin Pautza a
avut cutezanta convertirii substantei muzicale din Suita a ll-a pentru
pian opus 10 de George Enescu in aceeasi formuld instrumentala.
Toccata a primit un sporit aer sarbatoresc, faldurile noului vestmant al
Sarabandei si Pavanei amplifica substanta muzicald ca sonoritate, ca
bogatie a nuantelor expresive, acomodeaza opus-ul climatului simfonic
post-romantic avand conotatii debussyste si raveliene, climat ce si-a
prelungit razele mult timp in secolul al XX-lea. Bourrée-ul aseaza si mai
temeinic aceasta muzica n siajul de epoca si stil al unor Puccini,
Stravinski sau Respighi, asigurandu-i neindoios farmecul propriu. Cred ca
Theodor Rogalski, Mihail Jora s-ar fi simtit si mai fericiti emuli enescieni
daca ar fi scris astfel de versiuni, Rogalski i-ar fi acceptat senin lui Sabin
Pautza comuniunea colegiald, daca I-ar fi cunoscut.
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Se cuvine subliniat cel mai recent omagiu adus de Sabin Pautza
compozitorului George Enescu prin orchestrarea oratoriului Strigoii. Pe
baza schitelor enesciene, Cornel Taranu a finalizat versiunea pentru
voce si pian inspirata de versurile cu acelasi titlu, iar Sabin Pdutza a
realizat versiunea orchestrald. Se stie, Tn anul 2018 dirijorul Gabriel
Bebeselea a inregistrat oratoriul Tmpreuna cu Orchestra simfonica a
Radiodifuziunii din Berlin, solisti fiind Alin Anca, Rodica Vica, Tiberius
Simu si Bogdan Baciu. Tnregistrarea s-a publicat pe disc in acelasi an sub
sigla ,,Capriccio”, iar in 2021 editia a XXV-a a Festivalului International
,George Enescu” a fost deschisa cu aceasta noutate legata de creatia
enesciana.

Marea sinteza — simfonia

Pariu dorit, acceptat de orice compozitor academic, elaborarea
opus-ului simfonic este o experienta cu finalitate incerta deoarece
principiile si tehnica de scriitura pot depasi forta expresiva,
atractivitatea, latura hedonistd a muazicii. Pariul dintai, singurul
comentat aici, s-a soldat cu castig fiindca pericolele enuntate nu l-au
amenintat pe Sabin Pautza. Cred ca Simfonia | ,In Memoriam”
reprezinta tipul de ars combinatoria ce ii defineste muzica toata. Fuga,
passacaglia, toccata, coralul se conformeaza in simfonia lui Pautza,
stilului compozitional romantic deplin ospitalier melodiei cu volute largi,
incarcata emotional, amplu exprimata prin sonoritatea opulenta dar nu
fastidioasa a orchestrei simfonice. Alt element, traditional, daca il pot
numi asa, element recognoscibil inca din primele pagini ale partii I, Fuga,
este melograma apropiata celei ce corespunde semnaturii melodice a lui
Sostakovici. La fel cum se intampla in creatiile de acest tip ramase de la
compozitorul rus, dramatismul concentrat de Sabin Pautza tot in patru
note este investit caracterului intregii substante din primul act muzical.
Melograma devine prin tehnica repetitivda mod de acceleratie spre
culminatia polifonic-sonora, suplimentar tensionata cu aportul
primordial al timpanului si leitmotiv ce capata, conform legii contrastului
ritmic, infatisari zbuciumate sau lirice.

Din nou ca inspiratie datorata modelelor ilustre Sostakovici sau
Prokofiev, citatul din cdntece cunoscute devine ,scanteia” exploziei
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dezvoltatoare din partea a ll-a. In prima sectiune, Passacaglia e toccata,
explozia cuprinde intreg edificiul orchestral, in care ,jocul” contrastelor
melodice, ritmice, sonore amplificd dramatismul substantei muzicale. Pe
parcursul superbei demonstratii de scriiturd simfonica, melograma lui
Sostakovici apare cu desenul original, ceea ce ma indeamna sa cred in
obsesia compozitorului roman. Nu o spun cu sens negativ, ci gandindu-
ma la calitatea sa germinativa. Contrastul se dovedeste fericit in
sectiunea urmatoare a celui de-al doilea act, Lamento, Pastorala e
Corale, caracterul conflictual fiind inlocuit cu melodia inocenta, tipica
repertoriului copildaresc. Dara de lumina stinsa de dramatismul puternic
revenit din matricea melodica a simfoniei — noua melograma.
Mentionata fugitiv la inceputul insemnarilor de fata, una dintre calitatile
fundamentale din muzica lui Sabin Pautza — plasticitatea — isi manifesta
prezenta acaparanta si in Simfonia I.

Concluzii

Multe se pot spune la modul definitoriu despre creatia lui Sabin
Pautza. Se argumenteaza si mai mult talentul-stiinta sa de a colora
timbral muzica prin orchestratie. A compus pentru instrumente
considerandu-le voci (influenta de baza a lui Marin Constantin). A folosit
tehnica digitala numai ca ,device” eficient de scriere si editare a
partiturilor, nu ca instrument in sine, cu virtuti sonor-expresive.

,Reintoarcerea” este titlul ales de Daniela Caraman Fotea
pentru un capitol al volumului sdu Sabin Pdutza — maestrul?®, capitol in
care sunt povestite faptele de arta si de viata ale muzicianului dupa
revenirea in tara natala. Ajuns spre finalul schitei de portet ce isi cauta
ultimele tuse esentiale, cred ca acest cuvant, ,reintoarcere”, poate
exprima caracteristica fundamentald a muzicii sale. De la melodiile
ascultate si dansate in Transilvania, in Banatul secolelor mult
indepdrtate sau apropiate de noi — la riglele si calculele modernistilor
infocati de veac XX, de la tristetea blues-ului si incandescenta ritmica a
jazz-ului clasic - pe care le-a ascultat fiind copil Tn Romania si matur in
America de Nord, de la bossanova portugheza si cantecele popoarelor

1 Vezi nota 2, acum pag. 59
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iarasi auzite acasa, apoi in patria imigrantilor lumii, la freamatul poetic-
filozofic al versului eminescian — ce i-a tulburat mereu sensibilitatea, de
la austeritatea si reculegerea cantarilor romanesti de strana la jocurile
inventive pentru formatii camerale, pana la arta combinatorie a
tehnicilor compozitionale intrate in istoria muzicii — totul a insemnat
pentru Sabin Pautza cate un argument de a-si pastra identitatea
nationald, stilistica. Modelele preluate nu i-au mentinut compozitiile pe
treapta pastisei, a reformularii inteligente dar obediente. Muzica sa
comunica n primul rand romaneste. Pe cai subterane ori la lumina
naturald, prin sugestie fina sau expunere libera, totald, a filonului
traditional din tara de obarsie, muzica semnata de Sabin Pdutza este o
incantare, un spectacol, o revelatie.

SUMMARY

Alex Vasiliu

Sabin Pautza, beyond borders and time

The present study is the story of Sabin Pautza's becoming a musician,
indebted to the ancestral Romanian traditions of Transylvania,
Maramures and Banat, indebted to the original culture of the Americas
but free to express his kaleidoscopic creativity that included the viable
arguments of modernity. Conductor, vocational teacher loved by
generations of students who had the good fortune to meet him in the
Conservatory's lecture hall, Sabin Pautza has earned his ticket into the
history of cultured sound art through the ingenuity, spontaneity,
plasticity and power of communication that define his compositions.
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CREATII

Anotimpuri contemporane (lll)
Toamna

Tliinde Sur

Emotii de toamna

in lumea fascinantd a artei si a muzicii contemporane, se
contureaza adesea colaborari remarcabile care redefinesc limitele
creatiei artistice. Printre aceste initiative ambitioase se numara si
proiectul Anotimpuri contemporane — coordonat si initiat de
compozitorul Alexandru Stefan Murariu, alaturi de echipa sa formata din
Andra Patras, Ramona Murariu si Cristina Eleonora Pascu. Avand in
prim-plan scopul de a explora muzical fiecare anotimp al anului,
proiectul imbogateste peisajul cultural clujean, prin prezentarea a patru
concerte cu compozitii dedicate ansamblului de muzica contemporana
Couleurs.

Cel de-al treilea concert, Toamna are ca scop evidentierea
modalitatilor de abordare a simbolurilor si a caracteristicilor acestui
anotimp, respectiv maniera in care lucrarile programate comunica atat
direct, cat si indirect intre ele.

Indiferent de arta la care ne raportam, simbolistica toamnei a
fost sugeratd printr-un bogat evantai de nuante. De la atmosfera
peisajelor din natura a impresionistilor francezi, pana la poeziile
sfasietoare ale lui Edgar Allan Poe, simbolurile acestei perioade au fost
constant asociate cu ideea de degradare, melancolie, interiorizare,
metamorfoze ale naturii si, implicit, ale eului. Comparativ cu liantul
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lucrarilor din concertele anterioare ale seriei Anotimpurilor, precum
reinvierea (Primdvard) si calatoria (Vard), momentul toamnei invita la o
plonjare in infinitul mintii labirintice a omului, a subconstientului si a
imaginarului. Acest fapt este surprins sugestiv prin includerea fin
ansamblul muzical a celui mai intim instrument, vocea umana, ce
deschide posibilitatea introducerii cuvantului in relatie cu muzica.

Fuziunea dintre cuvant si constructia unei linii melodice este
realizata prin adoptarea oratoriei antice in vederea realizarii unei
retorici muzicale coerente, corelata la randul ei cu teoria afectelor.
Regasit in partiturd sub denumirea de ,Imitazione delle parole” sau
,Stile espressivo”, acest efect are capacitatea de a se adresa straturilor
adanci ale fiintei umane, de a accesa subconstientul, avand un impact
puternic asupra emotiilor, gandurilor si imaginilor create. Printre
senzatiile induse 1n timpul ascultarii se gdsesc anumite stari de relaxare,
meditare, nostalgie sau chiar stari hipnotice. Argumentarea acestei
relatii versatile este facuta inclusiv de catre George Enescu care sustinea
faptul ca ,,cuvantul arunca lumina vie asupra sentimentelor, descriindu-
le, precizandu-le in chip poetic. Gratie cuvantului, gandirea se poate
formula. Muzica revarsandu-se in adancimile sufletului, patrunde
misterioasa in cele mai tacute taine ale simtirii. Din imbinarea cuvantului
si a muzicii s-au ndscut si se vor naste opere divine, nemuritoare”?.

Aceasta pendulare intre constient si subconstient, un adevarat
asalt asupra imaginarului auditorului, defineste concertul Toamnei, din
data de 3 octombrie 2023, programat in Studioul de concerte al
Academiei Nationale de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca. S-a
recurs la un proces de divizare repertoriala, pe categorii. Astfel, se
demarca in program lucrdrile cu substrat literar si poetic: Alte cédntece
de Cornel Taranu, pe versuri de Nichita Stanescu si Trois poémes de
Stéphane Mallarmé de Maurice Ravel. In egald masura, Hypnagogia Il de
Diana Rotaru surprinde un amalgam de senzatii prin inserarea unor
fragmente care apartin poetilor Ana Blandiana, Brion Gysin, Edgar Allan
Poe si Paul Eluard. Fenomenele naturale specifice anotimpului au fost
redate in lucrarea 23.9 a lui DanDe Popescu, o compozitie care nu are

1 Vladimir Dogaru, Eminescu muzician al poeziei. Enescu poet al muzicii, Editura
lon Creanga, Bucuresti, 1982, p. 46.
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nevoie de text pentru a mentine Tn echilibru fortele expresive
divergente, echilibru ce ajunge insa sa fie zdruncinat odata cu lucrarea A
54-a toamnad a compozitoarei Irinel Anghel.

Imagini rupte dintr-un vis

,Totul devenea departe,
ca inima inainte de moarte”?

Aceste versuri de mare incarcatura dramatica apar pe muzica
maestrului Cornel Taranu?, prezentata in prima auditie absoluta3. Alese
cu luni Tnaintea trecerii in nefiinta a compozitorului clujean, Alte cdntece
reprezinta un ciclu de trei piese pentru bariton solo, clarinet, clarinet

! Fragment din poezia ,,indoirea luminii” de Nichita Stinescu.

2 Compozitor, muzicolog, profesor, dirijor al ansamblului Ars Nova si director
artistic al Festivalului de muzica contemporana ,,Cluj Modern”, Cornel Taranu
(1934-2023) a reprezentat una dintre figurile proeminente ale muzicii
contemporane romanesti si universale. A studiat la Conservatorul de
Muzica din Cluj-Napoca findrumat de Sigismund Todutda si Romeo
Ghircoiasiu (1951-1957), s-a perfectionat la Conservatorul din Paris (1966-
1967), cu Nadia Boulanger si Olivier Messiaen, iar apoi la Darmstadt, in
Germania (1968-1969), cu Gyoérgy Ligeti, Bruno Maderna si Christoph
Caskel. Si-a sustinut doctoratul cu teza intitulatd ,Enescu Tn constiinta
prezentului”, lucrare publicata atat in limba romana (Editura pentru
Literatura, 1969), cat si in limba franceza (Editura Stiintifica si
Enciclopedicd / Enesco dans la conscience du présent, 1981). Tn 1957 si-a
inceput cariera didactica universitara la Conservatorul de muzica din Cluj, a
devenit directorul departamentului de compozitie Tn anul 1990 si a predat
cursuri de Compozitie, Elemente de stilisticd muzicald (sec. XX) si Discursuri
muzicale alternative (teatru, balet, film, media). in calitate de profesor
invitat a sustinut cursuri Tn Germania, Israel, Elvetia si Statele Unite ale
Americii.

3 Aceastd atmosfera se aseamand cu cea din 14 decembrie 1983 cind Cornel
Taranu alaturi de ansamblul de muzicd contemporana Ars Nova au interpretat
ciclul de piese Cdntece fdrd dragoste la doar o zi dupa moartea poetului
Nichita Stanescu.
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bas, cvartet de coarde si pian. Compuse in anul 2018, ele isi trag seva din
poeziile Veche intdmplare, Marele ochi al iernii si fragmente din indoirea
luminii, de Nichita Stanescu.

In ceea ce priveste contactul compozitorului cu bogétia
nuantelor limbajului poetic romanesc, intr-un interviu pentru Revista
Muzica, realizat de catre Andra Fratild, Cornel Taranu relateaza?, in chip
luminos, despre lunga sa colaborare si frumoasa prietenie pe care a
avut-o cu scriitorii Nichita Stanescu si Cezar Baltag. Aceasta inclinatie a
compozitorului de a surprinde melodicitatea poeziilor se observa de
asemenea prin prezenta in creatia sa, ca sursa de inspiratie, a poeziilor
lui Mihai Eminescu, Nicolae Labis, Ana Blandiana, Vladimir Streinu si
Tristan Tzara. Introducerea versurilor stanesciene s-a produs insa relativ
tarziu in creatia sa. In textul insotitor al CD-ului Remembering Nichita,

1 Andra Fratila, De vorbd cu Cornel Tdranu, in Muzica, nr. 6/2015, p. 11.
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compozitorul afirma: ,apropierea mea de lirica lui Nichita Stanescu s-a
produs cu sfiald si in etape. 1l stiam incd de la debutul sdu notabil in
Tribuna clujeand (1957), 1i urmaream evolutia scanteietoare de-a lungul
unor ani manosi pentru el si mai ales pentru noi, dar ma retinea un
sentiment greu de definit nu ca cititor, caci il admiram foarte mult, ci ca
autor de muzicd”’.

Asemenea poeziilor din creatia stanesciand ale caror titluri
poartd numele de ”cantec”? cu intelesul de ”stare”, dintr-o perspectiva
metalingvistica, in acelasi mod Cornel Taranu inglobeaza cele trei piese
sub titlul generic de Alte cdntece. Compozitorul admitea ca: ,Nichita
aparea in ochii mei ca un magician al limbii romane, sonoritatile sale
pline de fantezie si muzicalitate (Nichita fiind si un bun muzician) mi s-au
parut ‘cantate’ de la sine”3.

Compuse invers cronologic? fatd de ordonarea din partitura, cele
trei lucrari realizeaza o unitate in ceea ce priveste tratarea rolurilor
solistice, a formei monopartite care oglindeste desfasurarea constructiei
poeziilor, respectiv a acompaniamentului minimal care este aproape in
totalitate izoritmic si format din clustere si acorduri disparate.
Atmosfera nostalgica, ce evoca episodic tanguiri de bocet, este surprinsa
atat la nivel metric, prin alternanta masurilor binare cu cele ternare, cat
si la nivel ritmic prin intrarile instrumentelor pe contratimp, fapt ce
genereaza un rubato caracteristic creatiei compozitorului clujean.

Cele 12 masuri de la Tnceputul primei lucrari, Veche intdmplare,
surprind celulele-motivice de tip oiseaux la clarinet, o asemanare cu
stilul de compozitie al lui Olivier Messiaen. Linia melodica a baritonului
este alternata cu celule repetitive la pian, aduse la finalul fiecarui vers,
iar odata cu masura 23, asistam la o prima intrare a clarinetului bas, a
carui interventie cu profil melodic descendent, finalizat cu o repliere

I Fragment preluat din textul insotitor al CD-ului Remembering Nichita, realizat
de Casa de discuri Electrecord, 2006, p. 2.

2 Céntec de iarnd; Cdntec de primdvard; Cantec de dragoste pe marginea mdrii;
Cdntec singur; Cdntec fdra rdspuns.

3 Fragment preluat din textul insotitor al CD-ului Remembering Nichita, realizat
de Casa de discuri Electrecord, 2006, p. 2.

4 Conform insemnelor de la finalul celor trei lucrari aflam data la care au fost
compuse acestea: Indoirea luminii - 22-27 iulie; Veche intdmplare - 4-5 august,
Marele ochi al iernii - 8-10 august 2017.
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ascendenta (ex. 1) este pastrat pe tot parcursul lucrarii, cu rol de ecou,
de reverberatie. Aceastda linie melodica a baritonului contine 1in
permanenta mersuri cromatice, salturi de terta si septima, avand acelasi
efect de rubato datorita pauzelor, accentelor si a prelungirii sunetelor.
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Ex. 1: Cornel Taranu — Veche intdmplare din ciclul Alte cdntece: m. 20-23

Spre deosebire de prima lucrare in care prezenta clarinetului a
fost minimald, mai pregnanta doar in introducerea de 12 masuri, in cea
de-a doua piesa, Marele ochi al iernii, clarinetul este eliminat complet,
rolul solistic fiind atribuit doar vocii si clarinetului bas, tandem sonor
care tese un discurs polifonic imitativ. Pe parcursul acestui dialog este
evident rolul de ecou pe care 1l joaca clarinetul bas (ex. 2). Finalul lucrarii
(m. 58-65) surprinde un dialog intre clarinetul bas si acompaniamentul
incredintat cvartetului de coarde si pianului, unde clarinetul bas imbraca
acelasi profil melodic din prima piesa a ciclului.

B.CL

Ex. 2: Cornel Taranu — Marele ochi al iernii din ciclul Alte cdntece,
m. 11-12

Culminatia in ceea ce priveste folosirea procedeelor de captare a
mesajului poeziei se realizeaza in ultima piesa a ciclului, Indoirea luminii.
Introducerea realizatda in acompaniament este redusa la minim sub
aspectul materialului sonor utilizat, iar vocea intra fulgurant, in registrul
acut, pastrand conturul de salturi si mersul cromatic. in dorinta de a se
apropria treptat, Tnsa inevitabil de ”cascada” sonorda care apare in
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urmatoarea sectiune, compozitorul atribuie un rol important cvartetului
de coarde (m. 13-25). Prezenta acestuia este insa esentializatd, redusa la
un ison, odata cu repetarea versului ,inainte de moarte” (m. 37) si prin
initierea in premiera a unui dialog polifonic intre cele doua clarinete.
Acest dialog aduce cu sine o “cascada de sunete” care “tasneste” in
masura 41 printr-o scriitura abrupta si densa, astfel compozitorul
intensificand muzical simbolul sumbru al mortii (ex. 3).

K ; be be L — .
B =F = 1 2 —— e - —]
= — i i
de  moar-te moa aamanaaanan-
y/ T T ch‘. — i o
C].% 1 o — : e
T d T
A AN W = A 28! §
BOL S . 1 *
— N T
NCES
v Ae=E = : e
= =1 =k
o B e — o S S ——
1)
b4 =
V.1 % 1 - : ! :
P = =l o
e R S S S A |
Via. T 7 T T
= = =
—— T e ——
| } :
Ve |FF—= = —=
T ;: —
@ ES E @
e
ot . —
1 = £ £ TR t £ —
% g = — —
Pno,
] 'y
= I =—nt -t E—

Ex. 3: Cornel Tdranu — Indoirea luminii din ciclul Alte cdntece: m. 38-41

Asemenea unui moment de liniste dupa furtuna, prezenta
clarinetului este eliminatd din nou (m. 45), iar formulele de cvintolet
redate initial de cvartetul de coarde sunt plasate acum la pian. Ele se
sting pe parcurs pentru a l3sa interactiunea dintre cei doi solisti sa
ajunga la un punct de armonie si convergenta.

La o privire generald, aceste imagini rupte ca dintr-un vis
realizeaza o sinteza a urmatoarelor doua lucrari din program. Se observa
o serie de corespondente expresive, sugerate cu rafinament de catre
compozitori, prin efecte de ecou si senzatia de prabusire de la finalul
lucrarii Hynpagogia I, respectiv a rubato-ul si a pendularii unei singure
celule care este variata constant de catre fiecare instrument, in piesa
23.9.
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Echilibrul dintre staza si miscare

Un spatiu de contemplare aflat
intr-un echilibru aparent este creat in
lucrarea lui DanDe Popescu?, intitulatd
23.9, ce reprezinta data echinoctiului
de toamna — momentul efemer in care
durata zilei si a noptii devine egala,
marcand astfel, in cazul de fat3,
tranzitia de la vara la toamna. Acest
punct autumnal surprinde un echilibru
intre zi/noapte, intuneric/lumina redat
sonor de catre flaut, pian, percutie si
harpa, si se caracterizeaza, conform descrierii compozitorului, printr-o
,simetrie a planurilor”2. incercarea de p&strare a unui echilibru perfect
este prezentad atat la nivelul formei — pliata pe o structura palindromica,
cat si la nivelul texturii si a dinamicii.

Forma lucrarii descrie un arc pornit din obscuritate, clustere si
nuante mici, care pe parcurs dobandeste o pulsatie redata printr-un
tremolo constant la percutie (m. 3-24). La nivel melodic, prin
introducerea din masura 19 a unei pedale duble (si bemol-la), timpanul
anticipeaza preluarea enarmonica a acestei pulsatii, printr-un ostinato la
harpa (ex. 4).

1 DanDe Popescu (n. 1985, Slatina, Olt) si-a inceput studiile muzicale sub
indrumarea périntilor, iar liceul I-a urmat in Timisoara. Tn cadrul Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, studiaza la clasa prof. univ. dr. Doina Rotaru
si 1si sustine teza de doctorat cu titlul , O privire critica asupra tehnicilor
minimaliste de compozitie” in toamna anului 2015, sub indrumarea prof. univ.
dr. Liviu Danceanu. Meritele sale componistice au fost recunoscute prin
numeroase premii obtinute la competitii precum Concursul National Paul
Constantinescu, Concursul National Stefan Niculescu, Concursul National de
Creatie Corala, Concursul National de Creatie, Critica si Interpretare Muzicala
Mihail Jora, InnerSound (editia 2018). Din februarie 2019 este membru
permanent al ansamblului de gamelan Jepun Bali alaturi de care a sustinut
concerte in tard. Acestui ansamblu ii este dedicatd lucrarea Panguripan,
selectata pentru proiectul ConnectArts - Perspective (2020).
2 DanDe Popescu, in prezentarea lucrarii.
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Ex. 4: DanDe Popescu — 23.9, m. 23-27

Prin continuarea pulsatiei, odata cu introducerea ostinatoului,
este redata sonor miscarea de rotatie a pamantului. Acest fenomen este
surprins la nivelul intrdrii instrumentelor, la nivelul general al registrului
care este invadat prin scurte fragmente disipate la cele patru
instrumente, dar si la nivelul evolutiei dinamice care urmareste aceeasi
logica, de la mp spre mf. Din punct de vedere melodic se realizeaza o
deconstructie sonora a modului octatonic care reprezinta simetria in
planul Tnaltimii. Cele doua formule melodice de baza (ex. 5) sunt
conturate, transpuse, inversate si combinate treptat la fiecare
instrument pe parcursul intregii lucrari.
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Ex. 5: DanDe Popescu — 23.9: formulele melodice de baza
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Pe langa forma de arc, compozitorul realizeazd si o forma
palindromica, printr-un inceput si sfarsit ce se contureaza in atmosfere
obscure. Sectiunilor pulsatorii si dinamice, care mentin atmosfera
energica si obscura a lucrarii, le sunt opuse cele aparent rubato, intime
si misterioase, constructie ce trimite la raportul dintre intuneric si
luminad. Cele doua planuri principale, indltime si dinamica, aflate n
echilibru, sunt supuse unei cresteri in intensitate si complexitate metro-
ritmica prin introducerea unor subdiviziuni ale masurilor binare, din
masura 57. Melodia parca erupe, se dezlantuie In sectiunea mediana
aducand in masura 143 o ,complexitate metro-ritmica si de forte”! (ex.
6).
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Ex. 6: DanDe Popescu — 23.9: punctul culminant in sectiunea finala, m. 139-144

Axa de simetrie aduce o retragere, un traseu inversat cronologic,
0 parcurgere recurenta a drumului strabatut si dorinta de revenire la

1 DanDe Popescu, in prezentarea lucrarii.
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realitate prin plasarea ostinatoului la pian (mana dreapta), insa pregatit
intr-un mod similar la percutie. Profilul melodic al celulei initiale este
inversat: la inceput: la sol# do fa# — la final: mi fa# re# sol, dar pe urma
revine la aceeasi celuld, si chiar la acelasi cluster, insa spatiat intre
instrumente (ex. 7).
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Ex. 7: DanDe Popescu — 23.9, m. 222-224

Pe masura ce ne adancim in aceasta experienta sonora si privim
lucrarea in ansamblul ei, descoperim ca imaginea echilibrului transcende
simpla succesiune de evenimente naturale. Tn esentd, cautarea
echilibrului poate fi interpretata ca o oglindire a experientei umane si a
contrariilor cu care existenta noastra se confrunta, o punte catre sufletul
omenesc, catre subconstient.

Nimic nu e ce pare afi.
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Trecerea granitei si scufundarea in subconstient

Pasionata de posibilitatile inducerii
unei forme de transa in sala de concert,
prin sonoritatile muzicii contemporane,
Diana Rotaru! a dedicat ansamblului
Couleurs o noua varianta a lucrarii
Hypnagogia, compusa in 2011 pentru
grup solistic (soprana, flaut si fagot),
ansamblu de tip sinfonietta si mediu
electroacustic (sunete preinregistrate si
procesate). Hypnagogia Il (2023) pentru &
soprana, flaut, clarinet, pian, percutie, harpa, cvartet de coarde si mediu
electronic, surprinde aici toamna ca spatiu de tranzitie, similar starii
hipnagogice?, un spatiu propice ,transformdrilor, autocunoasterii si
accesarii subconstientului”.

Sugestia de hipnagogie, mai exact de trecere a granitei dintre
trezie si vis, este sugerata prin distorsiuni timbrale si intonationale ale

1 Na&scutd la Bucuresti in anul 1981, compozitoarea Diana Rotaru este

coordonator principal CIMRO (Centrul de Informare Muzicald din Romania,
dedicat promovarii muzicii noi si experimentale romanesti) si conferentiar in
cadrul Departamentului de Compozitie al UNMB. Intre anii 2012-2021 a fost
director artistic al ansamblului de muzica contemporana SonoMania. A studiat
cu Stefan Niculescu, Dan Dediu (UNMB) si Frédéric Durieux (Conservatorul
National Superior de Muzica si Dans din Paris), avand sansa sa fi intalneasca, in
cardul unor cursuri de vara (Acanthes, Voix Nouvelles — Royaumont,
International Bartok Seminar) pe Salvatore Sciarrino, Jonathan Harvey si Brian
Ferneyhough, printre multi altii. A scris muzica de camera si orchestrala,
muzicd pentru spectacole multimedia sau de dans si opera de camera, in
cadrul carora exploreaza directii expresive diferite precum hipnagogia, folclorul
imaginar sau umorul.
2 Hipnagogia reprezinta starea intre trezie si somn sau visarea lucidd. Aceasta
stare a fost cercetata de multi psihologi, ganditori si artisti, printre care se
numara Alfred Maury (cel care a folosit pentru prima data termenul), Jean-Paul
Sartre si Eugéne-Bernard Leroy.
3 Diana Rotaru, in prezentarea lucrarii.
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planului acustic care se contopesc cu materialul preinregistrat si
procesat electronic. Comparativ cu lucrarea lui Cornel Taranu, care se
edifica pe creatia unui singur poet, acest material foloseste un amalgam
de fragmente scrise in trei limbi, extrase din patru texte diferite: poemul
permutational /| Am that | Am al lui Brion Gysin, Ana Blandiana — in
somn, Edgar Allan Poe — A Dream Within a Dream si Paul Eluard —
Voyage du silence. Subiectul aflat in stare hipnagogica, soprana solista,
primeste doud ramificatii sonore instrumentale, deseori eterofonice —
flautul si clarinetul, iar tehnicile repetitiv-hipnotice sunt prezente la
nivelul tuturor parametrilor.

Asemenea variantei din 2011, Hypnagogia I, desi face aluzie la
un timp elastic, la un spatiu al lentorii care este populat de , diferite
himere si sonoritdti stranii”!, mizeazd pe o desfisurare aparent
aleatorica a liniilor melodice, structura de baza a acesteia fiind
,controlatd, perceptibilda si foarte rationala — dar distorsionata prin
timbralitate si statism”?. Ramificarea se realizeaza in patru etape, in
patru mari sectiuni, prin pendularea intre diferite reminiscente ale
memoriei sau chiar intre diferite ipostaze ale ei. Fiecare sectiune poarta
un titlu sugestiv, preluat din textul folosit. Conform descrierii
compozitoarei, ,,primele trei, Somn, Dream, Voyage conduc spre ultima
sectiune, | am, o regésire a eului in cel mai adanc strat pre-oniric”3.

in Somn (m. 1-77), Diana Rotaru ne introduce ntr-un univers in
formare. Acest univers aflat, conform spuselor compozitoarei, ,,intr-un
stadiu de puritate, de inocentd”4 realizeazd un proces de expansiune
timp de un minut si 15 secunde, redat prin banda ”solo” care surprinde
sonoritati prelucrate de waterphone®. Odatd cu introducerea vocii

I Andra Apostu, De vorbd cu Diana Rotaru, in Muzica, nr. 7/2018, p. 12.

2 Ibidem.

3 Diana Rotaru, Transa contemporand. Ipostaze ale repetitiei in muzica noud,
Editura Muzicald, Bucuresti, 2022, p. 223.

4 Idem, p. 224.

> Watherphone-ul este un instrument de percutie, realizat dintr-un otel
inoxidabil si format dintr-un corp rezonator umplut cu apa, in jurul caruia sunt
introduse niste tije de alama. Pe langa actionarea acestuia cu un arcus, diferite
baghete sau cu mana, in momentul inclinarii corpului rezonator instrumentul
produce un efect de glissando.
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indbusite a sopranei si preluarea alternativa a liniei melodice de catre
grupul solistic (flaut si clarinet) observam la nivelul limbajului si al
tehnicilor utilizate un procedeu asemanator cu lucrarea anterioara, dar
care sugereaza o stare diferita.

Comparativ cu DanDe Popescu in lucrarea 23.9, Diana Rotaru
foloseste glissando-ul si tremolo-ul pentru a crea o permanenta
instabilitate, o alunecare fie de la un instrument la altul, fie de la o
imagine la alta, instrumentele comportandu-se ca un ecou, o proiectie
distorsionata a interventiei sopranei (ex. 8).
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Ex. 8: Diana Rotaru — Hypnagogia Il, m. 4-6.

De-a lungul acestei sectiuni, profilul melodic se fixeaza in jurul
centrilor mil si sol1, formand atat o pedala dubla, cat si o micro-textura
polifonica datorita preluarilor treptate ale pedalei si ale imitatiilor la
nivel de celula de catre flaut si clarinet. Aceasta “cascada” de canoane
eterofonice (ex. 9) conduce, conform autoarei, spre o ,implozie
intonationald, pe celule din ce in ce mai mici repetate obsesiv si spre un
climax tensional al lucrérii”!

1 Diana Rotaru, Transa contemporand. Ipostaze ale repetitiei in muzica noud,

Op. cit., p. 231.
81



Revista MUZICA Nr. 7 /2023

67 AN

4

| repeat, fanticall
v

|
— e

Ex. 9: Diana Rotaru — Hypnagogia Il, m. 76-77.

A doua sectiune, Dream (m. 78-116), conturand forma b b b™ b
b” b™" b, continua sa promoveze obsesiv terta sol-mi, la care se adauga si
sunetul fa#. Momentul se bazeaza pe alternarea repetata de structuri
formate fie dintr-un singur sunet tinut (sol2), expus de clarinet in
registrul supraacut, fie prin repetarea obsesiva a secundei fa#-mi, de
catre soprana. Fiecare structura este adusa in concordanta cu repetarile
si aliteratiile din textul lui Edgar Allan Poe: ,All that we see or seem / Is
but a dream within a dream”, ,,Is all that we see or seem / But a dream
within a dream?”Z,

Peste acest quasi-recitativ, compozitoarea suprapune interventii
vocale ale instrumentistilor din ansamblu, extrase din poemul permutat
a lui Gysin (ex. 10) si creeazd senzatia unei ,masini de vise stratificate”?.

1 Tot ceea ce vedem sau parem / Nu este decat un vis in vis, Oare tot ceea ce
vedem sau parem / Nu este decat un vis intr-un vis?.

2 Diana Rotaru, Transa contemporand. Ipostaze ale repetitiei in muzica noud,
Op. cit., p. 231.
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Ex. 10: Diana Rotaru — Hypnagogia II: Suprapunerea poeziilor lui Poe si Gysin,

m. 102-104.

Melodia sectiunii a treia, Voyage (m. 117-153), surprinde
momentul central al partiturii sopranei, proiectatd intr-o semitransa. Tn
interpretarea integrala a unui canon la trei voci, al carui acompaniament
ancoreaza pe un acord intr-o evolutie lentd, desfasurat din registrul grav
spre cel acut, solista este perceputa in trei ipostaze ale propriei sale
feminitati (Copilul, Femeia indragostita si Misterul). Linia melodica
expune o noua tema, iar pe parcursul canonului se alterneaza acelasi
material sonor in trei ipostaze diferite din punct de vedere intonational,
ritmic si al emisiei. Profilul melodic este alcatuit din variatia succesiva a
unei celule de trei sunete succesive (re-mi-fa#), iar rezultatul sonor este
unul sinuos, obsedant, repetitiv si hipnotic.

A patra si ultima sectiune, | am (m. 153-178) realizeaza o sinteza
a temelor si procedeelor utilizate in sectiunile anterioare. Pe langa
multiplicarea si distorsionarea vocii sopranei prin filtrul mediului
electroacustic si suprapunerea fragmentelor din poeziile folosite (Poe,
Eluard), revine acum fin discursul muzical sonoritatea instrumentului
waterphone. Efectul auditiv de sticla sparta, cu rol de trezire si de
revenire in lumea reala, respectiv intonarea in soapta si in canon, de
catre interpreti, la clarinet si harpa, a unei “incantatii” permutative pe
fragmente din textul Anei Blandiana (,,numai in somn”, ,in somn”, ,in
somnul din somn”), construiesc finalul lucrarii care treptat se topeste in
ecourile vocii preinregistrate.
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Nimic nu e ce pare afi

Printr-o lucrare intitulata A 54-a
toamnd — jurnal sonor cu riduri de
expresie si surplusuri, pentru o rdsfoire
nerdbddtoare — compozitoarea lIrinel
Anghel’ reuseste s3 ne provoace ca
spectatori si sa ne antreneze intr-un joc
al imaginatiei, In care este greu sa
trasam limita fintre real/imaginar,
ironie/autoironie. Aceasta oglinda a
vietii sale/noastre intime pare sa
redefineasca expresia ,esti liber sa fii
ceea ce vrei sa fii” si ,nimic nu e ce
pare a fi”?, sd clatine perceptia
privitorului asupra propriilor certitudini, sa-i chestioneze prejudecatile
sau judecatile de suprafata. Sursa acestui performance experiential isi
gaseste radacinile In lucrarea ,Water Walk” a lui John Cage, fiind
proiectata, conform afirmatiei compozitoarei, ,in zona suprarealismului

1 lrinel Anghel (1969), compozitoare, performer vocal, artist interdisciplinar. A
absolvit cursurile Liceului de Muzica ,George Enescu” din Bucuresti, sectia pian
(1988) si pe cele ale Universitatii de Muzica din Bucuresti, sectia Muzicologie
(1994) si sectia Compozitie (1996). Master in Muzicologie (1995) si Compozitie
(1997), Irinel Anghel este doctor in stiinte muzicale din 2003 si absolventd a
programului postdoctoral (MIDAS) in cadrul UNMB (2013). Creatia ei este
compusa din lucrari instrumentale, muzica de camera, electronica, lucrari
simfonice si muzica de teatru. Din 2008, activitatea ei este dedicata artei
interdisciplinare, hibride, de fuziune si performance art-ului. Printre proiectele
,crossing-borders” create si prezentate public sunt Magic, Shopping in
ParadoXphere, Talking to my Fears, Fairies and Fishes, Your Highness, What
about your freedom?, ArtSpa, MMMuzMobil, Postumanism, Zoopera,
Ghostphony, Dollcore Doll-hall in Doll Moll, Ask Annie s.a., dezvoltand o directie
personala, bazatd pe curiozitate, spontaneitate si atitudini provocatoare, in
care Irinel Anghel isi exploreaza posibilitatile de exprimare prin combinatii de
miscare, teatru, cantat-vorbit. Este adepta artei experientiale cu detente
suprarealiste.

2 Irinel Anghel, in prezentarea lucrarii.
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ce alatura sonoritati si gesturi bizare, neobisnuite, greu de imaginat
impreuna, care se ciocnesc cu modelele traditionale, conventionale ale
pieselor prezentate de reguld intr-un concert”?..

Intrarea in subconstientul spectatorului si, implicit, al
compozitoarei, este realizata prin rasfoirea acestui jurnal cu notite
disparate (se stie cd journaling-ul este o metodd de introspectie). in
acceptiunea compozitoarei, jurnalul permite spectatorului de a ,sari de
la o idee la alta”? intr-o maniera aparent aleatoricd. Aceasta este si
ideea care integreaza fiecare sunet, obiect, structura muzicala, surplus si
extensie extramuzicala. Saltul de la o idee la alta, fara necesitatea de a le
dezvolta, ne ofera posibilitatea sa asaltam imaginarul cu cele mai
nastrusnice perspective, sa pendulam intre realitate si fictiune.

"Croitd” pentru ansamblul Couleurs (soprana, flaut, clarinet,
vioara, violoncel, pian, percutie), insasi partitura personalizata a acestei
creatii hibride surprinde starile si umorul oferite interpretilor si
publicului. Redata vizual printr-o aldturare a unei notatii de tip
traditional si aleatoric, cu fragmente de text si elemente extra-muzicale
(imagini, desene), partitura acestei compozitii face parte din categoria
celor ce adopta notatia grafica. Prezenta unor obiecte precum uscator
de pdr, mingi de tenis, ceasuri cu alarma, ajung sa fie integrate in
materialul muzical prin imagini sugestive, alaturi de blocuri cu texte
explicative.

Structurata in sapte momente, sapte zile ale saptamanii — Insula
pe care ploaia sterge amintirile (duminicd, toamna anului cu nr. 54);
Vestitorii toamnei (luni, toamna anului cu nr. 54); Numdrul 54 (marti,
toamna anului cu nr. 54); Ce zice un balaur despre muzica lui Vivaldi?
(miercuri, toamna anului cu nr. 54); Lectia despre abis (joi, toamna
anului cu nr. 54); Note de subsol (vineri, toamna anului cu nr. 54), Dupd
noi, potopul (sambata, toamna anului cu nr. 54), lucrarea contine, de
asemenea, insertii sub formad de momente scurte, intitulate Surplus?,
prezentate in concert ca inregistrari pe banda, interventii din exteriorul

Llrinel Anghel, in prezentarea lucrarii.
2 Ibidem.
3 Tn cazul de fata, surplusul reprezinti o inserare a unei structuri preluate din
arhiva sonora a istoriei, cu functia de obiect sonor de recuzitd excedentar in
raport cu partitura lucrarii.
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actului performativ, cu rol de ancorare ludicd in referinte tomnatice
extrem de concrete. nregistrarile surprind scurte fragmente din melodii
binecunoscute cu tematica toamnei, precum A ruginit frunza din vii,
Emotie de toamnd (incarcata ca ringtone al telefonului dirijorului ce este
sunat in timpul concertului) sau Autumn Leaves.

Titlul lucrarii, A 54-a toamnd ne duce cu gandul in primul rand la
varsta compozitoarei In momentul scrierii acestei piese, si implicit la
posibilitatea de a rasfoi propriul ei jurnal. Prin vizualizarea acestui
performance, spectatorul are posibilitatea de a intra, de asemenea, in
laboratorul intim de creatie al compozitoarei si de a Tncerca sa fi
decodifice procesul de lucru. Conform celor relatate de catre Irinel
Anghel intr-un interviu realizat de Andra Apostu, demersul creator
rezoneaza cu ideea de baza a lucrdrii prezentate de catre formatia
"Couleurs”: ,Inspiratia mea imi propune uneori dezlegarea unui puzzle.
Tmi oferd in timp indicii, piese izolate, franturi de imagini, care se aseazi
pand la final 'pe tabld’, alcituind imaginea completd”?. Tnsa prin
parcurgerea acestei experiente sonore colective, compozitoarea
incearca sa ne convinga cu umor, de faptul ca numdrul 54 este un numdr
oarecare: ,Nu este nici mare, nici mic. (...) Nu este rotund, nu este
important, nu are profunzime, nu are greutate. (...) De aceea am ales sa
ii dedic un jurnal”?.

Culminatia in ceea ce priveste simbolistica si complexitatea
lucrdrii este atinsa in cele doua momente asociate cu zilele de Joi si
Vineri. Climaxul Lectiei despre abis 1ii este incredintat sopranei
ansamblului, care canta in mijlocul interpretilor scurte fragmente, cu o
voce cu pronuntate irizari jazzistice: ,,Magic thing; Autumn leaves; Rainy
weather; Funny day etc.” (ex. 11), in timp ce intrepretii din jurul ei
realizeaza diverse miscari cu foehnuri indreptat spre soprana sau spre
corzile pianului ori spre chimesurile metalice. Declansarea unei polifonii
de lecturi din carti preferate ale interpretilor, pe parcursul momentului
Note de subsol, poate fi vazuta ca o incercare de intrare intr-o transa,
care Tnsa este perturbata de sunetul celor patru ceasuri cu alarma.

1 Andra Apostu, De vorbd cu Irinel Anghel, in Muzica, nr. 8/2022, p. 9.
2 Irinel Anghel, in partitura-manuscris a lucrarii A 54-a toamnd, 2023.
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Irinel - Foehn (performance cu o folie de plastic)

Roxana ia loc pe scaun i incepe sa citeasca
un fragment din cartea preferata

5

R e e

Stepbystep  Ma-gicthing Funny day

Alex - Foehn cu miscarea aerului la volum maxim deasupra corzilor pianului, cu pedala

! tinuta D <

Toni - Foehn cu aer la volum maxim care pune in miscare chimesuri de metal

s {{Hi
Carina - Foehn indreptat spre Roxana ﬂ

Selig!u - Foehn indreptat spre Roxana . i ‘K i
Sonia - Foehn indreptat spre Roxana ‘2‘
&
Adela - Foehn indreptat spre I{M
L~

Ex. 11: Irinel Anghel — A 54-a Toamnd:
Fragment din momentul Lectia despre abis

in vederea asigurarii unicitatii lucrdrii, acest jurnal intim este
prezentat public o singura data. Performance-ul raspunde dezideratului
autoarei de a oferi mereu piese-unicat, cu o singura sansa de a fi
auzite/vdzute de citre public. In completarea acestei idei, in acelasi
interviu cu Andra Apostu, Irinel Anghel dezvaluie esenta conceptiei sale
artistice si marturiseste faptul ca lucrarile sale sunt ,legate de mine, de
prezenta mea, de energia mea, de secretele mele. Nu le doresc fixate,
‘clasicizate’, transmisibile, disciplinabile. Sunt niste efemeride cu care te
intalnesti sau nu”?..

1 Andra Apostu, De vorbd cu Irinel Anghel, in Muzica, nr. 8/2022, p. 14.
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Bilant autumnal

Aducerea la un numitor comun a pieselor din cadrul celui de-al
treilea concert programat sub egida proiectului Anotimpuri
contemporane, denota o unitate realizata prin abordarea din diferite
perspective a sondarii subconstientului de catre cei cinci compozitori:
Cornel Taranu, Maurice Ravel, DanDe Popescu, Diana Rotaru si Irinel
Anghel. Coordonatele naturale, emotionale si estetice specifice toamnei
precum echinoctiul, pendularea intre lumind/intuneric,
fericire/melancolie, real/imaginar, sunt surprinse atat ca simboluri ale
acestui sezon, cat si ca multitudine de fatete si obstacole pe care le
depaseste eul in aventura sa de recunoastere a emotiilor intime. Aceste
stari de tranzitie au fost surprinse in primul rand prin introducerea
versurilor unor poeti consacrati (Nichita Stanescu, Edgar Allan Poe, Brion
Gysin, Paul Eluard, Ana Blandiana), dar si prin combinarea unor tehnici
de dezvoltare a imaginatiei sau prin sonoritati care predispun la transa,
meditatie, reflectie.

SUMMARY

Tiinde Sur

Contemporary seasons (l11)
Autumn

This paper presents the results of an incursion between the conscious
and the subconscious, a real assault on the auditor's imagination,
captured in the Autumn concert, scheduled for the 3rd of October 2023,
in the Concert Studio of the National Academy of Music "Gheorghe
Dima" from Cluj-Napoca. Under the auspices of the Contemporary
seasons project — coordinated and initiated by the composer Alexandru
Stefan Murariu, this autumnal program aimed to highlight ways of
approaching the symbols and natural phenomena associated with this
season, as well as the way in which the programmed works
communicate both directly and indirectly with each other. Thus, the
concert program resorted to a process of repertory division, by
category, suggesting works with a poetic substrate: Other songs by
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Cornel Taranu, on verses by Nichita Stanescu and Trois poéemes de
Stéphane Mallarmé by Maurice Ravel. Equally, Hypnagogia Il by Diana
Rotaru captures an amalgam of sensations by inserting fragments
belonging to the poets Ana Blandiana, Brion Gysin, Edgar Allan Poe and
Paul Eluard. The natural phenomena specific to the season were
reproduced in the work 23.9 by DanDe Popescu, a composition that
does not need a text to keep divergent expressive forces in balance; a
phenomenon that ended up being disrupted by the auto-irony that
followes The 54th Autumn by the composer Irinel Anghel.
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RECENZII

“Ne plictisim sau intram in transa?”

Irinel Anghel

in ultima vreme, Diana Rotaru si-a tot demonstrat calititile de
analist fin al creatiilor muzicale contemporane, pe care le integreaza
unor viziuni sintetice de mare
pertinenta, subtilitate Si
profunzime. Diana Rotaru este o
compozitoare cu un deosebit har
al scrierii pus 1n  slujba
teoretizarilor de substanta, care
deschid cititorului cai de reflectie
si dorinta de explorare a
subiectelor cercetate.

Era momentul ca un
volum consistent sa apara sub
semnatura ei si sa devind
disponibil muzicienilor, artistilor
in general, iubitorilor de muzica
si de idei. Transa Contemporand.
Ipostaze ale repetitiei in muzica
noud* mplineste aceasta
asteptare, oferind un document
complex, pentru toate nevoile
intelectuale ale celor interesati de subiect, care contine linii de sinteza,
fundamentari bibliografice incitante, studii de caz si analize minutioase

1 Editura Muzicald, Bucuresti, 2022
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de lucrari din interiorul unui fenomen muzical contemporan caruia
autoarea ii da inconjur si pe care il patrunde din mai multe directii.
Cercetarea este condusda cu evidenta implicare si pasiune pentru
subiect, pe care Dan Dediu, in prefata volumului le identifica drept
deghizare intr-un manifest estetic.

Diana Rotaru formuleaza din start un set de intrebari
declansatoare ale aventurii descoperirii posibilelor raspunsuri ce ne-ar
apropia de fintelegerea unei optiuni estetice care are ca posibila
finalitate intrarea intr-o stare modificata de constienta, prin anumite
tehnici ce au la baza utilizarea in exces a repetitiei.

La granita dintre cunoscut (ori cognoscibil) si necunoscut
(misterul cu variabilele sale), prima parte a volumului ofera explorari
teoretice ale repetitiei muzicale (repetitia obiect si repetitia
comportament, repetitie formativd si cea focalizatoare, normald si
patologicd) si repere ale istoriei manifestarilor artistice ale transei.
Diferite clasificari bine argumentate si explicate sunt expuse si in
legatura cu concepte derivate ale subiectului, precum timpul liniar si cel
non-liniar, ascultare si memorie sau mecanisme si obiecte muzicale. De
multe ori, concluziile devin eficiente prin utilizarea termenului de
comparatie opus. De exemplu, intelegem ce este muzica pasiva,
definind muzica activa.

Prin urmadrirea acestor planuri, primul capitol realizeaza
panoramari ale fenomenului din punctul in care se intrevad ambele
sensuri de urmarire a lui, de la origini pana in prezent si invers, din
prezent catre surse. Transa contemporana, cu origini stravechi si diferite
anticipari pe parcursul istoriei muzicii occidentale apare astfel ca
estetica datoratd si cauzatd. Datorata miscarilor de avangarda ale
secolului XX si cauzata de evolutia acestora prin reactie unele fata de
celelalte, aspect usor verificabil printr-o simpla intrebare ipotetica: ar fi
existat minimalismul american in lipsa serialismului?

Compozitorii preocupati de experienta hipnotica a repetitiei
muzicale au fost si sunt creatorii transei contemporane, cei care propun
un alt tip de ascultare, prezenta, lipsita de asteptari, in care rolul
memoriei este anihilat iar monotonia poate realiza saltul intr-un alt tip
de perceptie generat de o stare de constienta modificata, bazat pe
disociere (proces in care oamenii isi pot suspenda constiinta critica si se
pot angaja intr-un simplu flux de traire) si absorbtie (capacitatea de a te
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implica si de a te angaja pe deplin intr-o activitate, astfel incat
constientizarea realitatii externe sa fie diminuatd). Dintre acesti creatori,
Diana Rotaru face o selectie extrem de inspirata si motivata, identificand
mai multe categorii ale transei contemporane — transa mecanicd,
reveria si transa hipnoticd, carora acestia se gasesc integrati.

Pana la ei Tnsa, sunt luate Tn discutie cazurile de utilizare a
repetitiei ce au creat, prin anticipari pasagere sau prin propuneri
extreme, sparturi estetice prin care se poate intrevedea coagularea unei
optiuni componistice, precum celebra lucrare Vexations a lui Erik Satie,
miniatura Anger Dance a lui Henry Cowell, Bolero-ul lui Ravel sau
muzicile pe ori in jurul unui sunet ale lui Giacinto Scelsi. Mai departe,
curentul minimalist, aparut in America in anii 60-70, care foloseste
repetitia-scop in sine, a avut multi adepti, atat in spatiul american cat si
in Europa, pentru unii dintre ei, minimalismul revendicandu-si o sorginte
sacra si o finalitate ritualica (ca in cazul lui Henryk Gérecki, Arvo Part sau
Octavian Nemescu).

Tn cel de al doilea capitol al cartii, Steve Reich si Gyorgy Ligeti
sunt reprezentantii Transei mecanice, asa cum o prezinta Diana Rotaru —
compozitori “a cdror creatie sta sub semnul procesualului, al
mecanismului muzical evolutiv’. Din aceasta perspectiva, exista
elemente comune ale muzicii celor 2 compozitori care si-au declarat
interesul pentru structurile poliritmice africane. Alaturi de Steve Reich
apar automat in cercetare ceilalti reprezentanti ai curentului minimalist
american cu calitati hipnotice induse de repetitie — La Monte Young,
Terry Riley, Philip Glass, pentru a-i decupa acestuia profilul in contextul
afirmarii sale. Tehnicile utilizate de Reich sunt detaliate in cazurile celor
mai importante lucrari ale sale. Sunt detectate si analizate ipostazele
repetitiei si Tn muzica lui Ligeti, din care sunt urmarite prin analize
migaloase, mecanismele propriu-zise, vertijul si defazarea.

Mai departe, Reveria este propusa ca o categorie a transei
contemporane ce il are in centrul atentiei pe George Crumb, un alt
reprezentant al muzicii americane, a carui creatie apare caracterizata de
concizie, stranietate timbrald si mai ales, in ceea ce intereseaza
cercetarea, de ,,colajul de obiecte sonore obsesive si permutate”. Magia
sonora generata de ascunderea surselor sonore si de combinatiile de
culori instrumentale contribuie la crearea unui mediu sonor propice
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transei. Ciclul de lucrari intitulat Makrokosmos, in 4 volume, beneficiaza
din partea autoarei de o privire analitica care detecteaza si clasifica
procedeele repetitive ale muzicii lui Crumb, printre care repetitia
permutativd, suprapunerea de obiecte-strat, insertia de citate-ndlucd,
ramificarea fractald la nivel structural, repetitia prin multiplicare
polivocald. Lucrarea Music for a Summer Evening (Makrokosmos Ill) pare
a fi ocazia de a cduta cheia transei create de muzica compozitorului in
maruntaiele celor 5 parti ale suitei — ,dramad cosmica” cu interludii
onirice, zgandarind misterul pentru a-l putea intelege si transmite mai
departe.

Un alt compozitor preferat al Dianei Rotaru, Salvatore Sciarrino fi
ofera prilejul de a defini si exemplifica Transa hipnoticd, pornind de la
insdsi marturisirea acestuia potrivit careia, muzica lui “salasluieste intr-o
zona liminald, unde ceva exista si deopotriva nu exista inca, in acelasi
timp existand si ca altceva”. Minimalismul sau repetitiv fantomatic, non-
narativ, “de o lentoare hipnotica” este remarcat ca profil stilistic
original. Bazandu-se pe o gandire cdreia 1i sunt atribuite cateva
coordonate principale: sinestezia radicald, fiziologia perceptiei muzicale,
naturalismul, repetitia ca persistentd si figurile muzicale, creatia lui
Sciarrino propune conceptul de auz ecologic si un alt tip de ascultare.
Capitolul ce ii este dedicat oferda multe informatii pretioase si modele de
analiza, dincolo de cea traditionala, care introduc notiuni precum forma
cu ferestre, figurd muzicald Little Bang sau repetitie durationald. Cu o
dedicatie remarcabila, autoarea insoteste consideratiile sintetice extrem
de inspirate asupra creatiei lui Sciarrino cu analize ale lucrarilor din
Opera per flauto - un tur de forta si inteligentd muzicologica care pare a
nu lasa niciun detaliu neacoperit.

Tn ultimul capitol al volumului, Diana Rotaru deschide o usa citre
propria creatie, lasand cititorul sa patrunda pe teritoriul hipnagogiei, al
visarii lucide din starea pre-onirica, dintre veghe si somn, careia i-a dat
intrupari muzicale precum Chant du sommeil, Hypnos, enter no silence,
Verde, Hannya, opera In trup si mai ales, lucrarea care poarts chiar acest
titlu — Hypnagogia, pe care o descrie si o analizeaza n detaliu. Atentia
este din nou concentrata pe tipuri de repetitie ce asigura muzicii
trambulina catre o lume de dincolo de cea pe care o consideram reala
intr-o stare de perceptie normala: repetitia permutativd, multiplicativa,
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repetitia bazatd pe o structurd fixd, constructiile germinative, repetitia la
nivel de semnal si cea ascunsd.

In conditile in care, Tn perioada actuald, diversitatea
informationala si viteza de asimilare par a castiga teren, popasurile in
stari de receptie a unor iesiri din timpul liniar par a-si selecta
participantii. Poate ca vraja unor asemenea propuneri ii va fascina pe
ascultatori si le va oferi evadari din spatii familiare de care nici nu stiau
ca au nevoie. Revenind cu picioarele pe pamant, la prima intrebare pe
care Diana Rotaru o expune in preambulul sdu — “Ce se intdampla cand
avem exces de repetitie Tn muzica? Ne plictisim, sau intram in transa?”,
raspunsul receptorilor poate fi Tnsd ori unul ori altul. Ne plictisim sau
intram Tn transa. Multe considerente stau la baza deciziei (de la
disponibilitatea de a da drumul unui model educat de ascultare, propriu
muzicii occidentale, la vointa de a te |asa prada unei stari hipnotice sau
la intelegerea intentiilor compozitorilor care ofera asemenea
propuneri). lar acesta este unul dintre rolurile pe care volumul semnat
de Diana Rotaru si-l asuma si il onoreaza din plin. Este un dar de suflet
facut muzicii contemporane, muzicologiei actuale si tinerilor aflati in
perioada de formare componistica, ce pot gasi atractori puternici intr-o
sfera de optiune estetica luminata de atentia acordata in aceasta carte,
care, primind un nume — Transa contemporand — poate deveni un reper
al calatoriei prin teritoriul atat de divers si fascinant al creatiei muzicale.

Fac o marturisire finald. Primele mele experiente de transa
artistica au semanat cu cea a lui Dick Higgins, fost student al lui John
Cage, in contact cu lucrarea Vexations, pe care Diana Rotaru o aminteste
in cartea ei. La inceput m-am plictisit, apoi m-am enervat, mintea mea
critica fiind activa si facand ceea ce stie ea sa faca. De la un punct, m-am
trezit Tnsa intr-un alt tip de contact cu actiunea, am plonjat intr-un flux
extatic pe care il savuram, in care simteam cd pot sta la nesfarsit. In
opinia mea, transa artistica merita experientiata, pentru ca ea iti ofera
vehicule de depasire a limitelor cunoscute si necunoscute.

94



Revista MUZICA Nr. 7 /2023

SUMMARY

Irinel Anghel

“Do we get bored or go into a trance?”

It was about time that a substantial volume appeared under Diana
Rotaru's signature and became available to musicians, artists in general,
lovers of music and ideas. Contemporary Trance. Hypostases of
Repetition in New Music fulfils this expectation, offering a complex
document for all the intellectual needs of those interested in the
subject, containing synthesis lines, exciting bibliographical foundations,
case studies and thorough analyses of works within a contemporary
musical phenomenon that the author surrounds and enters from several
directions. Diana Rotaru formulates from the start a set of triggering
qguestions for the adventure of discovering possible answers that would
bring us closer to understanding an aesthetic choice whose possible end
is to enter an altered state of consciousness through certain techniques
based on the excessive use of repetition.

To the first question that Diana Rotaru poses in her preamble - "What
happens when we have over-repetition in music? Do we get bored, or
do we go into a trance?", the answer for the audience can be either one
or the other. We get bored or we go into a trance. There are many
considerations behind the decision (from the readiness to let go of an
educated listening pattern, typical of Western music, to the willingness
to indulge in a hypnotic state or to understand the intentions of the
composers who offer such proposals). And this is one of the roles that
Diana Rotaru's volume assumes and honours to the full. It is a heartfelt
gift to contemporary music, to current musicology and to young people
in the process of compositional training, who can find powerful
attractors in a sphere of aesthetic choice illuminated by the attention
given in this book, which, with its name - Contemporary Trance - can
become a landmark in the journey through such a diverse and
fascinating territory of musical creation.
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Un trubadur la portile jazzului:
Johnny Raducanu

Florian Lungu

lata-ne in prezenta celui de al cincilea album dedicat cate unui
unic creator — de asta data Johnny Raducanu, dupa cele consacrate
regretatului muzician Marius Popp, lui Catalin Tircolea, Mircea Tiberian,
Romeo Cozma — primele opt discuri ale , Antologiei Muzicii Romanesti:
Jazz Music” fiind concepute drept compilatii ce au cuprins fiecare, piese
ale mai multor autori. Laolalta, treisprezece discuri ale numitei antologii.

TERYKT

- L3

Arareori — poate odata intr-un secol — se intdmpla sa vina pe
lume Iintruchipari ale talentului, maiestriei, discernamintului si
experientei de viata, de calibrul unei personalitati artistice accentuate
precum a fost aceea a lui Johnny Raducanul!
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Nativ Tn cosmopolitul oras-port Bradila, la 1 decembrie 1931,
mostenitor al mai multor generatii cu traditii seculare in muzica, Johnny
Raducanu a urmat studii liceale muzicale la lasi si Cluj, apoi din 1953,
studii universitare la Bucuresti, sub indrumarea ilustrului profesor de
contrabas losif Prunner, afirmandu-se inca din anii studentiei ca un
instrumentist redutabil si un inspirat improvizator. A colaborat cu
Orchestra de Estradd a Radiodifuziunii Romdne, a fost component al
Orchestrei ,,Electrecord” (din 1960) condusa de Theodor Cosma apoi de
Alexandru Imre, membru al Trio-ului Jancy Kéréssy, al vestitului Cvintet
de Jazz ,Bucuresti” (1969-1974, cu saxofonistii Dan Mandrild, Stefan
Berindei, pianistul Marius Popp, bateristul Eugen Gondi), formatie cu
care a sustinut nenumarate concerte si a efectuat inregistrari la Radio si
Electrecord. A participat la Festivalul Mondial al Tineretului de la
Moscova (1962, Medalia de Aur pentru Orchestra ,Electrecord”), la
Festivalurile Internationale de Jazz de la Varsovia si Praga (1968), la
concertul dat in Berlinul de Est cu ,Freetet-ul” lui Richard Oschanitzky
(1969). L-am regasit nelipsit la toate festivalurile romanesti de jazz
incepand cu cele de la Ploiesti (1969-1971), succesiv la cele de la Sibiu
(din 1974), Bucuresti, Brasov, Costinesti, lasi, Galati, Cluj, Satu Mare,
Craiova, Arad, Garana etc.

Discografia muzicianului alatura mai multe EP-uri si LP-uri, in
,Seria Jazz” cu Richard Oschanitzky, Jancy Kordssy, Orchestra
,Electrecord”, Friedrich Gulda, Guido Manusardi, Aura Urziceanu si in
colectiile , Istoria Jazz-ului”, ,Jazz Restitutio”, ca sideman — toate editate
de Electrecord. Sub nume propriu a realizat un EP (,,Jazz in trio”), cinci
LP-uri (,,Jazz in tara mea”, ,Confesiuni”, ,Confesiuni 11”, ,,Confesiuni Ill”,
,Jazz Made in Romania” — reeditate apoi pe CD), mai multe CD-uri (,,To
His Friends”, ,Jazz Behind The Carpathians”, ,Johnny Raducanu and
Teodora Enache Live in San Francisco”, ,Jazz Antifanariot”, ,Johnny
Raducanu & Teodora Enache — Jazz Poems”, ,Balada lautareasca” (pian
solo), ,,Chamber Jazz Music”.

A sustinut Tn calitate de contrabasist, pianist, sef de formatie,
nenumarate recitaluri pe scene romanesti de club, concert si festival,
cariera sa internationala acumuland sute de prezente in tari din Europa
si Asia. In primavara anului 1987, invitat de United States Information
Agency (USIA), a intreprins o calatorie de trei luni in Statele Unite ale
Americii, conferentiind la universitati, evoluand scenic, intalnindu-se cu
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nume de rezonanta ale interpretarii / invatamantului din America,
furnizand consistente informatii despre jazzul romanesc si exponentii
sai, spre a fi incluse in bancile de date americane; a fost oaspete in
direct cate o ora, in reteaua internationala a postului de radio ,Voice of
America”, in emisiunile ,Jazz Hour” ale celebrului realizator radio Willis
Conover. Dupa anul 2000 a revenit in mai multe randuri peste ocean, ca
reprezentant al jazzului din patria sa. Johnny Raducanu a dobandit din
partea ambasadorului SUA la Bucuresti, Harry Barnes Jr., o diploma prin
care era estimat drept cel mai important promotor al jazzului romanesc
in America si al jazzului american in Romania. Pe langa recompense,
titluri, distinctii acordate de diferite institutii si publicatii, muzicianul a
fost desemnat, din 25 octombrie 1997, drept Cetdtean de Onoare al
municipiului natal Braila. lar concertul aniversar numit ,Johnny
Rdducanu, 70 de ani de jazz in Roménia” din 2 decembrie 2001, la Sala
Radio din capitald, s-a constituit drept cea mai ampla manifestare
spectaculara de gen desfasurata vreodata pe scenele noastre!
Actualmente, Festivalul-Concurs International care ii poarta numele a
ajuns in octombrie 2022, la editia a IX-a.

g S S Cu ingeniozitate, bun
i "" gust si  mestesug, cu
recunoscutu-i har de
' melodist, dar si cu talentul de
rafinat armonist, Johnny
Raducanu a configurat un

Portret componistic

JOHNNY RADUCANU

univers de expresie

DRI nepereche, seducator evantai
Jazz Music v . . o .

de trdiri afective zugravit cu

CD 13 3 pregnanta pe claviatura in alb

h 2 3 si negru a pianului, ca si prin

b 7 AN combinarea unor pastelate

porcorns o tente si irizari sonore 1in
pr ""‘*‘_ﬁ’m% ~;;,,,f~&§( "’ —;ﬁ diverse formule de grup.

Prezentul portret
componistic pe disc include reprezentative opusuri datorate lui Johnny
Raducanu, inclusiv o creatie clasificabila intr-un areal destul de putin
prospectat, acela al jazzului cameral.
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Primele patru secvente au fost preluate din contextul LP-ului
,azz in My Country”, Seria Jazz nr. 11; in afara insolitei piese
,Flageolette” conceputa pentru contrabas si baterie (in colaborare cu
percutionistul Eugen Gondi), celelalte trei, ,Blues Unison”, ,Vals
nostalgic” si ,Joc” au fost Tnregistrate de contrabasistul compozitor in
parteneriat cu Marius Popp - pian, Eugen Gondi - baterie, Radu Goldis -
ghitara, Dan Mindrila - saxofon tenor, Nelu Marinescu - trompeta, Peter
Wertheimer - flaut.

Urmatoarele doua momente muzicale, intitulate ,Epu Blues”
(dedicata subsemnatului) si , Tescani” apartin captivantului alboum 1999
,Jazz Behind The Carpathians — Johnny Raducanu Meets Teodora
Enache”, liderul pianist fiind insotit in demersul lui creativ de Alin
Constantiu - saxofon bariton si clarinet, de ghitaristul Jean Stoian, de
basistul Pedro Negrescu si de bateristul Tudi Zaharescu.

Dintr-un CD rezumativ al creatiei lui Johnny Raducanu nu puteau
lipsi piese emblematice precum ,Jocul tambalelor” (in masura de 11
timpi) si ,larnd, iarnda” — ambele pe versuri de Nina Cassian, in
talmacirile solistice de exceptie datorate pe atunci foarte tinerei Aura
Urziceanu care a fost acompaniata de instrumentisti pe masura:
saxofonistii Dan Mindrila si Stefan Berindei, pianistul Marius Popp,
trompetistul Nelu Marinescu, trombonistul Nicolae Farcas, basistul
Johnny Raducanu, Nicolae Coca Moraru - percutie si canadianul Ron
Rully - baterist si lider.

Din cele trei LP-uri de , Confesiuni” (datate 1979-1983) ale lui
Johnny Raducanu au fost alese trei marturisiri de intensa traire afectiva,
sensibild, sincera, introvertita, incredintate pianului solo: , Doinind”,
,Serpentine”, ,,Octombrie Song”.

De o aparte ingeniozitate arhitectonic-sonora s-a vadit a fi si
piesa ,Gluma”, selectatda in cuceritoarea versiune interpretativa
conferita ei de autorul insusi, pe clapele in alb si negru, in discul 2009
,Balada lautareasca”.

in epilog — diversitate, echilibru, culoare, insolit, atribute
oportune Tn a caracteriza lucrarea de stil third stream numita ,,Rapsodia
carpatina” (Brass 5 + 2) concretizata in sunet de cvintetul de alamuri cu
doua trompete, corn, trombon, tuba si o sectie ritmica alcatuita din
contrabas si din baterie (compozitorul lider sustinind el insusi reusite
solo-uri de contrabas). Interpretii au fost, pe rabojul CD-ului 2008
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,2Johnny Raducanu Chamber Jazz Music”, trompetistii Edmund
Buschinger si llie Voicu, Nicolae Lipoczi - corn, Florea Pane - trombon,
Vasile Mihailescu - tuba, Johnny Raducanu - contrabas, lider, Gabriel
Teodorescu - baterie.

SUMMARY

Florian Lungu
A troubadour at the jazz gates: Johnny Raducanu

Here we are in the presence of the fifth album dedicated to a single
creator - this time Johnny Raducanu, after those dedicated to the late
musician Marius Popp, Catalin Tircolea, Mircea Tiberian, Romeo Cozma -
the first eight discs of the Anthology of Romanian Music: Jazz Music
being conceived as compilations that each included pieces by several
authors. Together, thirteen discs of the so-called anthology.

Rarely - perhaps once in a century - does it happen to come into the
world the embodiment of talent, mastery, discernment and life
experience, of the caliber of an artistic personality as pronounced as
that of Johnny Raducanu! With ingenuity, good taste and craftsmanship,
with his acknowledged gift as a melodist, but also with the talent of a
refined harmonist, Johnny Raducanu has configured a universe of
unparalleled expression, a seductive fan of emotional feelings painted
with poignancy on the black and white keyboard of the piano, as well as
through the combination of pastel tones and sound iridescence in
various group formulas. The present compositional portrait on disc
includes representative opuses by Johnny Raducanu, including a
creation that can be classified in a rather little explored area, that of
chamber jazz music.
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