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PREAMBUL

Primul studiu al revistei continua seria textelor prezentate la Simpozionul
de muzicologie Persona din cadrul Festivalului Meridian, editia 2023. Olguta Lupu
dezvdluie noi fatete ale muzicii lui Dan Dediu, de data aceasta, pentru a
exemplifica diversitatea si subtilitatea aluziilor si citatelor muzicale utilizate ,cu
masca si fara masca”, alegand doua lucrari din creatia compozitorului: Paesaggio
con cacciatori op. 119 pentru violoncel si pian (2005) si Simfonia Die Seele pentru
soprana, orga si orchestra op. 160 (2015).

La rubrica Interviuri, dialogul cu muzicologul Despina Petecel Theodoru,
,»...confidenta muzicienilor din tara, capitald si provincii, fara deosebire de
specialitate — compozitori, dirijori, interpreti de toate soiurile...” propune o
calatorie frumoasa printre amintiri, peripetii, experiente cu diversi artisti si cu
multa muzica. Despina Petecel Theodoru a pastrat in centrul preocuparilor sale
imaginea compozitorului George Enescu sub diferite generice, de la ciclurile de
emisiuni pe care i le-a dedicat pana la comunicdrile stiintifice prezentate la
simpozioanele de muzicologie.

Seria Investigdrilor si instigdrilor sonore ale compozitoarei Maia Ciobanu
revine cu partea a treia, In care autoarea trateaza aspecte ale muzicilor proprii
acompaniate video ca ,,multiple cdi de acces la acelasi Adevar”, prezentandu-si
lucrarile Manifest elitist 1, Das ist nicht ein Streichquartett, Alter(music)natives si
Pian excesiv II.

Rubrica de Bizantinologie ne aduce in fata unui studiu prezentat de Preot
prof. univ. dr. Vasile Grajdian in cadrul conferintei internationale cu titlul 200 de
ani de romdnire. Imnografi si cdntdreti bisericesti pe teritoriul roménesc, din luna
octombrie 2023. Anul trecut s-au implinit 200 de ani de la prima tiparitura psaltica
romaneasca a lui Macarie leromonahul iar in acest context, autorul aduce in
lumind problemele unei schimbari de paradigma in muzica bisericeasca
romaneasca prin contributia lui Macarie leromonahul, Gavriil Musicescu si a
preotului ardelean Dimitrie Cuntan(u) la introducerea tiparului muzical care a
inlocuit utilizarea manuscriselor si traditia orala.

Corneliu Dan Georgescu semneaza o ampla recenzie a volumului Vdrstele
sunetului. Studii de etnomuzicologie de Nicolae Teodoreanu, editie postuma
ingrijita de Mihaela Nubert-Chetan, aparuta la Editura Muzicald in 2020. Textul
ofera posibilitatea de a aprecia importanta subiectelor abordate de Teodoreanu
dar si calitatea exceptionald a studiilor sale adaugandu-le perspectiva
experimentata a autorului recenziei, care extinde generos punctele de vedere
asupra temelor tratate.

Recenzia CD-ului cu numarul 66 din ciclul “Antologia muzicii romanesti”
este semnata de Carmen Popa, oferind informatii semnificative asupra celor trei
creatii simfonice romanesti incluse pe disc, ce apartin compozitorilor Sorin Lerescu
(Simfonia a Vll-a), Maia Ciobanu (Simfonia a ll-a... dinspre Enescu) si Viorel
Munteanu (Simfonia a Il-a).

|4l

Andra Apostu
Redactor
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PREAMBLE

The first study of the magazine continues the series of texts presented at
the Persona Musicology Symposium of the Meridian Festival, edition 2023. Olguta
Lupu reveals new aspects of Dan Dediu's music, this time choosing two works to
exemplify the diversity and subtlety of allusions and musical quotations used "with
and without mask" in his creation: Paesaggio con cacciatori op. 119 for cello and
piano (2005) and Die Seele Symphony for soprano, organ and orchestra op. 160
(2015).

In the Interviews section we find a dialogue with musicologist Despina
Petecel Theodoru, "...the confidante of musicians from the country, the capital and
the provinces, regardless of speciality - composers, conductors, performers of all
kinds...", a beautiful journey through memories, adventures, experiences, with
different artists and with a lot of music. Despina Petecel Theodoru has kept the
image of the composer George Enescu at the centre of her concerns under various
forms, from the series of broadcasts she has dedicated to him to the scientific
communications presented at musicology symposiums.

The series of Sound investigations and instigations by the composer Maia
Ciobanu returns with the third part, in which the author treats aspects of her own
music accompanied by video as "multiple paths to the same Truth" with detailed
presentations of the works Elitist Manifesto 1, Das ist nicht ein Streichquartett,
Alter(music)natives and Excessive Piano II.

The Byzantinology rubric contains a study presented by the Priest prof.
Vasile Grdjdian at the international conference under the theme 200 years of
Romanianization. Church hymnographers and singers on Romanian territory, in
October 2023. Last year marked the 200th anniversary of the first Romanian
psaltic printing by Macarie the Hieromonk and in this context, the author brings to
light the problems of a paradigm shift in Romanian church music through the
contribution of Macarie the Hieromonk, Gavriil Musicescu and the priest Dimitrie
Cuntan(u) to the establishment of musical printing that replaced the use of
manuscripts and the oral tradition.

Corneliu Dan Georgescu signs an extensive review of the volume Ages of
sound. Ethnomusicology studies by Nicolae Teodoreanu, posthumous edition
supervised by Mihaela Nubert-Chetan, published by Editura Muzicald in 2020. The
text offers the opportunity to appreciate the importance of the topics addressed
by Teodoreanu but also the exceptional quality of his studies adding the
experienced perspective of the author of the review on the treated subjects, which
generously expands their viewpoints.

The review of CD no. 66 of the cycle ,Anthology of Romanian Music” is
signed by Carmen Popa, offering significant information on the three Romanian
symphonic works by composers Sorin Lerescu (Symphony VIl), Maia Ciobanu
(Symphony II... from Enescu) and Viorel Munteanu (Symphony Il).

Andra Apostu
Editor



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

STUDII

,CU masca si fara masca”.
Aluzii si citate muzicale
in doua lucrari din creatia lui Dan Dediu‘

Olguta Lupu

Muzica lui Dan Dediu nu se claustreaza niciodata intr-un teritoriu
al abstractiunii, ci implica permanent sfera afectiva intr-un mod atat de
divers, nuantat si complex (tragic, liric, dramatic, ludic, amenintator,
elegiac, ironic, sublim, gratios, salbatic, carnavalesc, misterios,
paroxistic, timid, frenetic, meditativ, furios, infricosat), Tncat putem
spune, parafrazand maxima lui Terentiu, ca ,nimic din ce e omenesc nu-i
e strain”2. De altfel, compozitorul a imaginat un plan supraordonator al
creatiei sale, alcatuit din cinci categorii — Personae (diverse personaje),
Visceralia (emotii profunde, instinctive si greu controlabile), Solaria
(simbolistica luminii), Sacralia, Stilistica (referinte la diferite traditii
muzicale) —, ce oferd o altd perspectivd asupra acestei complexitati®.
Titlurile lucrarilor, foarte sugestive, trimit uneori la categoria
predominanta, dar de cele mai multe ori épusurile sale contin elemente
ce apartin mai multor categorii.

1 Studiul a fost prezentat in data de 05.11.2023, in cadrul Simpozionului de
muzicologie coordonat de Vlad Vaidean, desfasurat sub egida Festivalului
International Meridian.
2 Subtilele, sugestivele si uneori sinestezicele indicatii din partitura (mistico,
apocalittico, strano, prestissimo grotesco, soave amoroso, massacro, verde,
azzurro, fiorellino, ucellino, simulando chiaro-oscuro etc.) contureaza, si ele, un
univers expresiv extrem de nuantat si divers.
3 Antigona Radulescu, ,Tandra generatie de compozitori: o perspectivd”, in
Valentina Sandu-Dediu, Muzica romdneascd intre 1944-2000, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2002, p. 220.
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Unul dintre aspectele care faciliteaza intelegerea muzicii sale
este construirea unor repere accesibile diverselor categorii de public. Tn
acest sens, Dediu apeleaza destul de frecvent la citate sau aluzii
muzicale, pe care le utilizeaza in versiuni mai indepartate (,,cu masca”)
sau mai apropiate (,fara masca”) de cele originale. Uneori, prezenta
acestora este subliniata inca din titlu, cum este cazul lucrarilor Wagner
Under, ConcertOpera op. 1577, sau Brahmsodia, Triplu concert pentru
vioara, violoncel si pian op. 169. Alteori, originea si chiar existenta
citatelor si aluzilor raman nedezvaluite, compozitorul oferind
ascultatorului satisfactia descoperirii.

n cele ce urmeaza, am selectat pentru exemplificare dou3 lucrari
in care Dediu integreaza aluzii sau citate ,,cu masca” si ,fara masca”, dar
fara a le semnala ca atare: Paesaggio con cacciatori (Peisaj cu véndtori)
op. 119 pentru violoncel si pian (2005) si Simfonia Die Seele (Sufletul)
pentru soprana, orgd si orchestra op. 160 (2015) pe versuri de Ernst
Jandl si Johann Wolfgang von Goethe. Dupa cum vom constata, ambele
reflecta o alta fateta importanta a creatiei sale — preferinta pentru
alaturari si interferente adesea contradictorii, a caror expresie sintetica
poate fi rezumatd in sintagma ,rasu’-plansu’”?, oximoron devenit
definitoriu pentru spatiul romanesc.

Paesaggio con cacciatori (Peisaj cu vdndtori) este, dupa cum
aflam din descrierea compozitorului, ,,0 poveste vanatoreasca spusa din
perspectiva celui vanat”3. Personajul principal, intruchipat de violoncel,
incepe naratiunea prin expunerea unei teme (,,Malinconico, semplice”)
in care regasim ecouri atat din dramatica Sonata pentru pian op. 2 nr. 1
de Beethoven, cat si din liricul Concert pentru violoncel de Schumann
(cu care se inrudeste atat prin motivica, cat si prin timbru). Modul in
care aceste fragmente apar transpuse in oglinda (din fa minor in la
minor in cazul lui Beethoven, respectiv din la minor in fa minor —in cazul
lui Schumann) confirma intentia autorului (Ex. 1).

1 A se vedea Antigona Radulescu, , A City Called Wagner”, in Musicology Today,
Vol. 9, Issue 3 (35)/2018, p. 125-166.

2 Vezi Dediu, in interviul realizat de Antigona R&dulescu (,Dialog cu Dan
Dediu”), publicat in franceza 1in Accents. Revue de [I'ensemble
intercontemporain, nr. 33, 2007, republicat in vol. Dan Dediu sau compozitia ca
metaford si adevdr, ed. Olguta Lupu, Editura Muzicala, Bucuresti, 2018, p. 182.
3 Dan Dediu, prezentarea lucrarii.
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Beethoven, Sonata op. 2 nr. 2 (m. 1)  Schumann, Concert pentru violoncel, p. | (m. 5-9)
(transpusd in la minor) transpus in fa minor

¥ L. Td

Dediu, Paesaggio con cacciatori (m. | 4)

)

Ex. 1 — Beethoven, Sonata op. 2 nr. 2, m. 1; Schumann, Concertul pentru violoncel,
partea I, m. 5-9 (sus); Dan Dediu, Paesaggio con cacciatori, m. 1-4 (jos)

Odatd cu aparitia tot mai pregnanta a semnalelor vanatoresti
caracteristice, se contureaza treptat si cealalta latura a povestii — eroica,
jubilatoare (m. 43, 59-64, 74, 79, 92-97), cu ecouri pastorale sugerate
prin ritmul de siciliana; corelatiile trimit in acest caz atat catre Capriciul
nr. 9 de Paganini (La caccia), cat si catre melancolicul si simbolicul incipit
din Sonata op. 81a Les adieux de Beethoven (a se vedea indeosebi m.
43, 95). Dupa cum putem observa in exemplele de mai jos (Ex. 2, 3, 4),
compozitorul apeleaza la tehnica imitativa, ceea ce poate reprezenta o
aluzie la o forma polifonica populara in perioada Ars nova (sec. XIV),
cunoscuta sub numele de caccia in Italia, chace in Franta si caga in
Spania, intalnita si in Anglia (sub denumirea de rota, ,roata”), ce consta
in doua voci in canon, dand senzatia de urmarire, insotite adesea de o0 a
treia voce, non-imitativa.

Beethoven,
Les adieux

Paganini, Capriccio no. 9

I (7] 1
I | ™ i 1

I =
o

Ex. 2 — Paganini, Capriciul nr. 9 (stga);
Beethoven, Sonata op. 813, Les adieux, p. 1, m. 1-2 (dr.)
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Ex. 4 — Dediu, Paesaggio con cacciatori, m. 93-95 (semnale vanatoresti)

Aceste procedee sunt relevante pentru maniera in care Dediu
propune conexiuni imprevizibile, surprinzatoare, care ,rastoarna”
perspectiva. In cazul de fatd, prisma bucolico-ludici, care Tmblanzeste
ferocitatea vanatorii, desi este mai aproape de abordarea traditionala a
acestui ritual (a se vedea, de pilda, panza omonima a lui Paul Bril sau
Capriciul lui Paganini), constituie o scurta abatere de la directia
principald, tragica, a firului narativ, iar distantarea obiectivanta este
binevenita.

Pe de alta parte, Dediu nu se dezminte si creeaza conexiuni intre
cele doua elemente aparent disjuncte. Gradual, tema lirica si semnalul
vanatoresc se Tmpletesc simbiotic, victima si caldaul topindu-se intr-o
singura entitate muzicald, asemenea oamenilor,kamikadze (...),
deopotriva pradator si pradd, vanator si vanat”!. De pilda, in masurile
53-57, semnalul vanatoresc, ternar, apare preponderent la violoncel —

1 Dan Dediu, prezentarea lucrarii.
8
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pe care 1l asociasem dintru inceput personajului vulnerabil — si este
suprapus cu incipitul primei teme, la pian (Ex. 5, m. 53-54, 55-56), intr-o

varianta ce sugereazda goana disperatd. Este si acest

a un exemplu

ilustrativ pentru capacitatea lui Dediu de a identifica surse de inspiratie
in viata reala si de a gasi modalitati inedite de translare a acestora in
universul sonor, ceea ce confera pregnantd si putere de sugestie

discursului sau muzical.

al tallone

Cello

NEo
g

Pf.

"alla caccia”

54
2 c— >
f e i
Cello [jéi‘* i - f
K

veloce, ma lontano

® b

Ex. 5 — Dediu, Paesaggio con cacciatori, m. 52-57
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Catre final, reaparitia dureroasa, intrerupta, a temei initiale este
extinsa intr-o cadenza tulburdtoare prin lirismul sau tragic si totodata
impacat, in care sunt topite si ecouri ale semnalelor de vanatoare (Ex. 6,
»Malinconico, ma strano”, m.213-236). Este interesanta aparitia,
marcata in partiturd prin ghilimele (m. 224, 227), a melogramei
enesciene (E-Es-C — mi-mib-do), posibil ca un simbol al melancoliei, prin
simbioza dintre major si minor, asezata in albia mersului descendent.

1] Malinconico, ma strano (Tempo I)
3
ord.

')Z_

218 /
* con malinconia /x ¢

-1 q . — 4 —
) P (,] ™ e —— |
15 . | I
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mesio

s B e N
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9; , o - ' : = — 4 7
[ 8 o i r — lg  —
e mf S ——
»
_;’-”5 o o @ — 7
.)- I 1 s (2
- =
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— I n I
[ - ¢ -
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— pp— pittpp~—

quasi timpano I. v.

Ex. 6 — Dediu, Paesaggio con cacciatori, m. 213-236
(dreptunghi — tema principala; cerc — semnalele de vanatoare)

Un alt exemplu de utilizare nedeclarata a unor citate este
Simfonia Die Seele (Sufletul) pentru soprand, orga si orchestra op. 160
(2015). Partea a ll-a este intitulata Sentimental Journey si evidentiaza
preferinta lui Dan Dediu pentru asocieri contradictorii?, adesea reunite
intr-o forma oximoronica. Titlul este inspirat de prezenta unor scurte
citate sau aluzii muzicale, asociate nostalgic diferitelor decade ale vietii
prin textul (in germana) ,als ich n war” / ,cand aveam n de ani”, care va
deveni un fel de refren al acestei miscari, dar mereu in alte ipostaze,

1 A se vedea Antigona Radulescu, ,Interferente Est-Vest, adaptari, reinventari
in muzica lui Dan Dediu”, in Dan Dediu sau compozitia ca metaford si adevadr,
p. 39-45.

10



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

crednd o arhitecturd in spirald. Rezultd un carusel al rememorarilor?, al
timpurilor intretesute, in care afinitati muzicale elective se succed
caleidoscopic, ca intr-o rapidd trecere n revistd a vietii2. incircitura
simbolica a fiecaruia dintre aceste citate adauga un plus de pregnanta si
expresivitate discursului muzical, determinand totodata nenumadrate
corelatii. Este vorba, asa cum subliniaza Valentina Sandu-Dediu, de
utilizarea citatului ,ca forma evidenta de a lucra cu memoria (...); nu e
doar o forma de intertextualitate (...), e un fel de sinecdoca muzicala
(condenseaza intr-o aparitie muzicalda un spatiu vast), e figura muzicala
care se detaseaza net de textura in care este integrata”?.

Primul citat, pe textul ,,Cand aveam 20 de ani” (Ex. 7), este iconic
prin ambiguitatea si ramificatiile trimiterilor sale: incipitul din popularul,
veselul si satiricul cantec Frére Jacques?, in varianta tragicd propusa de
Mahler in Simfonia I. Este una dintre cele mai cunoscute forme muzicale
ale oximoronului, un fel de ,,rasu’-plansu’” pus in sunet.

0 | I ! !

1 1

T I) 5} 1 1) |)
oJ ] r—r I r—
als ich zwan-zig war als ich zwan-zig war

Ex. 7 — Dediu, Simfonia Die Seele, partea a Il-a, m. 18-19

1 Rememoriérile (sub forma unor amintiri din copildrie) constituie punctul de
plecare si in lucrarea Réver, c'est désengrener les temps superposés pentru
clarinet, violoncel si clavecin (plus pian) de Aurel Stroe (1970), in care
problema multiplicitatii si subiectivitatii timpului este abordata prin
suprapunerea a trei muzici autonome, procedeu similar celui practicat de Ives
in Intrebare férd rdspuns / The Unanswered Question.
2 Fenomen raportat de unele persoane aflate in pragul mortii. Vezi Bruce
Greyson, ,Chapter 12: Near-Death Experiences”, in Varieties of Anomalous
Experience: Examining the Scientific Evidence , ed. Etzel Cardefia, Steven Jay
Lynn, Stanley Krippner, American Psychological Association, Washington, D.C.,
2014 (ed. a 2-a), p. 333-367.
3 Valentina Sandu-Dediu, Alegeri, atitudini, afecte. Despre stil si retoricd in
muzicd, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 2010, p. 219. Pentru mai
multe detalii, autoarea trimite la volumul semnat de Beatrice Ramaut-
Chevassus, Musique et postmodernité, PUF, Paris, 1998, p. 45.
4 V. si Olguta Lupu, ,Dizidenta melodiei in creatia lui Anatol Vieru”, in vol.
Repere in muzica romdneascd: Anatol Vieru, Cristina Rddulescu-Pascu, Dorel
Pascu-Rdadulescu, Editura Muzicald, Bucuresti, 2016, p. 44-51, respectiv ,The
Dissidence of Melody in Anatol Vieru's Oeuvre. Case Study — The Quotation of
Frére Jacques Song”, in Studia Universitatis Babes-Bolyai Musica, Vol. 63, Issue
1, June 2018, p. 105-116.
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Cel de-al doilea citat trimite la o scena din opera La Traviata de
Verdi, in care sunt suprapuse doua viziuni contradictorii asupra
existentei. Pe de o parte, Violetta, in prim plan, isi clameaza, prin aria
Sempre libera, independenta si vointa de a petrece necontenit. Pe de
alta parte, in plan secund (sugerat si prin plasarea in culise a
personajului), Alfredo canta introvertit despre iubirea ca centru al
universului, ca sursa de agonie si extaz. Din aceasta scena, Dediu preia
doar un fragment din interventia lui Alfredo (Ex.8), pe care Il
incredinteaza Tnsa sopranei (posibil alter ego al Violettei), pe versurile
»als ich dreissig war”, crednd astfel un alt oximoron muzical, ce
sintetizeaza coliziunea dureroasa dintre emfaza si discretie, superficial si
esentializat, efemer si peren.

— ich___ dreis - sig__ war als ich dreis - sig war

Ex. 8 — Dediu, Simfonia Die Seele, partea a Il-a, m. 26-29

Suntem condusi apoi catre cel de-al treilea citat, pe versurile ,als
ich vierzig war” (Ex.9). Dediu alege si de aceasta data un oximoron
muzical, citand inceputul din Balada unui criminal (Die Moritat von
Mackie Messer) de Kurt Weilll, in care asocierea contradictorie dintre
melodia vesela, antrenanta, rapida, pe de o parte, si versurile lugubre,
pe de altd parte, trimite la ideea de Totentanz (Dans macabru)?.

{oy &

mf’ N ~
;7"7&;.7"7" 317"‘. .7)7*H’%. .7'f4' S . S Y S ———— A T
= % 3 - f £ Fha s ; f

i - ¥ v I F - T I r—y ¥ v
als ich vier - zig alsich vier - zig als ich vier - zig vier-zig war

>

2

ol

Ex. 9 — Dediu, Simfonia Die Seele, partea a Il-a, m. 38-42

1 Piesa a fost scrisa de Kurt Weill in 1928, pentru musicalul Opera de trei parale
de Bertolt Brecht. Ulterior, Louis Armstrong o introduce in repertoriul sau, dar
cu versuri adaptate. O preiau apoi alte nume celebre, precum Bobby Darin, Ella
Fitzgerald. Conotatiile se ramifica, reunind timpuri si contexte diferite, pentru
ca melodia apare si In The Muppet Show (sezonul 3), ca reclama la McDonald
(Tn anii '80), precum si in filmul What Women Want (in scena in care Mel
Gibson isi descopera noile valente).

2 Tn lucrarea Latebrae pentru vioard, viola si pian op. 79 (1999), Dan Dediu
dezvolta aceastad idee Tn miscarea final3, intitulata Totentdnzchen.

12



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

Marturisesc ca, in ceea ce priveste a patra interventie a sopranei,
pe textul ,als ich flinfzig war”, nu am putut identifica vreun citat, desi
sonoritatea imi amintea de Mahler. Constructia melodica este alcatuita
din trei motive distincte: 1) un mers descendent in ambitusul unei cvinte
perfecte; 2) un motiv repetat variat, in care primul element (ritmul
punctat) ramane neschimbat, iar al doilea (arpegiul) se deplaseaza, si in
care Dediu insereazd pendularea minor-major; 3) un motiv a carui
reluare este ornamentata (Ex. 10). Am apelat la ajutorul compozitorului,
care mi-a precizat faptul ca fragmentul nu citeaza ceva anume, dar are
douad surse de inspiratie din epoci muzicale diferite, subliniind astfel
congruente dincolo de timp: partea | din Simfonia a Vl-a Tragica de
Gustav Mahler si partea a ll-a din Simfonia a XV-a de Dmitri Sostakovici.
Filiatiile sunt situate mai curand la nivelul tehnicilor componistice si al
simbolurilor muzicale decéat al textului muzical propriu-zis®.

] ;
als ich fiinf-zig war als ich fiinfzigwar als ich fiinfzigwar alsich

ANa” .4 I " lyl l' L — .2 IV 10 H
finf - zig war als ich finf - zig_ war fiinf-zig war

Ex. 10 — Dediu, Simfonia Die Seele, partea a Il-a, m. 67-73

1 Pentru mai multe detalii, a se vedea Olguta Lupu, ,Structuri oximoronice si
timpuri intretesute n Simfonia Die Seele de Dan Dediu”, Muzica, nr. 6, 2022, p.
15-40. Similar, Tiberiu Olah este preocupat de evidentierea unor congruente
intre muzici apartinand unor epoci si stiluri diferite, in lucrari precum Simfonia
a lll-a, Simfonia a IV-a Giocosa (!?), Obelisc pentru Wolfgang Amadeus. Vezi
Olguta Lupu, ,,Symphony no. 3 by Tiberiu Olah — Analysis and reinterpretation
of a Beethovenian work”, in Forum Rumdnien: Rumdnische Musik, ed. Thede
Kahl si Larisa Schippel, Editura Frank und Timme, Berlin 2016, p. 343-353; ,,The
Quotation in Tiberiu Olah’s Sinfonia Giocosa (!?)”, in Studia Universitatis Babes
Bolyai Musica, nr. 1, 2016, p. 265-282, respectiv ,,Citatul in Sinfonia giocosa (!?)
de Tiberiu Olah”, in Directii si tendinte In muzica romdneascd si universald
dupd 1990, Editura Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, 2015, p. 65-79;
,Arhitectura si perceptie in Obelisc pentru Wolfgang Amadeus de Tiberiu Olah.
Jurnalul unei intalniri”, in Generatia de aur a avangardei muzicale romdnesti,
ed. Antigona Radulescu, Editura UNMB, Bucuresti, 2021, p. 55-70.
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Revenirea unui motiv anabasis (Ex. 11), care initial aparuse pe
sunetul si (in partea | — m. 34-35; in partea a ll-a — m. 2-3, 13-14), iar
acum e transpus pe sunetul do, precede urmatorul citat (m. 90-93), din
Requiem-ul de Mozart (Kyrie eleison). Dediu atribuie sunetelor si si do o
anumita semnificatie, considerand ca si reprezinta elementul thanatic,
ca dezacordare a lui do, pe care il asociaza ideii de vitalitate!. Plecand de
la aceasta viziune, putem considera ca transformarea motivului anabasis
vine Tn sensul unui reacordari, al unei reechilibrari, posibil relationata in
acest caz cu invocarea divinitatii Tn lucrarea mozartiana.
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als ich sech-zig war als ich_____ sech - zig___

Ex. 11 — Dediu, Simfonia Die Seele, partea |, m. 34-35 (celesta) — sus stanga;
partea a ll-a, m. 89 (harpa si flauti) — sus dreapta, m. 90-92 (soprana) — jos

Ultimul (posibil) citat este de asemenea neasteptat. Pe textul
»jetzt bin ich gespannt” / ,acum sunt curios”, irumpe o succesiune de
cvarte perfecte ascendente (Ex. 12), prin care Dediu trimite in primul
rand la Simfonia de camera op. 9 de Arnold Schénberg (Ex. 13) (dar si,
prin extensie, la mersul in cvinte perfecte din Concertul pentru vioara de
Alban Berg), precum si la acordajul contrabasului sau chitarei bas (mi-la-
re-sol), iar prin aceasta — la posibile conexiuni cu un alt univers, aparent
incongruent (muzica pop, jazzul).

—_—

f >3B 4
o) ”Ef | > @ v
Ao e /
Y | E‘
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Ex. 12 — Dediu, Simfonia Die Seele, partea a Il-a, m. 100-103

1 Cu prilejul presustinerii unei teze de doctorat (21.05.2020), Dan Dediu a
precizat ca atribuie sunetului si (sau si bemol) o semnificatie thanatic3,
considerandu-l ca o dezacordare a lui do, pe care il asociaza ideii de vitalitate.
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Ex. 13 —Schonberg, Simfonia de camerd op. 9, m. 4-6

Peregrindrile din aceasta miscare a Simfoniei ne poarta pe un
traseu ce incepe cu cantecul traditional Frére Jacques, dar in varianta din
Simfonia | de Mahler, continua cu interventia lui Alfredo din aria Sempre
libera din La Traviata de Verdi, include Balada unui criminal de Kurt
Weill din musicalul Opera de trei parale, precum si un hibrid rezultat din
Tragica de Mahler si Simfonia a XV-a de Sostakovici, face un scurt popas
de reculegere prin Kyrie eleison din Requiem-ul mozartian si incheie cu o
aluzie la Simfonia de camera de Schonberg. Astfel, prin rememorarea
catorva jaloane, ni se propune o cartografiere muzicala a unei existente.
lar rezultatul este o hartd complexa ce alatura genuri diferite (cantec
traditional, simfonie, opera, musical, vocal-simfonic) si momente
distincte din istoria muzicii.

in ambele lucrdri asistim la un permanent balans intre
familiaritate si alteritate. Pe de o parte, fragmentele respective ne suna
cunoscut, pentru ca Dediu selecteaza personaje muzicale puternice,
recognoscibile, adesea fredonabile. Pe de alta parte, suntem surprinsi
de contextul diferit in care apar, de varierile sau modificarile operate
uneori, de faptul ca o singura aluzie trimite la muzici diferite, dupa cum
anumite profiluri muzicale rezulta din interferenta mai multor muzici.
Rolul aluziilor muzicale este diferit in cadrul celor doua lucrari. Daca in
Paesaggio con cacciatori cele doua personaje au un rol esential in
devenirea lucrarii, constituind fundamentul materialului muzical, in
partea a ll-a a Simfoniei Die Seele aluziile si citatele reprezinta mai
degraba insertii care intrerup discursul si accentueaza tragismul, tocmai
datorita aparitiei uneori surprinzatoare, chiar incongruente. Asa cum
spuneam la Tnceput, aluziile si citatele utilizate Tn cele doua lucrari nu
sunt marcate ca atare nici prin titlu, nici in partitura. Cele din Paesaggio
con cacciatori sunt mai ,mascate”, mai bine camuflate, iar cele utilizate
Tn miscarea secunda a Simfoniei Die Seele se situeaza cand mai aproape,
cand mai departe de sursa inspiratoare.

Jocul divers si subtil al citatelor si aluziilor muzicale, utilizate ,,cu
masca” si ,fara masca”, reprezinta unul din mijloacele prin care Dediu
creeaza o muzica in care ne regdsim, pentru ca include pepite ascunse in
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cotloanele calatoriilor noastre muzicale anterioare. Dar ne si
reinventam, pentru ca ne sunt propuse experiente inedite si fascinante,
a caror poeticitate si relevanta rezida in mare masura in modul in care
vechiul este convertit in nou, prin contextualizare si transformare.

SUMMARY

Olguta Lupu

“Masked and unmasked”.
Allusions and musical quotations in two works by Dan Dediu

One of the aspects that facilitates the understanding of Dan Dediu’s
music is the construction of references that are accessible to different
audiences. In this respect, Dediu quite frequently resorts to musical
guotations or allusions, which he uses in versions that are more distant
(“with  mask”) or closer (“without mask”) to the original ones.
Sometimes their presence is underlined as early as the title. At other
times, the origin and even the existence of quotations and allusions
remain undisclosed, the composer giving the listener the satisfaction of
discovery.

| have selected for example two works in which Dediu integrates
allusions or quotations without marking them as such: Paesaggio con
cacciatori (Landscape with Hunters) op. 119 for cello and piano (2005)
and Symphony Die Seele (The Soul) for soprano, organ and orchestra op.
160 (2015) on verses by Ernst Jandl and Johann Wolfgang von Goethe.
Both reflect another important facet of his creation — a preference for
often contradictory combinations and interferences, whose synthetic
expression can be summed up in the phrase “laughter-crying”, an
oxymoron that has become a defining phrase for the Romanian space.
The diverse and subtle play of musical quotations and allusions, used
“with and without a mask”, is one of the means by which Dediu creates
a music in which we find ourselves, because it includes nuggets hidden
in the recesses of our previous musical journeys. But at the same time
we also reinvent ourselves, because we are offered new and fascinating
experiences, whose poeticism and relevance lies largely in the way the
old is converted into the new, through contextualisation and
transformation.
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INTERVIURI

Un dialog cu muzicologul
Despina Petecel Theodoru

Andra Apostu

in aceastd ,expeditie” a mea intru aflarea de rdspunsuri, de-a
lungul acestor ani de dialoguri pline de stiintd, dragoste de muzica si
uimire, am intdlnit oameni
si artisti in prezenta cdrora
am simtit o mare, purd
bucurie. Bucuria — uneori
coplesitoare — de a i
cunoaste indeaproape,
bucuria de a ti se rdspunde
in detaliu, cu rdbdare si
meticulozitate tuturor
intrebdrilor tale sau pur si
simplu bucuria de a fi
contemporan cu acestia.
Acest tip de energie am
- /7] simtit-o in dialogul cu
muzicologul Despina Petecel Theodoru, un om si un profesionist pe care
nu pot avea indrdzneala sa-I descriu aici, Tn doar cdteva cuvinte. La ceas
aniversar pentru domnia sa — in luna mai a acestui an implineste o
minunatd vdrstd — fac o timidd incercare de a afla cine este muzicologul
Despina Petecel Theodoru si ii invit pe toti cei care citesc aceste rdnduri
sd descopere generozitatea si deosebita cdldurd cu care a acceptat sa ni
se destdinuie.
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Motto: "Omul este mdsura tuturor lucrurilor,
a celor care existd precum existd

si a celor care nu existd precum nu existd”.
Protagoras (486-4111. Hr.)

Andra Apostu: Ati debutat in cariera de muzicolog odata cu
activitatea profesionala la Radiodifuziunea Romana care a inceput in
1975. A fost un debut grozav, ati fost redactor si mai apoi producator
(dupa 1990). Ati coordonat sectia de Actualitati muzicale pana in 2007,
perioada in care v-ati pus amprenta pe serii ample, complexe de
emisiuni (Muzicienii nostri se destdinuie, Traditie si modernitate in
creatia contemporand romdneascd, Muzica — sferd a interferentelor,
Universalitatea lui George Enescu, Muzica viitorului — o noud
consonantd?, Oglinzi, Lecturi paralele: J. S. Bach, Arta fugii — Platon,
Parmenide etc.), materiale care sunt o pretioasa sursa de documentare
astazi. Cum s-a nascut si dezvoltat aceasta dragoste pentru cercetarea
orientata spre radiodifuziune?

Despina Petecel Theodoru: in primul rand fi multumesc revistei
Muzica, prin intermediul tau, draga Andra, pentru invitatia de a participa
la seria deja traditionala de ”Interviuri” demarate cu aproape un
deceniu in urma, si pe care, chiar tu ai fost desemnata sa le inaugurezi,
asa cum imi spuneail. E un moment care ma indeamna3 la o retrospectie,
oricat de fugitiva, asupra unei portiuni de viata si a unei activitati de
peste cinci decenii, dificil de comprimat in cateva pagini! Tn al doilea
rand, marturisesc ca ma simt oarecum stingherita ca, dupa atatia ani in
care eu am fost cea care a intervievat si dialogat cu zeci, sute de
personalitati muzicale si culturale, din tara si de peste hotare, si al carei
nume era si mai este inca asociat cu muzicienii care mi se destdinuiau la

1 Rubrica Interviuri a fost initiata in 2015, la sugestia compozitorului Adrian
lorgulescu, pe atunci Presedintele UCMR. Ea a debutat odata cu nr. 6 al
publicatiei, primul invitat fiind compozitorul si muzicologul clujean, acad.
Cornel Taranu (1934-1923). Pana in 2022, aceasta rubrica a deschis fiecare
numar al revistei, cu numele unor compozitori proeminenti, din generatii
diferite, de la Cornel Taranu si Octavian Nemescu la Adrian lorgulescu, Corneliu
Dan Georgescu, Dan Dediu, si de la Felicia Donceanu la Nicolae Brandus si
Cristian Mandeal, de la Irinel Anghel si Violeta Dinescu la Doina Rotaru, George
Balint, Liviu Danceanu, Sorin Lerescu, Mihaela Vosganian, Maia Ciobanu, Diana
Rotaru, si de la Catalin Cretu la Cristian Lolea si Sebastian Androne (Nakanishi)
etc. Odata cu aparitia Seriei noi, Anul XXXIV / 2023, Interviurile s-au diversificat
incluzandu-i si pe muzicologi, primul care le-a onorat fiind acad. Octavian Lazar
Cosma.
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ore tarzii din noapte, sa ma aflu in postura de intervievat care se...
confeseaza!

O privire retrospectiva asupra ”cdldtoriei” mele de pana acum,
prin viata, imi confirma un adevar sesizat, cred, de catre majoritatea
semenilor, si anume ca faptul de a fi in lume se datoreaza nu doar
amprentei ereditatii incriptate in ADN-ul fiecaruia, ci si felului in care
datele matriciale interfereaza cu influentele primite si asimilate in
copilarie, din mediul familial, educational, ori din contextul socio-
cultural si politic In care traieste si se dezvolta, si, ulterior, din intalnirile
privilegiate cu mentori spirituali si carturari. Nu in ultimul rand, un rol
adesea decisiv il are ”jocul hazardului”, al ”probabilitatilor” si al
”coincidentelor”, in care suntem prinsi, fatalmente, cu totii! in
consecintd, punctul culminant al oricarei existente constituie, in fapt,
chintesenta deprinderilor formate in cea mai importanta etapa a vietii —
copildria -, confirmand aforismul presocraticului Protagoras, “omul este
masura tuturor lucrurilor”. Pe parcursul vietii ne indepartam de acel
nucleu arhetipal, pentru a reveni, ciclic, la el, aidoma ”“corzii de arc, care,
intinsda — cum marturisea George Enescu - oscileaza si revine incet la
pozitia simpld si dreaptd de la care a plecat”l. Tn destinul meu
profesional si uman, un rol important |-a avut, cel mai adesea, norocul,
sansa — intrucat toate oportunitdtile de care am beneficiat pdnd acum,
au venit cdtre mine fdrd ca eu sa depun un efort special in obtinerea lor!
-, dar si coincidentele si peripetiile - in sensul aristotelic al termenului
grecesc peripéteia (meputétela) / “inversare de situatie, punct de
cotiturd”, sau "tournant spirituel”/cotiturd spirituald, cum ar spune
Kandinsky. Pana si nesansa mi-a fost... favorabilda, caci m-a provocat
periodic sa ma autodepasesc si sa Imi testez rezistenta si abilitatea in a
gasi, cu promptitudine, solutiile salvatoare in fata nedreptatilor, care nu
m-au ocolit nici pe mine!

Hazard, coincidentad, predestinare?!

Prin anii 1970-1971, am fost desemnata sa-mi exercit ”practica
profesionald”, chiar in redactia revistei Muzica! lar faptul ca, dupa mai
bine de 5 decenii de activitate, revin exact in punctul in care a inceput
colaborarea mea propriu-zisd cu revista Muzica (1974), reprezinta o

2 Tn: Rampa, 1929, apud George Enescu, volum monografic ingrijit de citre
Academicienii George Oprescu si Mihail Jora, cap. Consideratii filosofice,
politice, sociale, Bucuresti, Muzicala, 1964, p. 21.
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primd coincidentd, cu dubld semnificatie pentru mine: pe de o parte,
acea ”practica” mi-a netezit calea, de care nu eram constienta, catre
viitoarele mele colaborari in calitate de cronicar muzical atat in paginile
revistei, cat si in alte publicatii de specialitate sau culturale, pe de alta
parte a facut posibila concretizarea unei probabilitdti la care, de
asemenea, nici macar nu visam in perioada studentiei, si anume debutul
meu radiofonic! Tn acei ani, redactor sef era muzicologul Vasile Tomescu
(1929-2021), proaspat intors de la Paris!, redactor sef adjunct era
compozitorul George Draga (1935-2008), iar, in mijlocul Colegiului de
redactie din care faceau parte, in calitate de “editori”, compozitorii Zeno
Vancea si Anatol Vieru, "trona”, efectiv, cu celebra lui pipa, si la fel de
faimoasele sprancene negre, stufoase, care-i mascau ascutisul privirii,
legendarul critic muzical Jean-Victor Pandelescu (1902-1975) - un
aristocrat pur-sange, care se distingea printr-o imensa cultura muzicala
si generald, dar si prin remarcile pline de un umor persiflant la adresa
tinerei generatii de muzicologi! Pe cat de descurajante uneori, pe atat
de stimulatoare au fost, totusi, acele dialoguri, in care erai incitat sa
definesti muzica, ori sa distingi intre particularitatile stilistice ale
creatiilor diferitilor compozitori etc. Remarcand probabil interesul meu
real pentru muzica, receptivitatea la sugestiile celor experimentati,
seriozitatea cu care Imi asumasem responsabilitati ce-i reveneau, totusi,
unui simplu ”practicant”, si, nu in ultimul rand, cred, abilitatile mele
intelectuale, ca si stapanirea limbii romane literare in elaborarea
cronicilor solicitate, unele fiind chiar publicate in paginile revistei,
compozitorul George Draga a avut generoasa initiativa de a ma
recomanda, imediat dupa absolvirea Conservatorului (1973),

1 Renumele muzicologului Vasile Tomescu a fost precedat de vestea sustinerii,
in 1970, la Sorbona, sub indrumarea celebrului muzicolog francez Jacques
Chailley, a unei teze de doctorat in limba franceza, de 500 de pagini, care viza
relatiile muzicale dintre Franta si Romania - Histoire des relations entre la
France et la Roumanie. Primul volum cuprindea istoria acestor relatii, Des
origines, aux commencement du XXe siécle (Editura Muzicald, 1973), cel de-al
lI-lea (2014) acoperea relatiile celor doua tari pe parcursul secolelor XX - XXI.
Ulterior, din investigatiile sale asidue Tn Arhive si Biblioteci din tara si de peste
hotare, au rezultat alte cateva tomuri monumentale: Musica Daco-Romana -
doua volume tiparite in 1978, respectiv 1982 -, Muzica romdneascd in istoria
culturii universale (1991), Storia delle relazioni musicali fra I'ltalia e la Rumania
(2011), Muzica Renasterii in spatiul cultural romdnesc in doua volume tiparite
(2006/ 2007). Alte detalii in: Viorel Cosma, Muzicieni Romdni. Lexicon, vol. 1X
(S-2), Bucuresti, Muzicala, 2006, p. 104.
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muzicologului Vasile Donose - pe atunci Director General al
Radioteleviziunii Romane. Asa se face ca, la inceputul anului 1974 am
fost primita Tn audienta in cabinetul sau directorial de la et. VI, si, la
capatul unei chestionari despre pregatirea mea profesionald, m-a rugat
sa scriu un eseu despre Platon si Muzicd. Se pare ca V.D. luase in
consideratie o mentiune din CV-ul meu, referitoare la o comunicare
despre Filosofia muzicii in Dialogurile platonice, pe care o sustinusem in
anul | de Conservator, in cadrul Cercului de Filologie Clasicd din cadrul
Facultdtii de limbi clasice a Universittii din Bucurestil. Tn urma
parcurgerii textului, pe care-l elaborasem conform exigentelor stiintifice
"la zi”, cu aparat critic si bibliografie, Vasile Donose a decis sa ma
repartizeze la Sectia Schimburi muzicale cu strdindtatea, in calitate de
colaborator intern! De ce tocmai in acea sectie? Banuiesc, acum, ca
datorita unui alt indiciu din CV, legat de limbile strdine cunoscute:
franceza, italiana, engleza. Dar, in sinea mea, ma bucuram la gandul ca
voi avea ocazia sa-mi valorific cunostintele acumulate pe bancile
Conservatorului, in Biblioteci, in sdlile de concerte si expozitii etc.

Peripetii radiofonice

Integrarea mea in Sectia de Schimburi muzicale cu strdindtatea,
aflata sub autoritatea compozitorului Mihai Moldovan (1937-1981), a
fost si ea salutara, intrucadt imi oferea posibilitatea de a audia, la
discretie, o multime de lucrari contemporane, romanesti si mai ales
straine, mai putin sau deloc incluse in programele concertelor simfonice
si camerale din Bucuresti, la care eram nelipsitd. in plus, benzile cu
lucrarile compozitorilor romani selectate pentru a fi trimise “la schimb”
cu ale compozitorilor din tarile membre ale Uniunii Europene de Radio si
Televiziune (EBU), trebuia sa fie insotite de prezentari succinte despre
autori, tot asa cum si benzile cu inregistrarile compozitorilor straini, care
ne parveneau, erau insotite de prezentari fie in limbile de larga circulatie

1 Cercul de Filologie clasicd fusese initiat si conceput pe principii

interdisciplinare, de catre eminentul profesor de istorie si literatura lating,
totodata un meloman avizat, Mihai Nichita (1925-2006). “Dascalul prin
excelenta” cum a fost numit, Mihai Nichita a lasat mostenire discipolilor si
oamenilor de cultura, o serie de scrieri de referinta in domeniu: Proza istoricd
latind (doua volume), Horatiu, Opera omnia (editie criticad bilingvd in doua
volume, Bucuresti, Univers, 1980), Istoria literaturii latine (1981, idem Editura),
si altele asemenea. Vezi si articolul fostului sau discipol, Liviu Franga, In
memoriam profesorul Mihai Nichita, in: Observator cultural nr. 336/2006.
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(rusa, engleza, germana), care puteau fi traduse de membrii sectiei, fie
in limbile tarilor de origine, cu circulatie mai restransa - Bulgaria, Cehia,
lugoslavia, Ungaria, Finlanda etc. -, pe care le incredintam Redactiilor
specializate, spre a fi traduse in limba romana. Conform intelegerii
dintre Radiodifuziuni, benzile primite urmau sa faca obiectul unor rubrici
si emisiuni specifice. Una dintre cele mai importante si longevive
emisiuni de la noi a fost Muzica in lume, la care am colaborat si eu
intens, aldturi de ceilalti redactori. Pentru a reusi sa-mi formez o idee
cat mai cuprinzatoare despre tehnicile componistice si particularitatile
stilistice ale fiecaruia, obisnuiam sa ascult, cu creionul in mana!, si alte
opusuri ale aceluiasi autor, in afara celor pe care urma sa le comentez,
de la Stefan Niculescu, Anatol Vieru, Pascal Bentoiu, Tiberiu Olah,
Myriam Marbe, Aurel Stroe, Nicolae Brandus, Theodor Grigoriu, Dan
Constantinescu, Adrian Ratiu, Mihai Moldovan, Liviu Glodeanu, la unii
foarte putin, sau deloc cunoscuti, ca de pilda Pancho Vladigerov si
Liubomir Pipkov, Karel Ancerl si Karel Gott, Gyorgy Kurtag, Witold
Lutostawski si Henryk Gérecki etc. Treptat, numarul fiselor si “dosarelor”
cu impresiile mele personale despre o lucrare sau alta, consemnate in
timpul auditiilor, aproape fotografic, s-a inmultit considerabil, alcatuind
o baza solida de date, care, imbogatita mereu, cu precadere cand e
vorba despre "muzica noud”, sau despre primele auditii din creatia
romaneasca si straina, continua sa-mi fie la fel de utild in toate scrierile
mele despre muzicd fie ele cronici, studii sau volume de autor. Dar, prima
lor utilitate a fost probata in timpul transmisiunilor directe ale
concertelor simfonice ale Radioteleviziunii si Filarmonicii ”"George
Enescu”, pe care losif Sava — coordonatorul sectiei de Actualitati
muzicale - ma invitase sa le comentez.

Incredibil, dar adevdrat!

losif Sava era un adevarat ”vanator” de talente radiofonice!
Sfidand principiul ne-imixtiunii in ordinea interna a sectiilor Redactiei
Muzicale — simfonica si de camera, corald, populara, usoara, de jazz -,
domnia sa a avut cutezanta de a-i extrage din departamentele in care
fusesera repartizati initial, pe tinerii in care intrezarea voci si condeie
promitatoare, cu scopul de a-si alcatui un nucleu “de elita”, de
comentatoril. Intr-o zi, intalnindu-ma pe culoarele de la etajul VI, unde

1 Dupa cativa ani in care urmdrise evolutia fieciruia, in abordarea diverselor
rubrici si emisiuni radiofonice, losif Sava ne-a schitat chiar portretele
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isi avea sediul si sectia de Schimburi muzicale, m-a oprit si a inceput sa
ma interogheze referitor la pregatirea, preocuparile mele muzicale,
chiar si la biografia mea (!), dupa care mi-a propus sa merg duminicd, 24
Februarie 1974, la ora 11,00 — zi memorabila! - la Sala Mica a Palatului,
unde avea loc concertul Orchestrei de camera "Simfonietta” condusa de
Maria Nistor, iar luni, la ora 8 dimineata, sa-i aduc o cronica scrisa,
pentru a o inregistra in faimoasa cabina nr. 9, de la subsolul Radioului!
La un moment dat, a aparut in sala de concert, scrutand publicul cu
privirea de vultur, pentru a fi sigur ca eram prezenta la... datorie!! Luni
dimineata, cand i-am inmanat cronica scrisa la Consul-ul meu portabil,
m-a fintrebat dacd mi-am dactilografiat-o singura?!!. Dupd ce m-a
ascultat citind textul la microfon, losif Sava a decis, pe loc, ca voi fi
transferata din sectia de Schimburi muzicale in sectia pe care o
coordona! La foarte scurta vreme dupa transmutarea mea ”fulger”
dintr-o sectie in alta, am fost chemata in biroul redactorului sef, in
persoana muzicologului Teodora Albescu, cea care mi-a propus, de
comun acord cu losif Sava, sa realizez nici mai mult, nici mai putin decat
un ciclu de emisiuni, a cate o ora fiecare, axat pe dialogul cu
personalitatile muzicale romanesti venerabile — din Bucuresti si din tara!
in prima clipd, propunerea lor m-a nedumerit, cici nu fusesem incd
angajatd, desi lucram “cot la cot” cu angajatii definitivi!?>. Fiind insa
atrasa de aura misterioasa a inaintasilor - despre a caror insemnatate in

profesionale, intelectuale, emotionale ignordnd, de data aceasta, posibilele
rivalitati pe care le-ar fi putut starni impartialitatea sa caracteristica! Ele au
fost reunite in volumul Muzicienii lui Marconi, tiparit la Editura Scripta din
Bucuresti, in 1995.
1 Adevarul e c3 eram versatd in practica dactilografierii inca din 1970, cind
incepusem sa public cronici si articole despre Tnaintasii muzicii noastre, chiar si
o micro-monografie despre Viata muzicald a Craiovei (orasul meu natal), in
cotidianele craiovene inainte, Drum nou si in revista Ramuri, dar si in Neuer
Weg, Informatia Bucurestiului, Viata studenteascd, revistele Tribuna si Palatul
de Justitie din capitalda. lar, la indemnul profesorilor de Istoria Muzicii —
muzicologii Viorel Cosma si Grigore Constantinescu -, debutasem si in
elaborarea unor Programe de sald pentru Concertele Conservatorului!
2 Am fost angajatd oficial abia Th Noiembrie 1975, pe un post de Secretar
literar-muzical, cu jumatate de norma, desi indeplineam toate atributele
functiei de redactor / realizator de emisiuni cu normd intreagd! Lucram si cate
10-12 ore/zi fie in Bibliotecd, fie in Discoteca Radioului, “vegheata” de dl
Teodorescu, sau in cabinele destinate audierii inregistrarilor din Fonoteca,
activitati continuate la biroul de acasa, pana spre dimineata!
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consolidarea culturii oricarei tari, implicit a celei autohtone, imi vorbise
cu patos, in adolescentd, profesorul meu de limba romana, estetica
literard si lingvistica, Gheorghe Dogaru, si, ulterior, muzicologul Viorel
Cosma, in cadrul Cercului de muzicologie pe care-l initiase la Conservator
—, totodata tinand cont de fermitatea propunerii, am sfarsit prin a o
accepta! Tn urma consultdrilor, am stabilit ca titlul generic al ciclului s&
fie Muzicienii nostri se destdinuie, si sa aiba o frecventa bilunara. Daca
partea de conceptie si documentare muzicala imi revenea integral, in
privinta procedeelor de tehnica radiofonica am beneficiat de ajutorul
inestimabil a doi talentati “regizori de montaj”, Georgeta Dogaru si lon
Asandi.

A.A.: Am ascultat cateva dialoguri inregistrate, din Arhiva Radio-
ului si Tmi marturisesc uimirea si admiratia pentru acele discutii pline de
profunzime, consideratii asupra artei muzicale si nu numai, evocari
pretioase din timpuri interesante din punct de vedere istoric si social -
cu Cella Delavrancea, Constantin Bobescu, David Ohanesian, sau cu
folcloristul Harry Brauner, cu fermecatoarele sale povesti despre
calatoriile prin tara si crearea arhivei de folclor. Cum se ,simt” aceste
momente pentru un muzicolog? Cum e sa ai ocazia sa discuti cu artisti
de un asemenea calibru?

D.P.T.: Coplesitor! Mai ales ca diferenta de varsta dintre mine si
personalitatile “venerabile” pe care urma sa le... descos (!), varia intre
40 si 60-65 de ani, ca in cazul celor pe care i-ai mentionat. Nu era deloc
simplu pentru un novice de numai 24 de ani, total necunoscut in mediul
breslei, sa fie acceptat in intimitatea unor maestri care cucerisera lumea
cu arta si performantele lor! M-am bazat insa pe natura mea umand
intrinsecd si pe pregdtirea profesionald. Tn privinta primei, intrd n
ecuatie, "zestrea” genetica si educatia celor ”7 ani de acasa” (O,
tempora!). Incd de la varsta de 4-5 ani, fusesem instruitd de o mam3
dotatd cu un spirit umanitar si un simt psihologic si pedagogic
exemplare, sa manifest empatie si respect fata de persoanele mai in
varsta, sa fiu atenta la nevoile, intentiile si dorintele lor, si sa actionez in
consecinta, cand situatia o impunea. Cu timpul, am transpus acele
sfaturi in gesturi si reactii instinctive. Un alt atu al meu a fost
meticulozitatea documentdrii prealabile care mi-a servit ca ”“girant” al

?Tncepand din 1987, cei doi i-au transmis stafeta mdaiestriei Gabrielei Benescu
— ,ingerul nostru pazitor”!
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seriozitatii profesionale, estompand inerenta umbra de indoiala ce
plana, totusi, asupra contrariantei mele tinereti! Petreceam ore si zile in
sir in "arhivele” lor personale discutand, rasfoind si consemnand in
blocnotes-uri datele esentiale extrase din albumele cu fotografii, afise,
programe, cronici scrisori, dedicatii, pe langa informatiile pe care le
detineam deja. Dar, cea mai eficace "arma” a fost, cred, adaptabilitatea,
care a constituit si fundamentul ”strategiei” mele de lucru: acela de a
mé plia eu felului de a fi al interlocutorilor mei, si nu invers! In acest
sens, in timpul obisnuitelor discutii preliminare, eram atenta la
trasaturile lor temperamentale si caracteriale, la nivelul lor intelectual,
emotional, chiar la capriciile unora, incercand sa tin seama de ele in
limita posibilului. Rabdarea si intelegerea au fost “cheile” care mi-au
deschis pana si usile sufletesti ale celor mai refractari la solicitarile altor
redactori, determinandu-i sa fie de acord cu participarea la
"destdinuiri”! Mai mult: dupa acele mici "victorii”, sa le numesc asa, eu
am fost cea care s-a transformat in confesorul lor (!), unii dorind s& imi
impartdseasca o parte din cugetarile filosofice de ultima ora (Dimitrie
Cuclin)?, altii, s& ma facd partasa recentelor insemnari literare (Cella
Delavrancea)®, iar altii, sa mad primeasca in universul lor ideatic,
comunicandu-mi parerile despre interdependenta dintre poezie, muzica
si filosofie, sau chiar impartasindu-mi unele framantari sufletesti...
(Sigismund Toduta)*.

I Tntr-una dintre epistolele expediate cu o frecventd aproape lunar3, dirijorul
clujean Anton Roénai imi scria: ”"Angelicd d-ra Despina Petecel, interlocutoarea
— si confidenta — muzicienilor din tard, capitald si provincii, fdrd deosebire de
specialitate — compozitori, dirijori, interpreti de toate soiurile -, fdrG deosebire
de sex si apartenentd nationald...” (Cluj, 27 lanuarie 1979). Scrisoarea integrala
in: Despina Petecel, Muzicienii nostri se destdinuie, vol. al lll-lea, Editura
Muzicala, 2001, pp. 92-94. Pentru detalii, vezi si intregul grupaj de scrisori de la
pp. 49-144. in aceeasi ordine de idei, pianista Lisette Georgescu nota, in
dedicatia de pe pagina de garda a volumului sau Momente de viatd, aparut in
1983 la Editura Muzicala: "Despinei Petecel, pe care noi, muzicienii, o pretuim
pentru dragostea dezinteresatd, entuziasmul si priceperea ce o desfdsoard in a
perpetua numele interrpretilor din viata muzicald a térii.” In: op. cit., p. 146.
2 Detalii despre intalnirile repetate cu Dimitrie Cuclin, in: Muzicienii nostri se
destdinuie, vol. 1, 1990, pp. 48-51.
3 |dem, in: Muzicienii nostri se destdinuie, vol. al ll-lea, Muzical3, 1995, pp. 7-
11.
4 Detalii in: op. cit., pp. 67-70. De exemplu, in 1983, Maestrul Toduta imi scria
de la Cluj: "Mult stimata si pretuita Doamna Colega Despina Petecel, Scrisoarea
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Si totusi, nu pot sd nu evoc primul meu contact cu nonagenarul
Dimitrie Cuclin. Dupa ce m-a fixat, neincrezator, cu privirea electrizanta
de dinapoia lentilelor supradimensionate ca grosime, ale ochelarilor, m-
a intrebat daca "am terminat liceul”?! Cutezanta cu care i-am replicat ca
fi cunosc felul sarcastic de a-si aborda interlocutorii, dar ca 1l socotesc un
stimulent ideal in dinamica unui dialog, cred ca a fost cea care i-a atras
atentia! In final, s-a oferit sa-mi citeascd Discursul asupra Muzicii*. Acea
prima intrevedere a fost urmata de altele, transmise prin intermediul
fostului sau discipol Vladimir Popescu-Masala, din dorinta de a-mi citi
din ultimele lui meditatii filosofice, pe care le nota, zilnic, sub forma
unor dialoguri imaginare, de sorginte socraticd, “intre Ego si Alter Ego”?.
Apoi, ma intreba: “ce pdrere ai”?! — Au fost cu adevarat “ore astrale” in
existenta mea! Ca si cele traite in preajma pianistei Cella Delavrancea!
Cand, in 1975, dupa o convorbire telefonica prelungitd, am ajuns in
pragul locuintei sale din strada Eminescu 1513, m-a intdmpinat o fiinta
cu aer adolescentin, cu miscari agile si privire sagalnica, iscoditoare, in
ciuda celor 88 de ani pe care urma sa-i implineasca la 15 Decembrie!
Masurandu-ma din cap pana-n picioare, Cella Delavrancea m-a primit in
salonul dominat de pianul de concert, dupa care ne-am antrenat intr-un
dialog spontan, alert, caci “asa se intampla cand intalnirile au si puterea
spirituald, sufleteasca — contactul se face peste vizibilul Tngreunat de

Dvoastra din 27 Martie 1983 se afla pe masa mea de lucru. M-a surprins in
momente confuse, care nu au gasit o deslusire imediata. Cuprins de dubii
contrastante, de clipe vagi de certitudine si promisiuni subrede de reusita...”
(...). ”Si chiar asa fiind, un sentiment de gratitudine ma indeamna sa Va
multumesc cd ati avut generozitatea sa scrieti o muzica atat de frumoasa frazei
mele modeste. Va port o sincera stima si respectuoase omagii”. Idem, ibid., p.
71.

I Textul integral in: Despina Petecel, Muzicienii nostri se destdinuie, vol. |,
Bucuresti, Muzicala, 1990, pp. 51-66.

2 Acesta este si titlul Poemului in prozd, cu tentd autobiografica, datat 1
Octombrie 1974, ramas intr-un manuscris oferit cu dedicatie poetului Geo
Bogza. La randul sdu, Geo Bogza mi |-a daruit mie, Tn 1985, cu prilejul emisiunii
pe care i-am dedicat-o lui Dimitrie Cuclin la Centenarul nasterii sale, si unde I-
am avut ca invitat, alaturi de compozitorul Aurel Stroe.

3 Din nefericire, dupa 1990, casa care ar fi trebuit sa devind Casd memorial3, a
fost transformatd in... Restaurant chinezesc! Incd o dovada a indiferentei crase
a autoritatilor fata de valorile artei si culturii propriei tari!
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concret — conjunctie rar Tntdlnitd intre oameni”!. La fel ca Dimitrie
Cuclin, Cella Delavrancea a preferat sa-mi citeasca un text in care
portretiza cativa muzicieni preferati: Chopin, Richter, Enescu - pe care-|
considera inca din tinerete ”Suveranul muzicii”’?. Legatura sufleteasca
infiripata atat de spontan intre noi, a continuat cu vizite periodice, si cu
un foarte scurt schimb epistolar3. Dar Sigismund Toduta? Inflexibil in
privinta acceptarii oricarui dialog radiofonic, augustul compozitor si
muzicolog clujean mi-a facut surpriza de a raspunde totusi invitatiei
mele, chiar daca la capatul mai multor luni de... tergiversari! Exact cand
ma consolasem cu gandul refuzului total, primesc in redactie apelul
telefonic al Maestrului care, cu renumita-i politete, incepe prin a-si cere
scuze (!) pentru intarzierea cu care ma cautad, dar ca in cateva zile va fi la
Bucuresti, si ar dori sa ne vedem! Ne-am intalnit in vara lui 1977, in holul
Hotelului Athénée Palace, unde am stabilit planul de dialog, urmand sa
ma deplasez eu la Cluj, pentru inregistrarea dialogului propriu-zis?.
Revederile cu Maestrul Toduta s-au repetat pana in preajma mortii sale
(1991) fie in timpul Festivalului Toamna muzicald clujeand, la care
participam anual, fie prin schimburile epistolare, cu valoare inestimabila.

A.A.: Ati publicat aceste dialoguri radiofonice in trei volume de
referintda aparute la Editura Muzicala sub titlul Muzicienii nostri se
destdinuie, in 1990, 1995 si 2001, toate fiind distinse cu premii - al
Societatii ”“Mihail Jora” (vol. 1), si ale UCMR (vol. Il si lll). Consider ca ati
facut un pas important cand ati decis sa le tipariti, oferind astfel o mai
mare vizibilitate informatiilor prezentate acolo, si dand acces unui
numar mult mai mare de potentiali cercetatori in arta muzicala
romaneasca si universala. Va rog, vorbiti-ne despre aceste trei volume!

D.P.T.: intr-adevdr, si, in acelasi timp, a fost si primul punct de
cotiturd esential in evolutia mea. Dar, tiparirea textelor — pe care
obisnuiam sa le transcriu de pe banda imediat dupa difuzare, adica in
weekenduri! - s-a concretizat abia dupd 15 ani de la debutul emisiunilor,

1 Pasaj din scrisoarea datata 13 Noiembrie 1978. Detalii Th: Muzicienii nostri se
destdinuie, vol. al ll-lea, p. 8.
2 Textul e reprodus in: op. cit., pp. 7-16.
3 ”Despina, Tn sufletul tiu infloreste intotdeauna o floare pentru mine si nu se
ofileste. Tntelegerile sufletesti intre oameni sunt misterioase, iar explicatia
logica nu le dezleagd” (...). ”iti voi telefona Miercuri, ca sa ne hotdrdm cand ne
putem aduna la un taifas” (3 Martie 1979). Idem, ibid., p. 9.
41n: Muzicienii nostri se destdinuie, vol. al ll-lea, pp. 67-96.
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cu toate ca muzicologul si bizantinologul Titus Moisescu (directorul
Editurii Muzicale, care-si avea sediul in aceeasi cladire cu revista Muzica)
insistase inca din 1975 sa public dactilogramele emisiunilor, pe care le
asculta si le considera documente pretioase in completarea anumitor
hiatusuri din istoria muzicii noastre, mai ales ca erau transmise prin viu
grai, chiar de catre unii dintre protagonistii evenimentelor muzicale
respective! Intr-un fel, imi pare bine cd nu am cézut pradd tentatiei de a-
mi vedea, atunci, numele inscris pe o carte! Novice fiind in domeniul
redactarii unui manuscris destinat tiparului, as fi adoptat probabil
varianta simplei transcrieri a dialogurilor, vaduvindu-le de explicatiile
suplimentare din notele de subsol, de Indexul de nume proprii, sau de
unele facsimile ale afiselor si programelor de concert, ale unor scrisori si
cronici muzicale, si chiar de unele fotografii sugestive. Ca sa vorbesc
despre cele trei volume aparute la o distanta de cca. 5 ani unul de
celdlalt, in care am reunit o micd parte din dialoguri, mi-ar trebui un
volum separat! As puncta insa faptul ca nu am apelat niciodata la
metoda — destul de des intrebuintata! — a formularii nu doar a
intrebarilor, ci si a... raspunsurilor (!), pentru a fi conforme cu exigentele
(politice) ale momentului, ci i-am ldsat sa se exprime liber, in limbajul lor
specific — ceea ce a conferit fiecarui dialog un farmec, o culoare si o
expresivitate distincte. Singurele intrebari repetitive, desi mereu in
formulari diferite, au fost cele, premeditate, care vizau legaturile lor cu
George Enescu. Spre surprinderea mea, si azi, dupa cinci decenii de la
debutul lor, mai sunt intrebata de carturari si melomani mai mult sau
mai putin cunoscute, unde ar mai putea gasi cele trei volume? Din
pacate, nici eu nu mai posed decat cate un exemplar din fiecare — toate
epuizandu-se la foarte scurt timp dupa aparitie! Marele meu regret
ramane faptul ca, din cauza vremurilor potrivnice expunerii Adevarului
despre traumele suferite de majoritatea muzicienilor intervievati, din
motive politice aberante!, am omis imortalizarea lor pe band4, si nici

I Printre motive: obstructionarea ordinii publice, huliganism (Dinu Badescu,
Serban Tassian, Cornelia Gavrilescu, Valentina Cretoiu, despre care aflati detalii
in: cartea loanei Bentoiu, Dragoste si voce de femeie. Valentina Cretoiu,
Bucuresti, Muzicald, 2003); idei nationalist-burgheze si sovinism (celebrul ”lot
Patrascanu”, din care au facut parte Harry Brauner si Lena Constante,
condamnati la 14, respectiv 11 ani la Jilava); atitudini idealiste si reactionare
(Dimitrie Cuclin, trimis, Tn ”lagarul de munca” de la Canalul Dunare-Marea
Neagra, intre 1950-1952, episod relatat de catre compositor in volumul-
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dupd 1990 nu am mai avut nici posibilitatea de a reveni asupra
dialogurilor?.

"Orice rau spre bine”!

Tn 1986, din cauza expansiunii absurde a ”cultului personalitatii”
lui Ceausescu, ciclul ”"destainuirilor” a fost eliminat din schema
emisiunilor de radio! Am fost pusa in fata alternativei de a renunta, ori
de a accepta realizarea unui ciclu pe teme cu tenta partinica! Decizia
mea de a refuza ambele variante a fost cat se poate de ferma. Dar,
pentru a nu pierde spatiul radiofonic, si pentru a-mi pastra continuitatea
demersului muzicologic initial, am recurs la un subterfugiu propunand
un alt ciclu care sa reflecte felul in care elemente sau modele ale
traditiei folclorice, bizantine, mitologice, muzicologice au fost preluate si
prelucrate de catre compozitorii contemporani in creatiile lor — intre
altii, George Enescu, in Oedip, Liviu Glodeanu, in Zamolxe, Aurel Stroe,
in Orestia (Trilogia Cetdtii inchise) etc. -, sub genericul Traditie si
modernitate Tn muzica romdneascd. Rapiditatea deciziei mele s-a
datorat bogatiei si consistentei impresiilor personale despre
multitudinea auditiilor muzicale, si despre lecturile din domenii

manuscris Mes Symphonies I-XV. Roman musical, cap. Diversion au bagne
/Diversiune in penitenciar, pp. 113-126); despre “domiciliile fortate” in care
erau plasati chiar si dupa eliberarile din perioada 1962-1965, cu interdictia de a
mai pasi pe podiumurile de concert sau ale Operei, unde cantasera in fata unor
sali arhipline (precum... “huliganii” mentionati mai sus!); despre descendenta
din familii cu vederi liberal-regaliste (Maria Andriescu, Cella Delavrancea,
Romeo Draghici, Dorina Popovici etc.); despre propensiunea unora spre creatia
si practicarea muzicii religioase (loan. D. Chirescu — primul muzician cu care am
inaugurat seria “destdinuirilor” radiofonice, in Mai 1975, dar si primul volum
tiparit, pp. 11-22 -, Dimitrie Cuclin, Nicolae Lungu, Sigismund Toduta etc.). Alte
detalii in Postfata vol. al lll-lea, pp. 449-451.
1 Asa se face c3 au ramas in manuscris texte care ar putea face obiectul a inca
douad volume: mezzosoprana Martha Kessler, sopranele loana Nicola, Elisabeta
Neculce-Cartis, Emilia Gutianu-Alessandrescu, Victoria Costescu-Duca,
violonistele Lucia Burada si Lola Bobescu, compozitorii si muzicologii Zeno
Vancea si Max Eisikovits (discipol al lui Martian Negrea si autor al mai multor
carti despre Polifonia vocald a Renasterii, Barocului, si a sec. XX), muzicologul
George Pascu, criticul Radu Negreanu, pianista Didia Saint-Georges (eleva
renumitului pedagog Robert Teichmdiller, la Conservatorul din Leipzig), soprana
de coloratura Ana Rozsa-Vasiliu (debutanta la Scala din Milano in 1931) etc.
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adiacente, complementare subiectelor alese, continute in “dosarele” la
care m-am referit mai devreme. Intocmai ca “destdinuirile”, si acest ciclu
s-a bucurat de notorietate?, constituind o altd placd turnantd, care a
favorizat aparitia ciclurilor concepute intr-adevar pe principiul
interdisciplinaritatii.

A.A.: Ati pastrat mereu in vedere spiritul universal al marelui
George Enescu, si ati relevat acest lucru atat prin emisiunile pe care le-
ati realizat sau produs, dar mai ales prin cercetarea de tip
interdisciplinar, raportand arta muzicald la diverse domenii de cercetare
— lingvistica, matematica (cum ati procedat in serialul Oglinzi,
recompensat cu Premiul ”losif Sava” al Radiodifuziunii).

D.P.T.: O sa incep cu sfarsitul intrebarii. Serialul Oglinzi a fost
premiat pentru suita de emisiuni Experiente si experimente pariziene
realizate Tn 1999, dupa cea de-a doua mea caldtorie profesionald in
capitala Frantei, de la finele anului 19972, inlesnit3, ca de altfel si prima,

1 Spre regretul meu, toate aceste dialoguri, foarte substantiale, au rdmas in
manuscris.

2 Prima mea caldtorie, de doud luni!, in “orasul luminilor” (1990), totodata
primul meu contact cu Occidentul, o datorez generoasei invitatii primita din
partea fostului meu profesor de estetica, muzicologul George Balan, stabilit din
1977 in Germania, la Schwartzwald, dar calatorind in Franta, ltalia, Spania,
Austria, pentru a-si promova tehnica de ”ascultare constienta a muzicii”, din
care-si crease o adevarata Scoalda Internationala, denumita Musicosophia
(iubirea pentru muzicd, sau intelepciunea muzicii — de la termenul grecesc
compus philos/iubitor, si Sophia/intelepciune = iubitor de intelepciune). Doar
cine a experimentat ”pe viu” efectele miraculoase ale acestei tehnici, bazata pe
auditia repetatd a unor fragmente muzicale - ale caror ritmuri, timbruri
instrumentale, dezvoltari si reprize ale motivului initial, erau transpuse 7n timp
real intr-o serie de desene, aproape hieroglifice, de o simetrie aproape
perfecta, si care, privindu-le in ansamblu, ofereau imaginea unor coduri
stravechi, misterioase - isi poate imagina cum, o persoana medie ca educatie si
orizont de culturd, ajunge sa analizeze la nivel de specialist, forma si structura
interioara a unei piese muzicale, indiferent de gen sau de epoca in care a fost
scrisa! Tot Tn 1990, muzicologul Alain Paris, pe care-l cunoscusem cu ocazia
participarilor la seziunile Simpozionului International "George Enescu”, si pe
care l-am revazut intr-una dintre vizitele mele la Radio France, mi-a
intermediat o intrevedere cu dirijorul german de origine poloneza Marek
30



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

din 1990, de diligentele intreprinse de catre Directorul Directiei
Muzicale, Mihaela Dobos. Dupa ce, in 1990, trdisem emotia
indescriptibila a materializarii probabilitdtii de a sta, fata in fata,
dialogénd chiar!, cu personalitdti franceze care mi se pareau de
domeniul fanteziei in anii studentiei si dupd, cand le citeam cu nesat
volumele traduse si la noi - ma refer aici, punctual, la istoricul de arta
René Huyghe!, si la cartile sale tiparite de Editura Meridiane, Puterea
imaginii (1971) si Dialog cu vizibilul (1981) — revenirea in “orasul
Luminilor” mi-a oferit alte cateva surprize de proportii! Atunci am avut o
alta sansd nesperata, de a cunoaste doud dintre personalitatile
emblematice ale artei si culturii franceze: pe filosoful Alain Besangon
(1932-2023)? - care m-a primit cu aceeasi deferenta pe care mi-o aratase
cu sapte ani in urma René Huyghe - in biroul sau din Rue de Rivoli,
"captusit” cu carti si teancuri de documente xeroxate, unde am
conversat, mai bine de o ora, despre cateva subiecte din cartea sa
Imaginea interzisd pe care o studiasem finainte de caldtorie? - si pe
celebrul, fermecatorul artist-fotograf nonagenar, Henri Cartier-Bresson

Janowski, investit atunci cu functia de Director Muzical al Orchestrei Simfonice
a Radiodifuziunii Franceze. Tn urma unui interviu acceptat si acordat cu
amabilitate, Marek Janowski mi-a oferit caseta abia aparuta chiar la Casa EMI,
cu cele doua CD-uri ale inregistrarii operei Oedip de George Enescu, intr-o
distributie de zile mari: José van Dam (Oedip), Gabriel Bacquier (Tiresias),
Brigitte Fassbaender (locasta), Marjana Lipovsek (Sfinxul) si Orchestra
Filarmonica din Monte Carlo, dirijata de Lawrence Foster. La intoarcerea in
tard, din toate acele documente si interviuri, am realizat aproape 20 de
emisiuni!
I Detalii despre nemaipomenita intalnire cu faimosul istoric de artd francez
(1906-1997), si, de asemenea, dialogul cu tema Esenta elanului creator:
“punctul omega”, pe care l-am purtat, in doua sedinte, in Cabinetul sdau de
lucru din incinta Muzeului Jacquemart-André, al carui curator era, in: Despina
Petecel Theodoru, Muzica — sferd a interferentelor, Bucuresti, Muzicala, 2013,
pp. 21-53.
2 Detalii si dialogul integral, Deghizdri ale sacrului in opera de artd, in: op. cit.,
pp. 135-158.
3 Imaginea interzisd. Istoria intelectuald a iconoclasmului de la Platon la
Kandinsky, traducere in limba romana de Mona Antohi, Bucuresti, Humanitas,
1996.
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(1908-2004)?, la recomandarea artistei plastice Lena Constante, sotia
folcloristului Harry Brauner. in acelasi interval de timp i-am cunoscut si
am dialogat cu esteticianul si muzicologul Alain Cophignon? - despre
Timp, Destin, Adevdr in opera de artd (inclusiv in opera Oedip de George
Enescu)® - cu compozitorul Mihai Mitrea-Celarianu, in compania céruia
am trecut, in zbor, De la muzicd la astrofizicd!* - si cu muzicologul Radu
Stan, am discutat indelung despre creatia lui lannis Xenakis®. Dar, unul
dintre cele mai dinamice si genuine conversatii a fost cea cu
dramaturgul Matei Visniec, despre Punct-contrapunct in teatru si
muzicd®.

On revient toujours

Ma intorc la prima parte a intrebarii tale. George Enescu a fost,
intr-adevar, un fel de pivot al activitatii mele radiofonice si muzicologice,
de la marturiile celor care |-au cunoscut, i-au fost prieteni si colaboratori
in concerte si recitaluri, publicate atat in paginile revistei Muzica, cat si
in dialogurile incluse Tn volumele de "destainuiri”, la ciclurile ample de
emisiuni pe care i le-am dedicat inca din 1975, sub diferite generice:
Marturii despre George Enescu, Universalitatea lui George Enescu, Oedip
in constiinta contemporand, George Enescu in amintirea londonezilor’,

I Detalii despre intalnirea cu legendarul fortograf, si dialogul Metafizica
imaginii, in: op. cit., pp. 209-223.

2 Printre altele, cofondator al Societdtii Muzicale Franceze George Enescu, Si
autorul uneia dintre Monogrdfiile de referinta dedicate Vietii si operei lui
George Enescu (Paris, Fayard, 2006/Editura Institutului Cultural Roman, 2009,
versiunea in Ib. rom. Tradusa de Anca-Domnica llea).

3 Idem, ibid., pp. 105-132.

4 Amploarea acestui dialog insolit a facut obiectul a cinci emisiuni difuzate in
ciclul Oglinzi, 1a finele anului 1999. Textul nu a fost niciodata publicat. Doar
pentru vol. George Enescu — reverie si mit, am selectat fragmentul in care il
evoca pe Enescu. Detalii in: op. cit., cap. Omul, Creatorul, Interpretul, pp. 399-
407.

®> Din dialogul foarte amplu cu muzicologul Radu Stan au rezultat, de asemenea,
cinci emisiuni, difuzate in ciclul Oglinzi. Nici textele lor nu au fost publicate
vreodata.

¢ Pentru detalii si dialogul integral, vezi Muzica- sferd a interferentelor, pp. 249-
280.

7 Tn vara anului 1994, desi ma aflam pentru o lund de vacanta in capitala Marii
Britanii, nu am putut rezista tentatiei de a face o vizita Departamentului
Muzical al BBC-ului, intermediata de amicala recomandare a violonistului
Sherban Lupu, aflat si el in acea perioada la Londra. Interviurile realizate cu
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Inainte si dupd Oedip (doud emisiuni in dialog cu compozitorul si
muzicologul Pascal Bentoiu)! etc., pana la comunicdrile stiintifice
prezentate la Simpozioanele Internationale de Muzicologie din cadrul
Festivalurilor Internationale ce poartd numele compozitorului®. Si in
acest caz, atasamentul meu aproape empatic fata de muzica lui Enescu,
mi-a fost ”alimentat”, tot in adolescentd, si tot de catre profesorul
Gheorghe Dogaru - fervent admirator al omului si creatorului Enescu. De
la dansul am aflat prima oara despre Convorbirile compozitorului roman
cu muzicologul francez Bernard Gavoty?, despre concertele de
binefacere, din timpul Primului Razboi Mondial, sustinute la lasi, dar si in
cele mai "indepartate catune” din Moldova, ca si despre impozanta
"tragedie lirica” Oedip, cu implicatiile ei mitologice, sacrale si filosofice
etc. Subiectul mi-a starnit interesul si datorita pasiunii timpurii a surorii
mele, cu aproape sapte ani mai mare?, pentru cultura, civilizatia si

muzicologul Stephen Johnson — un pasionat al muzicii enesciene, in special al
operei Oedip, despre care imi marturisea ca ”a devenit o parte din viata mea”-,
cu violonistul Simon Kuhn, fost discipol al lui Enescu, ”parintele sau spiritual”,
cu Aron si Carola Grindea, la care s-au adaugat listele computerizate ale
lucrarilor enesciene stocate in Arhiva BBC-ului, pe care le-am obtinut gratie
amabilitatii lui Philip Tagney, producator de emisiuni in Departamentul de
Muzica Noud, mi-au folosit la realizarea, Tn 1995, a unei serii de emisiuni,
printre care cea intitulatd George Enescu in amintirea londonezilor (180 de
minute), in cadrul celei de-a ll-a editii a serialului pe care-l initiasem in 1994, in
luna August a fiecarui an, Universalitatea lui George Enescu. Detalii in: Despina
Petecel Theodoru, George Enescu — reverie si mit, Bucuresti, Muzicala, 2014,
cap. IV, Reflectii in dialog, cap. Imersiuni in anatomia creatiei, si Omul,
creatorul, interpretul, pp. 279-287, respectiv 430-453.
I Vezi dialogul in: op. cit., pp. 251-266.
2 Intregul calup al comunicérilor, majoritatea avand ca subiect central opera
Oedip privita din varii perspective, ca mit al cunoasterii, in: op. cit., sectiunea a
Ill-a, Opera aperta, pp. 79-248. Vezi si notele 38-41, infra.
3 Mai tarziu, prin anii 1985-'86, la initiativa lui losif Sava, m-am implicat in
traducerea in limba romana a Convorbirilor inregistrate pe 8 benzi de
magnetofon, depozitate in Fonoteca de Aur a Radiodifuziunii Romane, cu
scopul de a le prezenta, in fragmente de cate 20 de minute, in Pauzele
concertelor simfonice transmise 1n direct din sala Radio, sau de la Ateneu. Pana
la plecarea mea din Radio (2006-2007), pe etichetele acelor benzi se mai aflau
inca insemnarile mele despre continutul fiecareia in parte!
4 Este vorba despre clasicista Stella Petecel (1943-2006), fost conf. univ. dr. la
Catedra de limbi clasice a Universitatii Bucuresti; initiatoarea unui Curs de
greaca veche in cadrul Facultdtii de filosofie a Universitatii, pe care-l
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filosofia greco-romanad, pe care le studia din primele clase de liceu, sub
indrumarea etern-veneratului profesor Dogaru, si despre care ne vorbea
cu patos, minute in sir, mie si mamei. Asadar, inca din anii studentiei,
legenda eroului mitologic, ca si legile prosodiei antice incepusera sa-mi
capteze atentia in mod particular. Astfel ca, in 1981, in timp ce cautam
un subiect mai putin comun, in vederea participarii la Simpozionul
dedicat Centenarului nasterii compozitorului, fredonam, repetitiv,
fragmente din Monologul lui Oedip sau din scena ciumei (actul al lll-lea
al operei), pe care le stiam pe dinafara! Observand concordanta dintre
accentele ritmurilor muzicale si accentele plasate pe silabele textului
sofoclean, am avut brusc revelatia unei posibile analogii intre prosodia
versurilor tragediei antice grecesti si muzica operei enesciene, si m-am
hotarat sa particip la Simpozion cu o tema axatd pe acest tip de
asociere. De un real support / argument stiintific in conceperea lucrarii,
mi-a fost Cursul elementar de metricd greacd si latind |/ Cours
élémentaire de métrique grecque et latine (1888), al elenistului francez
Louis Havet, precum si o serie de alte carti referitoare la tragedia greaca
descoperite in biblioteca de specialitate a surorii mele - cu deosebire
volumul al Ill-lea al Istoriei literaturii grecesti / Histoire de la littérature
grecque (1935), a clasicistului de notorietate Maurice Croiset, care
continea si cateva capitole dedicate ”poetului liric” Sofocle. Asa s-a
nascut prima mea comunicare, cu titlul Procedee ritmico-expresive
specifice tragediei antice grecesti in opera Oedip, cu care se si deschide
sectiunea a lll-a, Opera aperta, din volumul George Enescu — reverie si
mit!. Peste ani, am reluat acest prim experiment - si-I numesc ludic -,

transformase dintr-o materie strict didactica, intr-un curs de civilizatie si
filosofie greacd; autoarea traducerii din limba greaca a Eticii nicomahice de
Aristotel, cu un studiu introductiv, comentarii si un Index de termeni grecesti
specifici limbajului aristotelic (Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1988); a
editiei critice a poemului epic Eneida de Vergilius, in traducerea din 1896 a lui
George Cosbuc (Ed. Univers, 1980, reeditata in 1998 la Editura IRI). Ultima ei
publicatie a fost volumul de autor Agonistica in viata spirituald a cetdtii,
aparuta Tn 2002 la Editura Meridiane.

1 Detalii in: op. cit., pp. 79-85 (varianta in lb. rom.) / 86-91 (var. in Ib. fr.).
George Enescu — reverie si mit, pp. 79-248. Din aceeasi sferd a analogiei intre
diferitele procedee stilistice ale versurilor poetice si structurile muzicale
corespunzatoare (simetrie/asimetrie, ritm, pauze, legato-uri expresive,

aliteratii etc.), face parte si comunicarea din 2001, Eufonii eminesciene:
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captivant tocmai datorita ramificatiilor polisemantice pe care le suscita,
intre structurile muzicale si cele caracteristice altor domenii, asa cum ai
spus si tu, Andra: lingvistica, matematica, semiotica (Barthes, Peirce),
filosofia?, naratologia, in sensul sistemelor promovate de Gérard
Genette in Introducere in arhitext (Seuil, 1991/Univers 1994), sau in
Figures Il (Seuil, 1972)?, transdisciplinaritatea si pluridisciplinaritatea
(teorii dezvoltate de catre Basarab Nicolescu, in majoritatea scrierilor
lui), si chiar din sfera fizicii cuantice®. Trebuie sa mentionez ca, primele
notiuni de lingvisticd si semanticd, mi-au fost predate tot in adolescenta,
si tot de catre profesorul Dogaru, de la care am auzit pentru prima oara
numele fondatorului lingvisticii moderne, structurale, Ferdinand de
Saussure, sau pe cel al lui Roman Jakobson, fondatorul analizei
structurale a limbajului!

A.A.: Cum ati demarat acest tip de cercetare interconectatd
artistic, care este metoda de lucru si de ce credeti ca este nevoie de
acest tip de abordare in muzicologia actuala?

D.P.T.: Din perspectiva propriei experiente, am convingerea ca,
nicio “interconectare artistica”, nu poate fi pusa in act, nu poate avea,
deci, viabilitate, Tn afara unui fond de culturd, pe cat posibil ramificata,
bine sedimentata si asimilata de la cele mai fragede varste. Ma numar
printre cei care au avut norocul de a se naste intr-o familie cu

”antecedente” artistice, pe linie maternd. Tn casa strabunicului meu,

Simfoniile a V-a, cu cor, de George Enescu si Anatol Vieru (Idem, ibid., pp. 117-
134).
1Vezi comunicarea cu titlul ”Contrarii coincidente” in destinul solar al lui Oedip,
n: op. cit., pp. 232-248 (versiunea in lb. rom.), sau Oedip — intre destin si liberul
arbitru (Idem, ibid., pp. 100-105).
2 1n acest sens, vezi comunicarea din 2011, Tipologii narative in opera Oedip
(incercare analitica prin prisma teoriei naratologice a lui Gérard Genette), in:
Despina Petecel Theodoru, op. cit. pp. 199-212 (lb. rom.).
3 Tn prezentarea mea din 2021, am apelat la cateva principii cuantice, pe care
le-am transpus in comunicarea cu tema Destine incrucisate sau “cum poate
viitorul sd influenteze trecutul”, in opera Oreste & Oedipe de Cornel Tdranu. Ea
a fost inclusa in volumul colectiv Simpozionul International de Muzicologie
”"George Enescu”, editia a XX-a, Bucuresti, Editura Muzicala si Editura UNMB,
2021, editie ingrijita de prof.univ.dr. Mihai Cosma, pp. 53-67, pentru varianta
in limba roméana, si pp. 53-68, pentru varianta in limba franceza (volum
separat).
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preot ortodox de origine sarbo-greaca, refugiat intr-un sat apartinand
Domeniului Coroanei (Sadova), din sudul Olteniei, trei dintre cei patru
copii cantau la instrumente de suflat si la vioard, erau talentati la desen
si la sculptura in lemn, bunicul meu avea o voce expresiva, iar “unchiul
Matei” era supranumit “Esop”-ul familiei datorita atractiei pentru
fabulele si aforismele filosofului antic grec! La randul meu, am deschis
ochii intr-un mediu intesat de carti si imbibat de mirosul inconfundabil al
uleiurilor de picturd ale Mamei, specializatd in arta decorativa, al
acuarelelor si guaselor, al carbunelui de desen, cu care sora mea schita
in doar cateva minute portretele membrilor familiei si ale prietenilor,
atunci cand nu declama, cu glasul ei bine timbrat, pasaje din Catilinarele
lui Cicero, sau scanda versuri in hexametri din poemul De rerum natura
al lui Lucretius, si unde, tatal meu, avocat de profesie, perora despre
logica si rigoarea normelor juridice ale ”dreptului roman”! Intr-un
asemenea climat era imposibil sa nu ti se inoculeze in minte si spirit
morbul conexiunilor! Asa incat, in perioada Liceului, pe langa studiul
violoncelului si pianului la Liceul de muzica din Craiova, incepusem sa
frecventez colectiile de pictura (Tuculescu, Aman, Luchian, Tonitza) si
sculptura (Cabinetul Brancusi), dar si exponatele scolilor de pictura
renascentiste gazduite de Muzeul de Artd “Jean Mihail” din Craioval; in
acelasi timp eram captivata de Albumele de picturd din faimoasa
colectie Skira?, cu preciddere cele dedicate artei impresioniste si
expresioniste, aparute in limba originald, in format de buzunar,
raspandind in aer parfumul unic al tipariturilor frantuzesti!; in paralel,
abordasem Dialogurile |ui Platon, din dorinta de a o concura pe sora mai
mare (!), si luasem contact cu volumele de teatru francez si englez
contemporan, traduse in limba romana, in anii ‘65 (Giraudoux, Anouilh /
O’Neill, Tennessee Williams, Arthur Miller), cu autorii “noului roman
francez” - Michel Butor, Nathalie Sarraute, Boris Vian, Alain Robbe-
Grillet -, dar si cu Procesul lui Kafka si Ciuma (La Peste) lui Sartre, sau cu
volumul Pagini de criticd al lui Hippolyte Taine, proaspat tradus tot in

1 Muzeul a fost construit, Thtre 1900-1907, in stil neogotic, conform planurilor
elaborate de arhitectul francez Paul Gottereau, iar in 1954, Jean Mihail - fiul
latifundiarului Constantin Dinu Mihail, fondatorul Palatului - |-a transformat in
Muzeu de Arta, pe baza Pinacotecii donate de catre Alexandru & Aristia Aman,
descendenti ai unei familii de boieri, din care a facut parte si pictorul Theodor
Aman (1831-1861).

2 Denumirea colectiei a fost datd de numele intemeietorului Editurii,
colectionarul elvetian de arta Albert Skira (1904-1973).
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1965 etc. Toate aceste achizitii culturale erau dezbatute la... “ceaiurile”
de sambata seara, intr-un grup de prieteni - colegi din anii terminali ai
sectiei de arte plastice a Liceului, cativa poeti tineri, si chiar un absolvent
de filologie! Bineinteles, din biblioteca mea nu lipseau enciclopediile si
volumele de istoria muzicii, cea mai pretioasa fiind Histoire de la
musique, a lui Roland-Manuel!, daruitd de Profesorul Dogaru cand
implinisem 14 ani! * Tn privinta metodei de lucru, nu cred ci se pot da
"retete”, tocmai pentru ca fiecare e inzestrat cu o forma mentis
caracteristica, rezultata din infinitele sinapse ale retelei sale neuronale!
Or, forma mintii mele e structuratd, ca a multor semeni de altfel, pe
principiul analogic. Tmi amintesc c&, dupa ce imi citise manuscrisul tezei
de doctorat (De la mimesis la arhetip), Maestrul Stefan Niculescu m-a
intrebat, cu nedisimulata mirare: “Doamna Petecel, dumneavoastra,
cand ascultati muzica, vedeti principii si idei filosofice”?! I-am raspuns,
zambind, afirmativ, caci acesta era adevarul, explicabil doar prin
intermediul neurostiintei! De aici probabil, refuzul meu de a imita pe
cineva, de a-mi insusi, de a compila consideratiile altora, ori de a-mi
alege subiecte deja "batatorite”! Daca unele formulari ale altor autori mi
se par potrivite ca argumente in sustinerea ideilor proprii, aleg sa le
citez, cu ghilimelele de rigoare, indicédnd si sursele, cat mai fidel si
complet posibil, in notele de subsol, chiar daca e vorba despre o
sintagmd sau un termen mai rar — fapt evident in absolut toate scrierile
mele, inclusiv in cronicile ocazionale, de numai...5000 de semne! in
consecinta, sfatul meu este ca fiecare sa aibd curajul de a fi el insusi, de
a indrdzni sa se detaseze de stereotipiile géndirii instaurate in mentalul
colectiv in anumite circumstante culturale si politice, pentru a-si putea
forma propria viziune despre lume, viata si arta! * De ce ar fi nevoie de
acest tip de abordare? Nu stiu daca sa raspund afirmativ sau negativ! Cu
atat mai mult cu cat, in zilele noastre, limbajul elevat, autenticitatea
ideilor personale deduse din cunoasterea din interior a fenomenelor de
arta si cultura, neinregimentarea in “narativul” momentului, sunt
considerate caduce, anacronice! Preluarea ideilor gata fdcute — sursa e
cunoscutal - este mult mai comoda si mai la indemana omului modern,
mereu in criza de timp, si, Tn mod ciudat, mereu mai dispus sd fie la fel
cu ceilalti, sa se alinieze trend-ului asa-zis progresist, ignorand faptul ca

1 Cele doud volume superbe au fost tiparite, in Colectia Pléiade, pe asa-numita
"papier bible”, sau ”papier a cigarette”/foitd de tigard utilizata in procesul
tipografic de catre Editura Fayard.
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"Imprumuturile”, cu care crede ca-si poate suplini gdndirea individuald,
fi submineaza de fapt, treptat si insidios, propria identitate!

A.A.: S-a scris enorm despre George Enescu, credeti ca mai poate
fi spus sau adus ceva nou? li incurajati pe tinerii muzicologi si reia
aspecte ale personalitatii si creatiei lui George Enescu, exista inca taram
neexplorat in acest domeniu de cercetare?

D.P.T.: Orice creatie e pasibild de multiple interpretdri. in functie
de cunoasterea ei 1n profunzime, de orizontul de -culturd, de
sensibilitatea si imaginatia hermeneutului sau a regizorului, acea opera
poate apdrea, de fiecare datd, ca o noutate! Intotdeauna va exista un
detaliu, o zona ignorata sau partial pusa in valoare! Depinde pe ce
anume pune accentul interpretul respectiv. Cateodata, chiar si
diferentele de durata dintre o interpretare si alta a aceleiasi partituri,
vorbesc despre anumite caracteristici temperamentale si psihice ale
interpretului. Dupa cum, maniera de organizare a sintaxei frazelor
muzicale, a formulelor si configuratiilor ritmice, a combinatiilor timbrale,
a tacerilor si intensitatilor sonore, poate oferi indicii definitorii pentru
personalitatea autorului lor. Cu siguranta, tinerii muzicologi trebuie
fncurajati sa continue investigatiile incepute de antecesori (Viorel Cosma
si Octavian Lazar Cosma, Clemansa Liliana Firca, Pascal Bentoiu, Cornel
Taranu), in vederea descoperirii si altor firide existente inca in unele
manuscrise, si chiar in partiturile enesciene arhicunoscute?.

A.A.: Ati scris un numar absolut impresionant de cronici,
articole, studii muzicologice, si in foarte multe dintre ele ati abordat arta
muzicald ca parte a unui intreg sincretic. Muzica si literatura, muzica si
pictura, muzica si arhitectura sunt doar cateva din abordarile
transdisciplinare in domeniul cultural-artistic. Sunteti doar iubitoare de
literatura si arta plastica, sau ati si incercat sa creati in vreuna dintre
aceste ramuri artistice? (unul dintre articolele mele preferate este cel

I Demne de semnalat in acest sens sunt contributiile tdn&rului muzicolog Vlad
Vaidean la exegeza creatiei enesciene, concretizate in articole si studii ample,
unele dintre ele fiind integrate in cuprinsul unor sinteze muzicologice, ca cel
intitulat George Enescu — Recitiri, Reascultdri, Repozitiondri, inclus in vol. | al
publicatiei Noi istorii ale Muzicilor Romdnesti, coordonat de catre muzicologii
Valentina Sandu-Dediu (mentora lui) si Nicolae Gheorghita, Bucuresti,
Muzicala, 2020, reeditat in 2021, pp. 291-345.
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din Observator Cultural, Arhitecturi si sunete pictate, si este scris cu o
precizie aproape chirurgicala la nivel de analiza plastica a expozitiei de la
Institutul Cervantes)’.

D.P.T.: Nu m-am gandit ca tehnica mea de a diseca sunetele,
ritmurile, formele muzicale, ar putea fi comparabile unui act chirurgical!
Dar, incitata de tine, as face urmatorul rationament: daca in cazul
"destadinuirilor”, munca mea ar semana cu cea a unui “arheolog” care
incearca sa reconstituie Intregul din cioburile imprastiate in diversele sit-
uri (in cazul de fata, existentele artistice risipite in lume, fragmentate, si,
nu o data sfdrtecate de vicisitudinile vremurilor!), in privinta
"abordarilor transdisciplinare”, efortul meu s-a orientat inspre ceea ce
Jacques Derrida a numit “grefa” - in sensul ”altoii” unui text dat, cu un
altul, care, prin incizii repetate ”ajunge [chiar] sa se grefeze pe el
insusi”2. Din ”"contaminarea”, pana la "deformare”, a unui continut cu
celdlalt, pentru a se ”regenera prin repetitie”3, ia nastere
"heterogeneitatea scriiturilor’. Ideea mea a fost de a efectua acest tip
de “grefe” intre texte complet diferite, dar care sa prezinte similitudini
in privinta anumitor particularitati de limbaj, sintaxe, morfologii,
agogicd, formule ritmice, figuri de stil, comune atat muzicii, cat si
celorlalte forme de manifestare artistica, aflate uneori la distanta de
secole unele de altele. Conform acestui criteriu, am alaturat Dialogurile
lui Platon si Arta fugii de J. S. Bach®, sau Ornamentele arhitecturilor lui
Gaudi si formulele miniaturale de saisprezecimi si treizecidoimi din
Sonatele pentru pian de Domenico Scarlatti®, grupate in forme

1 Articolul a fost prilejuit de doud manifestari organizate in 2018, cu ocazia Zilei

Nationale a Spaniei: o expozitie de grup, de artd contemporand, vernisata in 4

Octombrie 1in incinta Institutului Cervantes, si un concert al trio-ului

instrumental alcatuit din Pablo Barragan (clarinet), Juan Pérez Floristan (pian)

si Andrei lonita (violoncel), sustinut in 9 Octombrie pe podiumul Ateneului

Roman (Observator Cultural nr. 943/18-24, Octombrie 2018).

2 Cf. Jacques Derrida, Diseminarea, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1997,

traducere de Cornel Mihai lonescu, partea a ll-a, Diseminarea, 10. Grefele,

Reintoarcerea la Suprajet, p. 374 si urm.

3 Alte detalii in: Jacques Derrida, op. cit., pp. 373-383.

4 Idem, ibid., p. 374.

*> Detalii in: Despina Petecel Theodoru, De la mimesis la arhetip, cap. al ll-lea,

Lecturi paralele, pp. 19-56.

¢ Lucrarea, cu titlul Scarlatti-Gaudi sau despre ornamente ca entitdti

arhitectonice distincte, a fost prezentata la Sesiunea de comunicari “Domenico

Scarlatti”, organizata in Decembrie 1996, de catre clavecinista Ogneanca
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asemanatoare torsadelor, arcurilor parabolice, arcadelor spiralate din
constructiile gaudiene. in ciclul Oglinzi, de exemplu, am ”contaminat”,
elementele de limbaj teoretizate de filosoful Henri Wald in scrieri
precum Limbaj si valoare, Cuvdntul in destinul omului, cu elementele
lingvistice si semiografice prezente in teatrul muzical contemporan, ale
limbajului componistic utilizat de Gheorghe Costinescu; sau Prapurii si
Coloanele de biserici din picturile lui Horia Bernea, cu Troitele, Spiralis,
Aripi de lumind din muzica Doinei Rotaru, sau ideile despre eclectism-
polistilism ale arhitectei Mariana Celac, cu pluristratificdrile pe baza de
"grefe”, la nivel de nanoparticule sonore, operate cu precizie de laser de
catre Dan Dediu in muzica lui’ etc.

A.A.: Considerati ca este important ca un muzicolog sa fsi
inceapa drumul prin abordarea genurilor ,minore” sa le spunem:
cronica, articol, reportaj? Si ce castiga el la nivel profesional parcurgand
aceste etape care presupun participarea / audierea cat mai multor
concerte? Trebuie sa mearga doar la concertele care ii plac sau trebuie
sa vada si sa le asculte si pe cele cu care rezoneaza mai putin?

D.P.T.: Dupa parerea mea, ideal ar fi ca, aceia care doresc sa se
dedice In mod serios profesiei de critic muzical sau / si de muzicolog, sa
fie prezenti la cat mai multe manifestari muzicale, indiferent de valoarea
lor (mai ales in etapa de noviciat), tocmai pentru a-si forma, de timpuriu,
o viziune de ansamblu asupra fenomenului componistic si interpretativ,
care sa le permita sd critice, ori sd aprecieze lucrarile respective, in
deplind cunostintd de cauzd! Doar astfel pot deveni condeieri impartiali,
obiectivi, capabili sa surprinda aspectele distincte - componistice ori
interpretative - ale fiecaruia.

A.A.: Sunteti un muzicolog meticulos, cu un spirit analitic foarte
intens dezvoltat, ati fi fost un profesor excelent cu aceste calitati, fara sa
mai adaugam dragostea pentru muzica. Nu ati fost niciodata tentata sa
mergeti catre aceasta cale, cea a pedagogiei?

D.P.T.: Chiar am fost tentata! Numai ca, in 1973, dupa absolvirea
Conservatorului, am aflat cu stupoare, de la directia Liceului teoretic din

Lefterescu si moderata de muzicologul Grigore Constantinescu, pentru a marca
tricentenarul nasterii compozitorului. In: revista AKADEMOS, a Academiei de
Muzica din Bucuresti, nr. 1/1996, pp. 12-36.

1 Din pacate, nici aceste dialoguri, pasionante, nu au vazut lumina tiparului!
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Caracal, unde fusesem repartizata, ca, in atributiile mele ar fi intrat, pe
langa predarea muzicii, niste ore de... lucru manual, si chiar de...
agricultura, in vreo trei scoli din Judetul Olt! Din fericire a fost ultimul an
in care se mai acordau asa-numitele "negatii”! Dar, nu-i asa? “Orice rau
spre bine”: acela a fost momentul in care interventia compozitorului
George Draga a determinat prima “rasturnare de situatie” esentiala,
transformand aparentul esec, in sansa vietii mele! Tmi place s cred ca
mi-am indeplinit ”misiunea” pedagogicd mult mai eficient prin
intermediul emisiunilor adresate ascultatorilor de toate categoriile
socio-profesionale, din fintreaga tara, cu intentia expresa de a-i
impulsiona sa continue pe cont propriu largirea orizontului cunoasterii.

A.A.: Stimatd doamna Despina Petecel, revin cu cateva
consideratii si curiozitati asupra publicatiilor dumneavoastra la care mi-
ati oferit acces cu atata amabilitate: ati depasit limitele unui simplu
interviu (reportaj) cu dialogurile dumneavoastra radiofonice - acest
lucru este o certitudine - iar complexitatea acestor ,adresari prin
microfon” (cum le numea Grigore Constantinescu) ajunge la rang de
excelenta in volumul Muzica - sferd a interferentelor. Acest amplu
proiect de transformare a cuvantului vorbit in litera scrisa — primele trei
volume de Muzicienii nostri se destdinuie si Muzica - sferd a
interferentelor - este un conglomerat de o diversitate ce contureaza un
tip de gandire - desi nu complet noua, totusi novatoare -, de abordare
interdisciplinard a Adevarului. Ce ati urmarit in acest impresionant
,proiect” al dialogurilor, despre ce Adevar este vorba si de ce este
importanta aceasta cautare a Adevarului? Ce aduce totusi in plus acest
volum publicat Tn 2013 fata de celelalte dialoguri radiofonice publicate
anterior?

D.P.T.: Inaugurarea acestui ciclu, imediat dupa 1990, a avut ca
precedent, in nuce, seria mini-dialogurile (5-7 minute) intemeiate pe
conexiunile dintre muzica si alte arte, pe care am fost solicitata, de
acelasi losif Sava, sa le realizez pentru a fi difuzate in Pauzele
transmisiunilor directe ale concertelor simfonice ale Radiodifuziunii,
integrate intr-un program mai amplu, de 180 de minute, pe care-l
initiase Tn 1985 - Concertele sdptdmanii. In cei 5 ani, cat au durat acele
rubrici, am avut norocul sa intalnesc o prima pleiada de carturari de
fnalta tinuta intelectuala, despre care nu stiam ca fusesera repudiati si
condamnati la ani grei de puscarie de catre regimul comunist, mai ales
pentru... “Inaltd tridare”! Tn schimb, le citeam si admiram scrierile

41

II'



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

estetice si filosofice. Printre acestia, se numara personalitati care sunt si
azi blamate, din cauza abisurilor intunecate ale Ombrei, scoase la iveala
de unii analisti politici: Nicolae Balota, Mihai Sora, Anton Dumitriu,
Edgar Papu, Edmond Nicolau etc. Dar, ce incantare si inaltare spirituala
in dialogurile cu Anton Dumitriu despre asertiunea platonica ”Filosofia —
cea mai Tnaltd muzica”; despre Clipd si Timp in creatia artisticd, in
compania lui Mihai Sora; despre Stil si temperament in creatie, cu Edgar
Papu (avand ca argument excelentele volume Barocul ca tip de
existentd); cu Andrei Plesu despre Vizibil-audibil in opera de artd (avand
ca pretext cartea lui René Huyghe, Dialog cu vizibilul, dar si propriul
volum, Ochiul si lucrurile); cu Dan Grigorescu despre Structuri artistice
compozite, sau cu Edmond Nicolau despre Muzicd si ciberneticd, si cu
Andrei Dorobantu despre Muzica — imagine de tranzitie!! Tn 1990 am
reluat tematica interdisciplinard abordata in acele rubrici, In emisiuni
independente bilunare, a cate 60 de minute, sub genericul Muzica —
sferd a interferentelor, diversificaAnd totodatd subiectele: In cdutarea
Sensului (Marin Gherasim), Nevoia de cadentd si ascezd (Ovidiu Maitec),
Arta intre iluzie si simulacru (Victor leronim Sroichitd), Magia fizicii
(Andrei Dorobantu) etc.?

Adevarul? Daca "existenta se poate spune in multe feluri” (cf.
Aristotel), Adevarul cu majusculd, Unul, poate fi cunoscut mai degraba
prin “intelectul / inteligenta / intuitiv(3)” — nods — decdt prin stiintd,
care, in teoria Stagiritului, este “demonstrativa”! Pastrand proportiile,
m-am straduit ca, printr-o tehnica dialogala de tip maieutic, insotita de
exemple sugestive din domeniile conexe muzicii, sa dezvalui Sensul de
dincolo de formele simbolice ale artelor, analog ”Logos-ului divin si
universal” (cf. Heraclit). Nu pot trece cu vederea rolul determinant pe
care l-a avut asupra mea, in consolidarea propriei propensiuni catre
relevarea transcendentei, viziunea metafizica a muzicologului George

I Unele dintre aceste dialoguri au fost publicate in revista ATENEU din Bacau,
iar altele In Romania literara.

2 pentru detalii, vezi intregul volum Muzica — sferd a interferentelor, Bucuresti,
Muzicala, 2013. Planuisem si un al doilea volum, care sa contina dialogurile cu
acad. Solomon Marcus, Eugen Simion, Constantin Balaceanu-Stolnici, logicianul
Sorin Vieru, pictorul Alexandru Chira, arhitecta Mariana Celac, actorul Dan
Nasta, criticii de artd Dan Haulica, Barbu Brezianu si Pavel Susara, parintele
lustin Marchis, etc. Planul a rdmas in faza de proiect.
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Balan, transmisa pe parcursul anilor in care I-am avut ca profesor de
esteticd, la Conservator.

A.A.: Raman n zona ideii de Adevar si imi intorc privirea catre
volumul De la mimesis la arhetip. Exercitiu hermeneutic asupra ideii de
Adevdr in opera de artd. Acest volum, de o densitate si o profunzime cu
totul speciale — este el ,intrebarea” cautarilor dumneavoastra
muzicologice? Poate fi numit sinteza cercetdrilor dumneavoastra? Cu
toate problemele pe care le lansati In exercitile de intelegere a
inefabilului in actul creatiei, cu experientele proprii in incercarea de a
gasi raspunsuri pentru ceea ce inseamna muzica, acest mister, care este
sensul ei? Poate fi acest volum considerat un tratat de teorie a
limbajului muzical, al discursului muzical la nivel structural dar si
hermeneutic?

D.P.T.: E dificil sa-mi definesc propriile scrieri. Dar, daca aceasta
e impresia pe care o las3 lectura volumuluil, nu pot decat sa ma bucur!
Un lucru e cert: toate emisiunile au fost concepute si construite ca niste
studii complexe, stiintifice, pentru a caror realizare am rasfoit si
conspectat zeci de carti de art3, filosofie, estetica, muzica, si am ascultat
alte zeci de compozitii, pentru a le selecta pe cele mai potrivite ilustrarii
ideilor si conceptelor expuse fie in comentariile personale, fie in ale
interlocutorilor mei. Din acest punct de vedere fiecare emisiune poate fi
echivalatd cu cate un capitol al unui...tratat!?. De aceea a si fost posibil
sa le integrez, pe majoritatea, in volume tiparite — desigur, imbogatite cu
noi comentarii, note de subsol si imagini, imposibil de inserat in spatiul
limitat al unor emisiuni radiofonice.

A.A.: Rezultatele muncii dumneavoastra au fost de foarte multe
ori apreciate public prin acordarea unor premii prestigioase. Mentionez,

T Initial, lucrarea a fost teza mea de doctorat, pe care am fost invitatd, de catre
regretatul muzicolog si profesor Romeo Ghircoiasu (1919-1995), sa o sustin la
Academia de Muzicd din Cluj-Napoca. Tn urma decesului brusc al profesorului
Ghircoiasu, imediat dupa ce parafase colocviul meu de admitere la doctorat, in
1995, compozitorul si muzicologul Valentin Timaru s-a oferit sa-mi devina noul
indrumator stiintific.
2 1n caracterizarea pe care o ficea tezei mele, compozitorul Valentin Timaru,
era de pdrere ca ea a fost “gandita la dimensiunea unui Tratat, cu vaste
deschideri spre universalul artei”. Vezi consideratiile complete in volumul De la
mimesis la arhetip, p. 111.
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selectiv, prestigiosul premiu ,Ciprian Porumbescu” al Academiei
Romane, Medalia comemorativa , George Enescu”, cele doua premii ale
UCMR si chiar Ordinul ,Meritul Cultural” in Grad de Cavaler! Acestea
sunt lucrurile concrete, materiale, care ,se vad”; care sunt, insa,
beneficiile spirituale ale muzicologului? Care sunt trairile lui din spatele
acestor reflectoare — binemeritate, de altfel?

D.P.T.: Pline de satisfactie, dar si de uimire, intrucat nu m-am
asteptat la niciunul dintre ele! Fara indoiald insa, toate aceste premii si
distinctii au Tnsemnat tot atatea recunoasteri ale unei activitati
neobosite, oneste si, mai presus de orice, pasionate. Le multumesc
tuturor acelora care mi-au acordat creditul lor.

SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with musicologist Despina Petecel Theodoru

In this "expedition" of mine to find answers, during these years of
dialogues full of science, love of music and wonder, | have met people
and artists in whose presence | have felt great, pure joy. The joy -
sometimes overwhelming - of meeting them, the joy of having all your
guestions answered in detail, patiently and meticulously, or simply the
enjoyment of being contemporary with them. This kind of energy | felt
in the dialogue with musicologist Despina Petecel Theodoru, a human
being and a professional whom | cannot dare to describe here in just a
few words. On her birthday - in May of this year she turns a wonderful
age - | am making a humble attempt to find out who musicologist
Despina Petecel Theodoru is and | invite all those who read these lines
to discover the generosity and the special warmth with which she has
accepted to reveal herself to us.
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CREATII

Investigari si instigari sonore (lll):

Muzica acompaniata video

Maia Ciobanu

Motto: "Nu cred in scoli. Nu cred in

4

cronologie. Nu cred in datarea manuscriselor.”
Jorge Luis Borges

Trdim intr-o lume a cuvintelor si a imaginilor. Ele influenteaza
totul, inclusiv publicul care asculta, publicul care priveste, publicul
pentru care lucrurile pot fi complicate, neclare. Muzicile mele
acompaniate video exista pentru a descalci confuziile, dar mai ales
pentru ca pot fi multiple cdi de acces la acelasi Adevar.

Manifest elitist 1, Das ist nicht ein Streichquartett,
Alter(music)natives, Pian excesiv Il sunt piese cu o dubla infatisare - pur
sonora si multimedia, compuse in doi pasi:

1) realizarea si finalizarea muzicii ca opus de sine statator si in
acelasi timp ca pilon al variantei multimedia.

2) acompaniamentul vizual / verbal — una din variantele (infinit)
posibile. Filmarile, fotografiile, versurile au fost inserate peste
traiectoria sonora.

A rezultat o polifonie de polifonii, heterofonii, texturi de tip
structural, emotional, semantic in care imaginea si / sau cuvantul
alcatuiesc acompaniamentul muzicii date.

Principiul unui mesaj complex, pluristratificat functioneaza in
fiecare dintre cele doua ipostaze ale pieselor, cea pur sonora si cea
multimedia. Structuri si tehnici muzicale diverse (de tip contrapunctic
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sau variational, conceptul de repriza, diferite tehnici de orchestratie,
etc.) sunt preluate si aplicate Tn plan vizual si in cel emotional. Versurile
pot aduce noi idei, noi energii in momentele cheie.

Comunicarea are loc la / intre mai multe nivele de intelegere,
descoperind sensuri multiple, accesibile in functie de deschiderea,
sensibilitatea, disponibilitatea receptorului.

Relatia etern-efemer, in diferite contexte, in varii ipostaze, este
un subiect comun al celor patru piese, tema lor fundamentala.

in acest “altceva” al variantei multimedia, muzica ramane
factorul de referintd, ramane cea mai importanta. Pentru ca vibratiile
sonore sunt coplesitoare oricat de strans am incerca sa ne legam de
catarg, de orice catarg.

Voi face o prezentare mai detaliata a primelor doud lucrari
(aparute pe DVD)! si una mai concisd, a ultimelor doua (existente pe
canalul meu de pe YouTube).

> Manifest elitist 1> deoarece “primul si cel mai important
manifest al unui artist este opera sa”? prima mea piesa cu
acompaniament video si trailer-ul unei serii de eseuri implozive? era
raspunsul la campania violentd anti-Elita dusa de media romaneasca in
prima decada a noului mileniu. Acuzati ca practica “sportul retragerii in
turnul de fildes” artistii erau somati in numele “realitatii vii” sa iasa din
“universul paralel”. Mi-am dat seama ca lamuririle erau necesare, ca o
luare de pozitie (chiar si singulara, deci riscanta) era obligatorie:
relevarea Elitei, a adevaratei Elite, ca atitudine si mai ales ca o stare a
spiritului - singura in care se poate ivi Opera.

Ca si celelalte muzici ale mele acompaniate video, Manifest
elitist 1 apare sub doua infatisari: pur sonora, repectiv multimedia.

1 Maia Ciobanu: Elitist Manifesto 1, Das ist nicht ein Streichquartett, Editura
Muzicald, 2015, Serie RNV nr. 05661/23.092015, Licenta UCMR-ADA
RO15AV281009227
2https://www.youtube.com/watch?v=ovOXSEtGo5k&Iist=PLAQZOrY73zxUW5N
Yv44gdgh2dggCuQmCo&index=29

8 Maia Ciobanu: Manifest elitist 3, Actualitatea Muzicald nr. 7, iulie 2010

4 v. Maia Ciobanu: Manifest elitist 3, apoi Manifestele din 2015, 2016, 2017,
2024
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Arhitectura muzicala are un caracter polifonic. Structura de baza
este alcatuitd bipartit, caracterul este evolutiv, continuu. Evenimente
sonore supuse mai intai unui proces imploziv sunt pulverizate peste
prima sectiune A (0 - 8'27”) cu un caracter fragmentar - o polifonie de
polifonii / eterofonii alterndand cu monodii, monodii acompaniate,
heterofonii acompaniate (v. sectiunile 0 —1'10”" sau 2’ — 3'05”).

Sunt lumi care se faramiteaza, se suprapun, se intersecteaza in
inclestari dintr-un alt univers. Impactul lor va fi catalizatorul echilibrului
in sectiunea B (8'27”’- pana la final): monodia acompaniata se impune,
condensand si disipand tensiunile in luminozitatea diatoniei castigate
treptat (8'06”- 10°30”), tulburate de scurte rememorari intr-o Coda
(12°40”- 14’33”) care absoarbe fragmente ale melodiei anterioare.
Cuvintele actioneaza intr-o suprastructura muzicd / imagine / cuvént
(polifonie de polifonii / heterofonii) multimedia. Substanta verbala are
doua infatisari:

Cuvantul - Idee (Cl), corespondent al Eternitatii:

cl - (“Elita este o stare a spiritului”)! — inceputul si concluzia
piesei

c2 - (“..I”)? - un text virtual cu caracter abstract, avand functia
de tranzitie, dar si de prefigurare a vesmantului poetic concret (versurile
din ¢3, respectiv c4). Ideea se poate intrupa in versuri sau sunet (m1l),
asemenea muzicii imaginare (m2).

Cuvantul - Poem (CP), corespunzator Efemerului:

c3 - "Suprema senzatie (1) Editie limitata"

c4 - “Muzica”

! Maia Ciobanu: Manifest elitist 2015, revista Cultura nr. 525, 18 iulie 2015
2 Versurile poeziilor "...I", "Muzic3", "Suprema senzatie (11) Editie limitata" sunt
semnate de Tudor Mihai Cazan (v. volumul “Improvizez libertate”, Editura

Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2007).

47



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

La nivel verbal functioneaza o forma tripartita, prin care se
parcurge drumul de la Etern la Efemer si Thapoi, 2 (textul virtual) jucand
rolul de punte:

Cl cP Cl

cl c2 c3 c4 c2 cl
(' -1'17") (1'177-2) (3'107-3'57”) (8'42”-9'26”) (13”714”-14') (14’16”-14'38")

Textul este vizualizat ca o forma de arc cu o punte in care c2
(“...1”) face trecerea spre (de la) sectiunea centrala:

A (fix, static, etern) B (mobil, efemer) A (fix, static, etern)
cl c2 c3 c4 c2 cl
(filmare ascendenta) (filmare descendenta)

Imaginea vizeaza un al doilea subiect al piesei, sursele creatiei
(inspiratiei):

1. (V) Cotidianul efemer — frunze (v1), pietre (v2), scoarta
copacului (v3), asfalt (v4), piatra cu inscriptii (v5) cu rol de punte intre
Efemer si Etern

2. (ClI) Cuvantul - Idee (c1, c2), (CP), Cuvantul - Poem (c3, c4)

3. (M) Biblioteca marilor valori:

(mm) — muzica materializata in partituri (Gesualdo, Bach,
Beethoven, H. Wolff, Enescu, Stroe, Cezar)

(mi) — muzica - idee (Nemescu)

Le urmeaza (R) — Receptarea, intelegerea (ochii)

Relatia fotografie / filmare propune la randul sau o arhitectura
tripartita: Introducere X1 Y X2 Coda, in care X1 (foto) are caracter fix,
static (etern), iar Y (film) — caracter mobil (efemer), actionand atéat
asupra verbului cat si asupra imaginii.
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Introducere (film) X1 (foto)
\Y Cl (versuri) M Vv
frunze (v1) (c1) (c2) partituri (mm) pietre (v2) scoarta (v3)
(0'19"-1'03") (105" — 1'17”)(1'17"-2'04") (204" -227")  (2'27'-2'48”) (22'48”-3'04")
Y (film)
CP (versuri) V Mv1 Vv
asfalt (v4) (c3) asfalt (v4) partituri (mm’) piatra cu inscriptii (v5)
(305”-3'09”) (3'10”7-3'58”) (4-4'03)  (404-7'10") (7'11”- 7'46")
Y (film) X2 (foto/film)
Mv2 CP (versuri) Mi (partituri) R (ochii) Vv
partituri (mm”’) (c4) (mm’’) frunze (v1)
(746" 8'39") (8'42-9'27") (9'30"-11'40”)  (11'41”-12"02") (12'03"-1237")
Coda (film)
Vv Cl (versuri)
pietre (v2) scoarta (v3) pietre (v2) (c2) (c1)
(12'38”-12'56") (12’57”-13'05”)  (13'05”-13'13”)  (13'14”-14'01")  (14’15-14'41")
ascendent descendent

Reinnoite, redimensionate, imaginile, cuvintele, sunetele fsi
schimba nelinistit locul in biblioteca memoriei noastre, in creuzetul in
care dospeste imaginatia, inventivitatea.

Motivele vizuale s-au asezat nepremeditat pe traseul Fibonacci.
incordarea gandului creator (simbolul Octavian Nemescu) a intalnit
tensiunea Receptdrii, INTELEGEREA, in eterna sectiune de aur — ochii
care vad, simt si aud, accesand acel ceva de dincolo de sunete, de
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cuvinte, de imagini. Partiturile! sunt personaje — idei, metafore ale
autenticelor valori, ale Elitei spirituale.

Caracterul semantic imploziv se insereaza unei arhitecturi cu
finalitate metamuzicala si metaestetica. Binomul efemer — etern este
mai accesibil, mai pregnant in varianta multimedia.

» Si in "Das ist nicht ein Streichquartett"* avem de-a face cu
un demers parcurs in doua etape. Ele produc cele doua variante ale
piesei: cea pur auditiva si cea multimedia, asa Tncat lucrarea poate fi
ascultata ca muzica de sine statatoare, la fel de bine ca o muzica
acompaniata video.

Subtitlul “Jurnal 2014” invoca un concept folosit si in alte lucrari®
- diferite mecanisme sonore si / sau psihologice prezente in opusurile
anterioare care functioneaza ca amintiri cu care verbul sau imaginea
acompaniaza muzica.

Partitura contine patru zone diferite din punct de vedere al
substantei sonore (organizarea frecventelor, a duratelor, dinamica, jocul
timbral), dar si ca incarcatura energetica, ethos; mai ales la nivelul
organizarii temporale si, de aici, a semnificatiilor care transcend
matricea artistica generatoare.

In prima sectiune (pana la min. 6) domind tensiunile cromatice
ale claviaturilor sintetice, impulsul loviturilor de gong. Cea de-a doua (6’
— 10’17”) expune in zona frecventelor superioare variatiile fine ale
timbrurilor, dinamicii, balansul clopoteilor tibetani - epurare in lumina si
seninatate a evenimentelor dramatice precedente. Un prim catharsis,
aflat la o treime din durata totala a piesei (din nou, sectiunea de aur),
anticipeaza iluminarea din final.

! Gesualdo da Venosa (Madrigale), J. S. Bach (Arta fugii), L.v Beethoven
(Cvartetul op. 133), H. Wolff (Lieduri), G. Enescu (Simfonia de camerd), A. Stroe
(Concertul pentru clarinet si orchestrd), O. Nemescu (Putea-vei singur?), C.
Cezar (Taaroa).
2Maia Ciobanu: Elitist Manifesto 1, Das ist nicht ein Streichquartett, Editura
Muzicald, 2015, Serie RNV nr. 05661/23.092015, Licenta UCMR-ADA
RO15AV281009227 si
https://www.youtube.com/watch?v=H9zUSynbl2k&list=PLAQZOrY73zxUWS5NY
v44gldgh2dqgCuQmCo&index=37

v. Maia Ciobanu: Investigdri si instigdri sonore (l): conceptul unui "Jurnal"
(Muzica nr.3/2021)
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Urmeaza a treia sectiune (10'17” — 20'25”). Peste tesatura
cristalind apar fragmente (la inceput discontinue, apoi din ce in ce mai
coerent-evolutive) si insule ale unor amintiri modulate, transformate,
redimensionate. Ele alterneaza si se reaseaza intr-o textura temporala
mereu variata care suprapune parcursul continuu cu cel discontinuu,
nelinistile cu revenirile.

Finalul (20°25” — 27'30”) se desparte de neutralitatea
emotionald a celei de-a doua zone, eliminand pas cu pas dezechilibrele
acumulate.

Diferite planuri temporale se accelereaza, se succed, alterneaza,
se suprapun, se intrepatrund.

Dupa crearea muzicii a urmat al doilea pas - acompaniamentul
video. El explica si titlul piesei, de fapt unul dintre subiectele sale
majore: realitatea evenimentului sonor, receptarea muzicii vizavi de
receptarea vizuala. Sunetele care construiesc muzica pot modela si
manipula imaginea.

Vedem un cvartet de coarde, interpretii care fac sa vibreze
viorile, viola, violoncelul, dar auzul ne comunica o alta muzica decét cea
pe care ei o cantd neauziti, cea a muzicii electronice care pare sa
izvorasca din instrumentele celor patru.

Vedem ceea ce auzim: un cvartet de coarde care canta muzica
electronica.

Daca introducerea (0’- 0'35”) este pur sonora, in final, sunetul
dispare; imaginea-idee a catedralei lui Gaudi se inalta treptat, absorbita
in inalt.

Ingredientele artistice - sunet, imagine, verb, miscare - se unesc,
se compenseazd, se ramifica, se potenteaza reciproc in polifonii,
heterofonii, texturi, componenta sonora ramanand insa dominanta.

Varianta video introduce teme cu un parcurs vizual / verbal
individualizat.

intre cele patru insertii poetice (T1, Tlv, T2, T3), distantele
asculta (cu anumite licente) de aceeasi sectio aurea: 3'08” - intre T1 si
Tlv, 5’'55” - intre Tlv si T2, 13’ - intre T2 si T3. Versurile marcheaza
puncte de rascruce: T1 (“La capatul gandurilor mele se afla gandurile
mele”) - inceputul primei sectiuni sonore. Cea de-a doua este declansata
de T1v (o extindere a T1) si se incheie cu o prima inseninare. T2 (“Intr-un
univers negativ cea mai inceata viteza e viteza luminii...”) anunta
sectiunea finala in care T3 (“Creionul meu contureaza policolor trepte;
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pentru cei ce plutesc sfarsitul timpului incepe!”) va aduce Coda
concluziva.

Imaginile se aduna intr-o structura-mozaic in care revine ca un
refren tema mainilor, a mainilor care concretizeaza Ideea. Mainile aduc
muzica in realul audibil (M1, M2, M3, M6, M7, M8); el poate fi modelat
de pian (M1, M3, M4,), vioara (M2), violoncel (M6), de un cvartet (M7)
sau o orchestra (M8). Mainile construiesc catedrale din sunete sau din
piatra (V3, V4)!, compun coregrafii (M5)?, picturi (V1)?, mozaicuri
(M5v)4,

Introducere T1 V1 V2 M1 V2v Tiv
(0 - 0'35") (0'35”-1°08")(1'55"-2/05")(2/09"-2'49”")(2'50""-3'16")(3'17"'-3' 44" ) (344" - 419"
V2v2 M2+V2v V2V V3 T2 M3 + M4

(4'19”-521") (5'21”-5’55") (5’56"-7'13") (7'13”-9'16”-9'55") (9'65”"-1014") (10'22"”-10’55")

V4 M4 V2v M5 M6+M5 M5v
(10’55”-1130”) (11'30”-13’) (13'18”-13'44") (13'44”-1427") (14°27”-15'44") (15'44"-16'42")

M5V’ V1v M7 M8 M7v M8v
(16'42’-17'12™) (17°12"-17'49”) (17'49"-18'56") (18'56"-19'25") (19'25-19°49”) (19°49”-20°07")

M7V’ V5 M7v M8v M7v M8v M7v
(20'07”-20°20")(20'20”-21'50"")(21/51"-21'59")(22-22'17"")(22' 17"-22'37")(22'37"-22'50"") (22'50"-23')

LE] V6 V4v V7 M1v” V3v
(23'-23'27") (23'28”-23'42") (23'42"-24'17") (24'17"-24'40") (24'40”-25'45") (26'08"-26'51"-27'10")

"Imaginile nu fac decat sa insoteasca, sa completeze si sa
imbogateasca continutul de idei, sensuri si semnificatii ale palierului
muzical, urmand totodata firul logic al “...gandurilor” sale ce au la capat
tot “gandurile” ce-i apartin. Intregul edificiu sonor se bazeazi pe
coloana conglomeratului pianistic, apoi pe cea a cvartetului de coarde,
gongurile marcheaza trecerea pragurilor cunoasterii, iar clopoteii anunta
sclipirile Luminii. Toate acestea au ca magnific fundament vibratia sacra
a spiritului crestin — reprezentat prin imaginile edenice ale Sagradei

1 Catedrala din Siena, Catedrala Sagrada Familia din Barcelona
2 Diana Bejan (Chiripuci) si Raluca Dragomir

3 Biblioteca Piccolomini din Siena

4 O capela in Mesquita Catedral din Toledo
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Familia si Catedralei din Sienna, comparate in chip tulburator cu Marea
Catedrala pe care ne-o ofera Natura insdsi, avand drept cupola bolta
cereasca."!

> in “Alter(music)natives” partitura muzicald dezvoltd o
polifonie cu densitati variabile. Melodia (4’35”-6’) se transforma in
polifonie (6" — 7°20”'), apoi in polifonie de polifonii, eterofonii, texturi (7’
-8

Sursele sonore sunt in majoritate de provenienta electroacustica,
fragmente sonore preinregistrate si alterate prin  programare
computerizata, dar si (in scurte prezente) surse traditionale: orchestra
simfonica (9'07”- 9°47”) sau viold (11’- 12’14”).

Exista variabile de tip improvizatoric, precum si structuri bine
delimitate temporal, apoi supuse unor modificari (filtre, diferite
programe de modelare a frecventei, duratei, etc.). Din punct de vedere
energetic are loc o concentrare a unor tensiuni care se destind intr-o
sectiune cu evenimente rarefiate, pulverizate (9’47"’- 15’); fragmente ale
diferitelor discursuri sonore apar si dispar din memorie.

Varianta multimedia propune de aceasta data un
acompaniament pur vizual in care actioneaza temporalitati in multiple
variante de tip continuu sau discontinuu. Substante diferite, aliaje
diferite se adreseaza unor simturi complementare, tintind Tnsa acelasi
mesaj. Au loc modulatii dinspre monocromie (0°32"-2’16") spre
policromie, dinspre realul cotidian (bicicletele, ceasurile) inspre abstract
siinapoi, de la o realitate la alta.

Filmarile au fost realizate in Amsterdam; li s-au addugat
fotografii mai vechi reluate si prelucrate, secvente penduland intre real
si imaginar, ntre mitologia greaca si Dali. Unduirile infinite ale
bicicletelor, roata care se rostogoleste fara oprire, mecanismul
implacabil al ceasului, curgerea continua a timpului.

Diferitele structuri sunt modelate / alterate / reconfigurate pe
parcursul evolutiei sonore / vizuale.

Mecanismele care ne alcatuiesc, pe care le alcatuim, care ne
ordoneaza, care ne absorb se integreaza intr-o ordine pe care o putem

1 Carmen Popa, Sincretism sui-generis, Actualitatea Muzicala nr. 4 / 2015
%https://www.youtube.com/watch?v=SAzIrE8b_DA&list=PLAQZOrY73zxUWS5N
Yv44gdgh2dggCuQmCo&index=39
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accesa la un nivel limitat (de propriile noastre capacitati, de propria
noastra disponibilitate, deschidere, intelegere) si totodata nelimitat
(prin maleabilitatea gandirii noastre, prin puterea de a ne reconstrui si
de a ne reconfigura propriul univers).

» Pian excesiv II* suprapune trei elemente sonore: pianul, sursa
electroacustica, versurile - diferite atat din punct de vedere timbral
(caci mediul electroacustic prelucreaza timbrul pianului intr-un univers
paralel) cat si din punct de vedere al organizarii si evolutiei temporale,
de asemenea al semnificatiilor. Meteoritii sunt aruncati din lumi violent
contrastante, pianul se ciocneste cu sine fnsusi, claviatura lui se
multiplica in oglinzi care-l distorsioneaza si il releva. Eterofonia (0' —
0’45"’) parcurge drumul spre polifonie (2'30”- 2°40”) se transforma in
polifonie de polifonii, eterofonii, omofonii (3-40” — 4’30"’) pentru ca in
final sa se intoarca la omofonie, in claritatea rezonantei naturale (8’30
-930”).

Din punct de vedere stilistic se poate observa caracterul
modulant si evolutiv al lucrarii, care parcurge lent traiectoria
expresionism - neospectralism, utilizdnd simultan modulatia de stil,
polifonia temporala si stilistica, prin suprapunerea partiturii pianului
solist cu parcursul mediului electroacustic si cu versurile inserate in
momentele cheie ale piesei.?

Amplificat de interpretarea actoriceasca, verbul are un impact
maxim si n varianta cu acompaniament video. Pianul, muzica
electroacustica, textul poetic?, acompaniamentul vizual sunt tot atatea
discursuri cu un parcurs timbral propriu. Transformarile formelor-
culorilor adauga propriul comentariu muzicii si versurilor, isi suprapun
semnificatia celei sonore fintr-un contrapunct instabil. Polifonia se
extinde in politemporalitate, atonalitatea se aseaza si se desface in
moduri suprapuse, se Tmblanzeste in omofonii. Cuvantul irumpe si
amplificd tensiunea debutului sonor (“Glorie si sex”), mediul
electroacustic, imaginile, exprimarea solistica a pianului, gandurile

! https://www.youtube.com/watch?v=xTQiL4FBtow&t=0

2 https://www.youtube.com/watch?v=vU_idQ0ZDwU

8 “Glorie si sex”, “Intelectual”, “Vraiste” de Tudor Mihai CAZAN (v. volumul
Improvizez libertate, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2007)
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coagulate Tn vers isi ramifica si isi multiplica intentiile. Fiecare poteca se
individualizeaza, este o intersectare a trei lumi, a trei perceptii, a trei
moduri de intelegere, de exprimare, de comunicare care alcatuiesc
polifoniile, eterofoniile multiplelor substante. Violenta versurilor se
poate topi In contemplatie pentru a para ndvala imaginilor, tensiunea
pianelor iesite din firescul claviaturii (“Intelectual”) explodeaza in revolta
(“Vraiste”).

Dialogul muzica-imagine-cuvant edifica un Sens fundamental in
continua remodelare. Este oglindirea in sine Tnhsasi a unei lumi depasite
de propriile prefaceri.

Cele de mai sus sunt o dezvaluire inevitabil incompleta,
imperfecta a intentiilor care au generat patru piese in care muzica este
acompaniata / insotita de imagine si verb. Pentru ca ceea ce spune, ceea
ce crede un autor despre propria creatie este doar o planeta din miile
care populeaza universul posibilei intelegeri.

SUMMARY

Maia Ciobanu

Sound investigations and instigations (ll1):
Music with video accompaniment

Images and words influence us and can even distort our understanding,
that's why we proposed two versions (pure sonorous and multimedia)
of the works Elitist Manifesto 1, Das ist nicht ein Streichquartett,
Alter(music)natives and Excessive Piano Il.
In either of the two versions, the music remains the reference factor,
the most important component. Different musical structures and
techniques are applied in the visual and emotional approaches; the
continuous and discontinuous layers succed one another, alternate,
overlap and differently organized temporal structures intertwine. The
transformations of the colours-forms add their own commentary to the
music and lyrics, adding their meaning to that of sound. The
transcendent message gathers words, image, music, movement in the
same place. The music-image-word dialogue builds a fundamental Sense
in constant morphing, a mirror in itself of a world overtaken by its own
prefactions.
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BIZANTINOLOGIE

Problemele unei schimbari de paradigma:
introducerea tiparului muzical in Biserica
Ortodoxa Romana — leromonahul Macarie,
Gavriil Musicescu, Dimitrie Cuntan?

(1823-2023, 200 de ani de la prima
tiparitura psaltica romaneasca a lui Macarie leromonahul)

Vasile Grajdian?

1. Preliminarii: ,,un cadru mult mai larg decat cel artistic-muzical”

ntr-o sectiune reprezentand circa o jumétate din volumul siu de
Prolegomene bizantine, publicat Th anul 19853, Titus Moisescu aduna o
colectie de 69 de ”Scrisori si documente (1820-1863)”, despre care, in
Argumentul sau introductiv spune ca ”"se desfasoara in timp pe o
perioada de mai bine de patru decenii, cu mult deci dupd moartea
dascalului de cantari Macarie (petrecuta in 1936 — n.n.), ca o consecinta
a unor asa-zise «incurcaturi» provocate de aparitia primelor carti de
muzica (psalticd — n.n.) tipdrite in limba romana”4. Deoarece imediat

1 Studiu prezentat in cadrul conferintei internationale cu titlul 200 de ani de
romdnire. Imnografi si cdntdreti bisericesti pe teritoriul romdénesc (25
octombrie, 2023). Evenimentul academic a fost derulat in cadrul Festivalului-
concurs national de muzica bisericeasca , Laudati pe Domnul!”, editia a XV-a,
organizat de Patriarhia Romand, Ministerul Educatiei si Universitatea Nationala
de Muzica Bucuresti.

2 pr. prof. univ. dr. Vasile Grajdian, Facultatea de Teologie ”Sf. Andrei Saguna”
a Universitatii “Lucian Blaga” din Sibiu.

3 Titus Moisescu, Prolegomene bizantine. Muzica bizantind, Editura Muzical3,
Bucuresti 1985: "Macarie leromonahul — Scrisori si documente (1820-1863)”",
p. 113-205.

41bid., p. 114.
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autorul arata cd nu doreste sa comenteze continutul acestor
documente, ”ldsadnd textele respective sd vorbeascd”!, ramaéne
cititorului sa observe mai de aproape despre ce este vorba, mai ales ca,
in acelasi Argument mai suntem avertizati ca "o biografie a lui Macarie
leromonahul nu se va putea scrie decat tinandu-se seama de aceste
texte (...) dintre primele acte compacte si solidare cu un continut
artistic-muzical si social-istoric (s.n.) de mare importanta pentru istoria
muzicii romanesti... (ceea ce ar permite ca activitatea sa — n.n.) candva
sa fie pretuita si preluata intr-un cadru mult mai larg decdt cel artistic-
muzical (s.n.), asa cum a fost privitd pand acum”?.

fnainte de a ne apleca asupra ”incurciturilor” mai fnainte
mentionate, am putea observa ca, foarte probabil, despre respectivul
”cadru mult mai larg decat cel artistic-muzical” (sau ”si social-istoric”)
spune ceva leromonahul Macarie, in spiritul unei redesteptari nationale,
atunci cand arata starea contemporana lui, si anume ca “adevarati
Romani si stranepoti ai celor mai inainte slaviti Romani. Odinioara si noi
slaviti, iar acum, prin schimbdrile timpurilor la rea stare veniti (s.n.)...”3

Indata, rimanand in acelasi ”cadru larg”, el arata in directia unor
solutii la fel de ”largi”, generale: "Neamul nostru, pentru ca sa poata
veni la starea cea dintai are trebuinta de multe stiinte si invataturi, care
in limba noastra cu totul lipsesc...” 4

Dar, pentru ca Titus Moisescu se referise la “un cadru mult mai
larg” in raport (totusi) cu “cel artistic-muzical”, mai restrans si poate mai
concret, vedem cum si Macarie leromonahul se “coboara” catre acesta
din urma si, dat fiind conditia sa de ieromonah, se va referi la cadrul
"artistic-muzical” bisericesc: ”biserica noastra... (este) cu totul lipsita de
buna asezare a cantarilor bisericesti, cantaretii romani, carii stiu
mestesugul psaltichiei, neavdnd cdrti alcatuite cu graiurile limbii noastre
(s.n.), sant siliti ca sa cante cele mai multe cantari greceste (deci nu chiar
toate, totusi! — n.n.), neintelegdnd ce cantd, nici ei, nici aceia carii
asculta la dansii.””

Si pentru cadrul acesta mai concret al cantadrii bisericesti,
Macarie indica solutii de asemenea mai concrete, pe care le considera el

”n a
|

1 1bid.
2 Ibid., p. 115-116.
3 Ibid., p. 123: "Instiintare”, Pesta, 1821.
4 Ibid.
5 Ibid., p. 123-124: "Instiintare”, Pesta, 1821.
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necesare: “Musichia greceasca... (fiind) foarte grea si nelesnicioasa,
fncat multi ani si cu multa osteneala petrecea iubitorii de Tnvatatura
pana sa ajungd la savarsirea ei, ... cei din cetatea lui Constandin trei
dascdli mari ai psaltichiei (s.n.)... aducand-o la cea mai cuviincioasa
potrivire, inlesnire si desavarsire au si prefdcut toate cdrtile psaltichiei
(s.n.)... si multi ucenici desavarsit facand..., dintre care unii viind si in
cinstit orasul Bucurestilor au ficut mult sporiu” 1. Tn acest moment
intervine Tn textul lui Macarie binecuvantarea ierarhului locului,
deoarece "pe cariu sporiu (mai Tnainte aratat — n.n.) cu ascutit ochiu
privindu-l prea-o-sfintia sa preamilostivul nostru stapan si mitropolit a
toata Ungrovlahia, Kirio Kir Dionisie si cu iubire de neam si de patrie
infocat fiind pornit, langa celelalte scoale, care de toate stiintele
filozofiei au asezat sa se parodoseasca romaneste; au binevoit de au
sistisit si scoald de musichie romdéneascd (s.n.), in carea sa poata fnvata
ucenicii patrioti aceasta sistima a psaltichiei pre graiul patrioticesc,
randuindu-ne pre noi ca sa prefaccem si sd alcdtuim cu cuvinte
roménesti toatd sistima aceasta (s.n.)... Insd vazand noi nelesnirea care
au ucenicii spre a scrie, am cerut voie... ca sd o si tipdrim (s.n.)...”?

Rezumand, este vorba despre (1.) adoptarea ”noii sistime”,
simplificatoare spre uzul didactic(esc), inclusiv ca notatie si favorizand
prin aceasta (2.-3.) introducerea tiparului psaltic, odata cu traducerea si
adaptarea cantarilor in limba romdnd, acestea fiind prezentate drept
cele trei conditii pentru lesnicioasa insusire si raspandire a ”“stiintei”
cintarii bisericesti intre romani. Despre credinta in eficacitatea
noutatilor propuse Macarie vorbeste si in alta parte, fiind convins de
avantajele folosirii noilor carti in insusirea cantarii bisericesti “incat un
dascal iubitoriu de sporire si nebantuit de zavistie poate sa predea la un
ucenic istet si silitoriu toata puterea si lucrarea acestui mestesug numai
in trei luni de zile (fara a asupri adevarul), si in alte trei luni aratandu-i
tot feliul de melos, poate pe urma si singur, un acest feliu de ucenic, sa
se iscuseascd, ajunge numai sa aiba carti”?

Aceasta observatie finala, cum ca "poate pe urma si singur (! —
s.n.), un acest feliu de ucenic, sa se iscuseasca, ajunge numai sd aibd
cdrti (s.n.)” oare introduce o anume incredere in "puterea” (oarecum
"magicd”!? a) tiparului, a cartii tiparite singure, cu conditia

1 Ibid.

2 Ibid.

3 Ibid., p. 140: o altd "Instiintare”, Viena, 1822.
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"alfabetizarii” (muzicale) in prealabil...? Prin analogie, in cazul
"alfabetizarii” (”alfabetice”) propriu-zise ar insemna ca primii doi-trei ani
elementari de scris-citit (si eventual socotit) ar fi cu totul suficienti
pentru viitorul de formare si cunoastere al scolarului ucenic, lasat singur
apoi sa se descurce, dupa cuvenita initiere ”alfabetic(easc)a”...?

Mergand mai departe pe firul temei propuse in titlul acestui text,
introducerea tiparului muzical in cantarea bisericeasca romaneasca, si
ramanand Tn acelasi ”"cadru” mai restrans al cantarii bisericesti, mai
putem vedea cum, la mai bine de o jumatate de secol mai tarziu, tot in
sensul propasirii/progresului cantarii bisericesti romanesti despre care
vorbea si leromonahul Macarie, in Moldova, la lasi, un pas mai departe
in domeniul tiparului muzical bisericesc 1l va face hotarat Gavriil
Musicescu (1847-1903), prin tiparirea unor transcrieri ale cdantdrilor
psaltice in notatia muzicald liniard-occidentald.

Chiar la Tinceputul primului volum al Anastasimatarului
(cuprinzand cantarile Glasului ntéai), publicat in 1884 Tmpreuna cu
colaboratorii sdi, Gheorghe |. Dima si Grigore |. Gheorghiu?, Gavriil
Musicescu arata in Precuvdntare motivele intreprinderii sale, cele mai
multe urmand Tndemnul Preasfintitului Episcop Melchisedec Stefanescu
al Romanului si ideile acestuia expuse in Memoriul sau privind cantarea
bisericeasca la romani, publicat si adresat Sfantului Sinod n anul 18812
Si Musicescu, ca si Macarie la vremea sa, face o scurta trecere in revista
a situatiei cantarii bisericesti in Biserica Ortodoxa Romana, ajungand la
concluzia ca aceasta este "in agonia mortii”: ”"Pe cand la toate popoarele
ce au voit sa beneficieze de luminile civilizatiunii, cantul bisericesc a
progresat, s-a perfectionat in raport cu dezvoltarea poporului, la noi din

1 Anastasimatariu, cuprinzand servicile de sadmbatd seara si duminica
dimineata puse pe cele 8 glasuri intrebuintate in Biserica Orthodoxa Romana.
Prelucrate si scrise pe notatiunea liniara de: Gavriil Musicescu, profesor de
armonie la Conservatoriu, sef al Chorului Mitropolitan din lasi, Gheorghe I.
Dima, profesor de muzica la Liceul national, prim-cantor la Biserica Sf.Spiridon
din lasi, si Grigore |. Gheorghiu, profesor de musica bisericeasca la Seminarul
Socola, cantor la Sf. Mitropolie din lasi, Glasul liu. Leipzig, C.G. Roder, 1884.
2 Melchisedec Stefdnescu, Memoriu pentru cdntdrile bisericesti in Roménia,
Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 1882.
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contra, cantul bisericesc din ce in ce a inceput a se abate din adevarata-i
cale, incét azi se gaseste — putem zice — in agonia mortii.”!

Si pentru ca adoptarea noii sistime (hrisantice) pentru cantarea
bisericeasca, apoi adaptarea ei pentru limba romdnd si tiparul muzical
bisericesc erau deja introduse de Macarie si urmasii lui (dar... nu cu
rezultatele previzionate si scontate de Macarie!?), solutia (iarasi
simpld?), care se intrevede acum ar fi “transpunerea cantarilor
bisericesti existente pe notatiunea liniard (s.n.)”?.

Sa mai observam faptul ca este vorba despre “transpunerea
cantarilor bisericesti existente (s.n.)”3, ceea ce ne indicd oarecum
orientarea “repertoriald” in primul rand Tnspre versiunile tipdrite, intre
care cele ale lui Macarie leromonahul 1i fuseserda recomandate lui
Musicescu in special de catre Mitropolitul losif Naniescu, dar probabil si
din cele ale Iui Anton Pann, Dimitrie Suceveanu si ale altora care mai
publicaserd cantari psaltice “romanite” in sec. al XIX-lea®*. O cale
"repertoriald” oarecum diferitd adoptase Mitropolitul Silvestru Morariu-
Andrievici al Bucovinei, autorul primei Psaltichii bisericesti pe note
liniare, tiparita la Viena inca din 1879, in care modelul melodic fusese nu
vreun manuscris sau tiparitura psaltica, ci autorul ”a asezat cantarile pe
note dupa cum le-a invdtat el in tinerete si le-a practicat timp
indelungat, ca paroh in satul Ceahor, in curgere de 20 de ani”>. Si desi se
pare ca Gavriil Musicescu venise in legatura cu tiparitura lui Silvestru
Morariu prin Episcopul Mechisedec Stefanescu®, Macarie si ceilalti
tipografi psaltici folositi ca model au fost preferati pentru "referinta” lor
tiparita (mai “cultd”) sau pentru ca erau (politic?) din Principate...? —
ceea ce ar explica si optiunea transcrierii tot a unei traditii muzical-

1 Anastasimatariu ..., Precuvantare, p.1.

2 Ibid., p. 1-2.

3 Ibid.

4 Titus Moisescu, Monodia bizantind in géndirea unor muzicieni roméni, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1999, p. 169-170.

> Marin Velea, Mitropolitul Silvestru Morariu-Andrievici, autorul primei
Psaltichii bisericesti pe note liniare, Ziarul “Lumina”, 26 Noiembrie 2020 -
https://ziarullumina.ro/actualitate-religioasa/documentar/mitropolitul-
silvestru-morariu-andrievici-autorul-primei-psaltichii-bisericesti-pe-note-
liniare-158866.html (18 sept. 2023), apud Paul Mihail, Din corespondenta
episcopului Melchisedec, in ”Biserica Ortodoxa Romana”, an. LXXVII, 1959, nr. 5
-6, p. 493 - 612.

¢ Ibid.
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bisericesti orale regionale pentru o tiparitura liniara de catre celalalt
tipograf muzical ”“liniar” aflat si el sub stapanire austriaca, Preotul
Dimitrie Cuntan de la Sibiu ...

Astazi, din perspectiva timpului trecut, se poate spune ca
premizele alegerilor lui Musicescu Tn sensul notatiei liniare erau
datorate, pe de o parte, influentei muzicii bisericesti rusesti (Musicescu
studiase si la Petersburg) care, la randul sau, sub influente apusene,
adoptase de aproape doua secole notatia liniard, dar, pe de alta parte, si
introducerii cantarii corale de factura polifonica-armonica in bisericile
ortodoxe romanesti prin Decretul nr. 101 al lui Al. loan Cuza’, ceea ce
implica si adoptarea notatiei liniare apusene, adecvate (chiar proprie)
acestui stil de cantare — ca si intregii orientdri pro-europene a
Principatelor Romane in a doua jumatate a sec. al XIX-lea.

Interesant mai este si faptul ca unul dintre motivele adoptarii
notatiei liniare (calificatd mai apoi si “modernd”?) ar fi, oarecum
asemanator lui Macarie, ideea ca prin aceasta ”se inlesneste foarte mult
studiul acestei specialitati”?. Oare si aici este vorba deja despre graba si
nerabdarea mai “moderna” a eficientei, a eficacitatii, in orice domeniu,
inclusiv cel didactic?

in privinta binecuvantarii intreprinderii de transcriere a
cantarilor (cu tiparirea implicitd) din partea ierarhiei bisericesti situatia
pare rezolvati, odatd ”Cu bine-cuvantarea Inalt Presantiei Sale
Domnului Domn losif Naniescu Arhiepiscop si Mitropolit al Moldovei si
Sucevei”, asa cum apare insemnat pe pagina imediat urmatoare
copertei Anastasimatarului din 1884, dar, in realitate situatia va fi ceva
mai “fncurcatd” si vom reveni asupra acestui aspect in legatura cu
"Incurcaturile” ce au urmat tipariturilor lui Macarie.

Tot spre sfarsitul secolului al XIX-lea si oarecum contemporan cu
Gavriil Musicescu, un alt ostenitor in domeniul cantarii bisericesti,
preotul ardelean Dimitrie Cuntan (1837-1910), aducea argumente

1 Vasile Grajdian, Legislatia lui A.l. Cuza si evolutia cdntdrii bisericesti, in “Studii
si cercetari de istoria artei” (seria - teatru, muzica, cinematografie), tomul 40,
1993, p. 13-17.
2 Anastasimatariu ..., Precuvantare, p. 2.
3 Ibid.
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asemadnatoare celor ale lui Macarie si Musicescu, dar si unele
suplimentare, in favoarea promovarii innoirilor in cantarea liturgica
ortodoxa, aceasta incluzand desigur si tiparul.

Cel de-al treilea incepator al tiparului muzical bisericesc, pentru
varianta mai regionalda din Ardeal, Dimitrie Cuntan si-a intemeiat
inceputul straduintelor sale tipografice pe indemnul Mitropolitului
Andrei Saguna, intreaga activitate a acestuia din urma putand fi privita si
din perspectiva mai cuprinzatoare a unor decizii de politica bisericeasca
si culturald, de promovare a unei realitati indentitare romanesti si
ortodoxe inclusiv in domeniul muzicii / cantarii bisericesti.

Si el caracterizeaza situatia (in particular instructiunea) cantarii
bisericesti romanesti in Ardealul sec. al XIX-lea drept ”primitiva” si dupa
”scoala cea veche”, aratand cum "pana la venirea Mitropolitului Andreiu
in Transilvania, instructiunea in cantarile bisericesti se facea intr-un mod
de tot primitiv: numai dupd auz si numai cu mijlocirea vocei omenesti
(s.n.). De cantari chorale, cu atata mai putin de cdntdrile stranelor; scrise
cu «notele» musicei moderne, propuse cu mijlocirea vreunui instrument
musical (s.n.), cu respect la ritm si la tactul cantarei, nice pomenire nu
era... ( drept care acesta) silit a fost a se ajutora pana la un timp cu
musici streini de religiunea si nationalitatea noastra, cum erau: un
Zenker si un Echsinger; sub carii, atat predecesorul meu, regretatul
profesor de cantari loan Dragomir, cat si eu am facut cea dintaia
cunoscinta cu ,notele” musicei moderne” ! — influenta sau importul
cultural-muzical apusean este astfel direct personalizat...

Solutia salvatoare asadar pentru “emancipa(rea) cu totul de
scoala cea veche” va fi si in acest caz "notele musicei moderne”, desigur
liniare (suntem in mediul germanic al Sibiului-Hermannnstadt) si chiar
folosirea instrumentelor muzicale, mai concret “cu ajutorul
fortepianului, iar mai tarziu cu al harmoniului” (cum spuneam, suntem in
“miezul” Apusului romanesc): ”in fine, sosi si momentul dorit, in care eu,
ajungand in pozitiunea placuta de a ma putea emancipa cu totul de
scoala cea veche, am introdus instructiunea dupd note si in céntdrile
bisericesti de strand instruind elevii institutului nostru cu ajutorul
fortepianului, iar mai tdrziu cu al harmoniului (s.n.). Spre scopul acesta,

1 Cf. Sorin Dobre, Muzica bisericeascd traditionald din zona Sibiului — studio
monogrdfic, Editura Astra Museum, Sibiu, 2016, p. 49-50, din Memoriul adresat
de Dimitrie Cuntan Consistoriului Arhidiecesan in 1890 (A.A.S. actul 2677 dosar
111-116-1889).
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toate melodiile cantarilor bisericei noastre am inceput a le scrie dupd
notele musicei moderne (s.n.), asa, dupda cum le Tnvatasem eu dupa
auz...”?

n sfarsit, hotdrarea tipdririi este foarte importantd, dupd cum o
exprima cat se poate de clar chiar Dimitrie Cuntan: "imi voiu pune de
santa datorinta a lua cartea de cantari la o noua si scrupuloasa reviziune,
a o insoti cu o instructiune metodica, si a o pune fard amdénare sub
tipariu (s.n.), ca astfel biserica noastra sa poata ajunge cat mai curand in
posesiunea sigura a cantarilor sale...”?

Se mai poate adauga ca, si pentru Dimitrie Cuntan, “scopul mai
de aproape al tipdrirei (s.n.) acestui manual fiind: a inlesni (s.n.)
obtinerea de rezultate mai bune si mai sigure Tn Tnvatamantul cantarilor
bisericesti...”3

incercand o pasagerd rezumare a elementelor unui ”“cadru mult
mai larg decét cel artistic-muzical”4, dar cu "tintire” spre cel ”artistic
muzical”, si pentru a ne pastra intr-o posibila “exighisire” a cuvintelor lui
Titus Moisescu, cei trei "incepatori” ai tiparului muzical bisericesc
(ortodox si romanesc) in secolul al XIX-lea aduc argumente
asemanatoare, generale sau mai particulare, in favorea
justificarii/motivarii intreprinderii lor: “rea(ua) stare... (precum si) multe
stiinte si Tnvataturi, care in limba noastra cu totul lipsesc”, ”biserica
noastra... cu totul lipsita de buna asezare a cantarilor bisericesti...
neavand carti alcatuite cu graiurile limbii noastre” (la Macarie
leromonahul), ”cantul bisericesc... Tn agonia mortii” (la Gavriil
Musicescu), “scoala cea veche”, cu "cantarile bisericesti... intr-un mod
de tot primitiv: numai dupa auz si numai cu mijlocirea vocei omenesti”
(la Dimitrie Cuntan).

Pe de alta parte, pentru imbunatatirea situatiei si progresul
cantarii bisericesti, solutiile propuse vor fi: tiparul muzical “cu orice
pret”, potrivit pentru sistima noud, cu notatia sa simplificata si

1Ibid., p. 50-51.
2 Cf. Ibid., p. 52.
3 Céntdrile bisericesci - dupd melodiile celor opt glasuri ale sfintei biserici
ortodoxe, culese, puse pe note si arangeate de Dimitrie Cuntanu, Profesor la
semin."andreian" arhidiecesan, Sibiu (1890), Editura autorului, Imprimaria de
musicalii Jos. Eberle si Co., Viena, VII., in ”Prefatd”, p. 5.
4 Titus Moisescu, Prolegomene bizantine..., p. 116.
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standardizata (Macarie), respectiv, mai apoi, notatia liniard "moderna”
(Musicescu si Cuntan), ca ”la toate popoarele ce au voit sa beneficieze
de luminile civilizatiunii” (Musicescu), eventual ”si cu mijlocirea vreunui
instrument (s.n.) musical” (Cuntan) — totul privind si usurarea invatdrii
cantarii bisericesti (Macarie, Musicescu, Cuntan).

Dar, sa vedem in continuare, mai in detaliu, "incurcaturile” celor
trei corifei ai tiparului muzical bisericesc din sec. al XIX-lea...

na
|

2. Dificultatile introducerii tiparului muzical bisericesc

”e,

a. leromonahul Macarie si “incurcaturile” tipdriturilor sale

Mai intdi ne putem fintreba care ar fi putut fi “incurcaturile”
provocate de aparitia primelor carti de muzica psaltica tiparite in limba
romana, intr-un cadru (inclusiv social-istoric) mult mai larg decdt cel
artistic-muzical, la care se refera Titus Moisescu in Argumentul sau,
mentionat la inceput??

Ne poate ajuta in acest sens corespondenta unor colaboratori ai
leromonahului Macarie, intre care (si oarecum spre exemplu) Stan
Popovici, asociat al Casei comerciale Hagi Pop din Sibiu, al carui nume
apare deja in primele documente ale colectiei lui Titus Moisescu ,
incepand din anul 18212, acesta numdrdndu-se fintre cei care-|
recomanda pe Macarie leromonahul in privinta tiparirii de carti de
cantari bisericesti in limba romana, ca si a altora dintre cei implicati in
activitatea practica de asigurare a suportului material-financial pentru
intreprinderea tipografica a lui Macarie.

Trecand peste documentele sau peste acele parti ale lor care
reflectd avantul national, entuziast, al proiectului tipariturilor psaltice n
limba romand, precum Instiintdrile de la Pesta (1821)3 si Viena (1822)*
sau Inainte cuvdntarea cdtrd céntdretul romén, sd se bucure in Domnul
(Pesta, 1821)°, cu argumentele istorice sau privind evolutiile social-

! bid., p. 114-116.

2 Ibid., p. 120 s.u.

3 Ibid., p. 123-127.

4 Ibid., p. 138-143, 146-148.
5 Ibid., p. 127-135.
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politice mai noi!, mentionate in prima parte a acestui text, sa remarcam,
eventual ca o premiza a “incurcaturilor” ulterioare, aspectele practice
ale proiectului tipografic al lui Macarie, privind modul distributiei
tipariturilor sale in Moldova, Tara Romaneasca, Ardeal si Banat, privind
pretul cirtilor? etc. intre altele, in corespondenta lui Macarie cu Grigorie
Psaltul sunt de remarcat si eforturile de a pregati la lasi cadrul unei scoli
de psaltichie si de a gasi psalti priceputi in a folosi si promova noile carti
de cintari3.

Dar, fincercand sa observam problemele fintampinate sau
dificultatile mai concrete, un prim semnal apare atunci cand, de la
Viena, in anul 1822, in corespondenta cu Casa Hagi Pop din Sibiu,
Macarie arata ca desi planul fusese de a tipari “trei mii Anastasimatare,
trei mii Irmologhii si trei mii Grdmatici... Cate o mie de fiestecare carte
pentru Tara Romaneasca, pentru Moldova si cate o mie pentru aceste
locuri (cele de sub stapanirea austriaca, initial a fost) facut contractul
numai pentru cite o mie de fiestecare carte...”. Mai apoi, dupa tiparire,
in 1825, Constantin Balaceanu scria din Bucuresti catre Casa Hagi Pop
din Sibiu in legatura cu greutatile desfacerii/vanzarii cartilor de cantari,
aratand cum “pentru cartile de musichi(e) ce au ramas nevandute, de a
le cumpara tara, stiut fie dumitale ca dintr-o mie da trupuri ce au
cumparat, d-abia au vandut pana acum cincizeci, si, pana a nu vinde o
suma buna dintransele, nu poate a sa insarcina si cu acelea; de aceea va
fi Tngaduiala pana sa va desface din cele cumparate, si poate le va
cumpara si pa cele nevandute.””

Urmatoarele documente continua dupa sase ani, din 1831, si ne
dau informatii relevante despre soarta lui Macarie leromonahul, a
celorlalti protagonisti ai tipariturilor de la Viena si chiar despre
"Incurcaturile” tirajului final de trei mii de “trupuri” (de cite trei carti
fiecare "trup”, cuprinzand fiecare cate un Theoriticon, Anastasimatariu
si Irmologhion, ”la pachet”). Primele 11 scrisori din aceastda ”serie”
incepand cu anul 1831 (nr. 26-36 in colectia lui Titus Moisescu) ne
dezvaluie situatia dificila a ultimilor ani ai leromonahului Macarie. Dupa
cum marturiseste chiar el “una ca de multe suparari si neajungeri m-am

1 Ibid., p. 123-124.
2 Ibid., p. 125-126, 147-148.
3 Ibid., p. 149.
4 Ibid., p. 136.
5 Ibid., p. 156.
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bolnavit, al doilea cd de cheltuiald pana la para nu am”?, pe langa
osteneala unei tipografii manastiresti mai trebuind, doi ani inainte de
moarte (1834), sa se ocupe si de "peste sarat, masline, praz si ridichi, ca
n-au ce sa mai manance lucratorii... iar linte si fasole nu se mai gaseste
nici la camp, nici la balta, nici in aceste targuri; ramane treaba dar ca
numai cu zarzavaturi, precum vom putea, sa petrecem in iarna
aceasta”?.

nsd, in anul 1836, cand Macarie se afla “nemiscat si bolnav de
dambla”? cu putin timp inainte de trecerea la cele vesnice, in ultima sa
scrisoare, catre economul Mitropoliei Bucurestilor, el reinnoada istoria
celor trei mii de “trupuri” care s-au tiparit la Viena in 1823 cu ajutorul lui
”Stan (Popovici)... tovaras cu Hagi Constandin Pop si cu Ghita Oprean...
cu cheltuiala dumnealor, si dumnealor numai o mie cinci sute au
petrecut: o mie aici in Bucuresti si cinci sute la lasi”, indemnand ca restul
de cca. 1500 sa fie cumparate de Mitropolia Bucurestilor de la Stan
Popovici.* Asadar din cele 3000 de "trupuri” (a cate trei carti), in 1836, la
13 ani de la tiparire, fusesera distribuite (dar cate vandute?) 1.000 la
Bucuresti si 500 la lasi, restul ramanand depozitate la Brasov.

Foarte departe de entuziasmul anilor de inceput ai tiparirii
primelor carti psaltice romanesti, documentele si scrisorilor
urmatoarelor doua-trei decenii® de dupd moartea leromonahului
Macarie ne descopera destul de exact "incurcaturile” birocratice
determinate de tirajele foarte dificil de gestionat ale cartilor sale. Mai
intai achizitia de catre Mitropolia Ungro-Vlahiei a 1000 de exemplare
(trupuri) se facuse n anul 1824 cu bani Tmprumutati de la Eforia
Scoalelor (28.335 lei, la cca. 27 lei/buc), urmand ca sumele sa fie
returnate Eforiei pe masura vanzarii cartilor, ceea ce nu se intimplase
pana in 1836, cand incepe un adevarat duel birocratic intre cele doua
institutii, in care va interveni si Depertamentul Logofetiei Trebilor
Bisericesti si Instructiei Publice din Printipatul Tdrii Romdnesti, cu adrese
repetate, chiar amenintatoare: “Departamentul, nemaiputand suferi a
intrebuinta o corespondenta fara de nici un sfarsit, va fi silit a raportui

! pid., p. 157.

2 Ipid., p. 163.

3 Ibid., p. 171.

4 Ibid.

5 Ibid., p. 172-203 (nr. 37-68).
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Maériei sale lui Vodd”?. Titus Moisescu presupune ca situatia a continuat
pana prin 1838 si a ramas nerezolvata, dinspre partea Mitropoliei® —
care se pare ca incercase sa explice cum ca banii respectivi ar fi putut fi
asimilati contributiilor preotilor, care si ei contribuiau in 1824 la
"fondurile casei obstesti a scoalelor, (dar, cum “contra-explica” Eforia —
n.n.) in care intrau si alte venituri.... de asemenea nici nu putea fi
considerati a fiind virati seminarului (”scoala”) Mitropoliei, deoarece
seminarul avea si alte venituri...” etc.3

Dincolo de Carpati, situatia lui Stan Popovici a fost chiar mult mai
dramaticd, ramanand singur in posesia a 1500 de "trupuri” (/seturi)
nedistribuite, dupa ce Macarie si fratele sau Voicu se retrasesera din
"afacere” in 1824, la intoarcerea de la Viena, alte 1000 fusesera
cumparate de Mitropolia Ungro-Vlahiei (cu banii Eforiei...), iar Gheorghe
Oprea reusise sa-si vanda partea sa de 500 de trupuri in Moldova. Dupa
12 ani in care statuse cu "marfa” nevanduta si blocata la Sibiu si in urma
altor dificultati financiare (si iesirea in 1825 din tovaratia cu kir Pop, lui
ramanandu-i cartile, la valoarea lor, deoarece semnase contractul de
tiparire), vine Tn 1836 la Bucuresti cu toate exemplarele si incearca, dupa
ce le lasa in custodia Mitropoliei, sa le vanda acesteia. Urmeaza ani de
repetate adrese din partea sa catre Mitropolia Ungro-Vlahiei, direct
mitropolitului Ungro-Vlahiei (cerand in mai multe randuri ajutorul cu
sume de intretinere in Bucuresti), ca si catre Alexandru Dimitrie Ghica,
Domnitorul Tarii Romanesti, cu raspunsuri catre Mitropolie spre
despagubire (separat sau impreuna cu Eforia Casei Scoalelor) din partea
Depertamentului Logofetiei Trebilor Bisericesti si Instructiei Publice din
Printipatul Tdrii Romdnesti... Abia in 1842, si prin mijlocirea fostului lui
asociat Gheorghe Opran, Stan Popovici isi recupereaza din paguba
suferita. Cele 1500 de “"trupuri” vor fi Tmpartite intre Mitropolie si
Episcopia Ramnicului, pastrate, uneori uitate, distribuite sau vandute si
mai mult sau mai putin folosite in seminarele Mitropoliei.

Ultimul document al colectiei, "din istoricul tipografiei de la
Manastirea Neamt” trimite la soarta unui oarecare numar (mare/mic?)
de trupuri de carti psaltice donate Manastirii si pe care Titus Moisescu le
banuieste a fi dintre tipariturile lui Macarie.

1 bid., p. 180.
2 Ibid., p. 180-181, nota 1 de subsol.
3 Ibid,. p. 181-182.
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b. Gavriil Musicescu si tipdriturile sale (1883-1899)

Am fi putut crede ca tipariturile lui Gavriil Musicescu sa aiba mai
mult succes decat cele ale lui Macarie, tinind seama de deceniile care
trecusera pe calea modernizarii europene a Romaniei si de mai larga sa
sustinere bisericeasca si culturala, deoarece in afara de binecuvantarea
spre tiparire din partea Mitropolitului losif Naniescu, el s-a bucurat si de
sustinerea Episcopului Melchisedec al Romanului, care, in anul 1883,
finantase tiparirea unei prime carti de cantari bisericesti transcrise linear
(Rédndueala Vecerniei de sémbdtd seara®) si care mai inainte, in anul
1881 publicase un Memoriu asupra cdntdrilor bisericesti in Regatul
Roméniei?, pe care l-a si citit in cadrul sesiunii Sfantului Sinod in care a
fost prezentata si propunerea lui Gavriil Musicescu si a colaboratorior
sai, "d’a transpune cantarile bisericesti scrise cu notatiunea psaltichiei,
aratand tot-o-data foloasele ce se pot aduce serviciului Bisericii prin
aceasta”’.

Urmatoarele paragrafe din “Precuvantare” ar putea fi o cheie a
inceputului "incurcaturilor” de mai tarziu, aparent altele decat cele ale
lui Macarie, dar pe care, la fel ca acesta, nici Musicescu nu le-a putut
evita: astfel “tot In sesiunea aceasta Prea santitul Melchissedek, Episcop
de Roman, ceteste memoriul mencionat; propune un regulament pentru
regularea cantarilor bisericesti si sustine transpunerea lor pe notele
liniare. Sf. Sinod, votdnd regulamentul propus de Episcopul
Melchissedek, nu da curs propunerii noastre, ci ne pune in vedere
dispositiunile mencionatului regulament. Cetind apoi si noi mai cu
amanuntul acel regulament si luind act ce cele ce se petrec in sinul
Sf.Sinod in privinta cantarilor, am conchis ca Sf. Sinod accepta in
principiu nu numai transcrierea psaltichiei pe notatiunea moderna
liniard, ci chiar prelucrarea si prescurtarea cantarilor bisericesti,
conformandu(-)se cu cerintele timpului. Deci pe baza acestora, si noi ca
si multi altii, ne(-)Jam pus pe lucru, si eata ca ne si presentdam inaintea
lumii cu opera nostra care nu e decat o prelucrare a celor existente pe

1 Ibid., p. 169.

2 Melchisedec Stefdnescu, Memoriu asupra cantdrilor bisericesti....
3 Anastasimatar..., in ”Precuvantare”, p. 2.

68



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

psaltichie. Eata ce am facut noi: Am prescurtat, pe cat am crezut ca se
pote...” etc.!

Astfel, tinand seama ca ”Sf. Sinod, votand regulamentul propus
de Episcopul Melchissedek, nu dd curs propunerii noastre (s.n.), ci ne
pune in vedere dispositiunile mencionatului regulament. Cetind apoi si
noi (...) am conchis (s.n.) ca Sf. Sinod accepta in principiu nu numai
transcrierea psaltichiei pe notatiunea moderna liniara, ci chiar
prelucrarea si prescurtarea cantarilor bisericesti (...)” este posibil ca
Musicescu si echipa sa sa fi avut o intelegere si interpretare proprie a
hotararii sinodale, ceea ce a dus la o activitate cu rezultate muzicale
specifice, concretizata in cele 13 tiparituri realizate intre 1883-1899 (680
de pagini tiparite). Titus Moisescu rezuma relevant, intr-o singura
pagina, evolutia cultural-bisericeasca a initiativei de transcriere liniara a
cantarilor bisericesti psaltice, Tncepand cu eforturile sustinute ale lui
Musicescu ”sa transcrie, sa revizuiasca, sa prelucreze, sa corecteze, sa
gaseasca sponsori, sa impuna in lumea muzicala religioasa cantarea in
notatie liniara si nu in ultimul rand sa intampine cu darzenie criticile si
rezistenta muzicienilor si a bisericii fatd de ideile si opera sa. In sedinta
Sf.Sinod al Bisericii Autocefale Ortodoxe Romane din 25 mai 1899 s-a
discutat cererea lui Gavriil Musicescu de a se oficializa cdntarea
bisericeasca in notatie liniard si a se recomanda brosurile sale ca lucrdri
didactice in seminarii (s.n.), fapt ce ar inlesni, dupa cum argumenta el,
invatarea acestei muzici cu mai multa usurinta. Cei doi raportori — P.S.
Nifon Ploesteanu si P.S. Gherasim al Argesului — si-au exprimat opozitia
(s.n.), considerand ca acceptarea cererii lui Musicescu ar determina
inldturarea muzicii psaltice din seminarii si din bisericd si cd prin
transcriere s-ar altera originalitatea si sublimul acestei arte (s.n.).”?
Posibil sa fi fost alta decizia sinodalda daca marele sustinator al lui
Musicescu, Episcopul Melchisedec Stefanescu, de mare autoritate
culturald, nu ar fi trecut la cele vesnice incd in anul 1992 (?)
Argumentele lui Musicescu impotriva obiectiilor celor doi raportori — si
obiectiile si argumentele opuse lor, interesante, pot fi dezbatute in
continuare — privind genurile psaltice, folosirea “masurilor” pentru
ritmul melodic, structura scarilor “orientale” diferitd de (ne-)temperanta
occidentala, ”lucrarea” ftoralelor si a semnelor ch(e)ironomice, expuse

1 Ibid.
2 Titus Moisescu, Monodia bizantind..., p. 173-174.
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sistematic si publicate in 19007, nu a mai schimbat cu nimic situatia,
respectiv urmarile deciziei sinodale.

c. Patimirile tipografice ale preotului ardelean Dimitrie Cuntan(u)

Dincolo de indemnul (cu binecuvantarea implicita a) Sfantului
(astazi) Mitropolit Andrei Saguna al Ardealului de a pune pe notatie
muzicald cantarea bisericeasca orala din Ardeal, indemn pe care Dimitrie
Cuntan il pomeneste in Prefata cartii sale de cantari”?, pentru tipdrirea
acesteia, apoi pentru acceptarea ca manual in scolile Bisericii, in sfarsit
pentru a-si recupera cheltuielile, macar partial, el a trebuit sa treca prin
toata birocratia institutiilor vremii, inclusiv pentru ”a obtine o
rezolutiune Tncurageatoare” din partea ”Preaveneratului Consistoriu
Archidiecesan cu asigurarea respectuoasa ca Preavenerabilul Consistoriu
sa binevoiasca: a o supune censurarei si afland-o corespunzatoare a o
admite si introduce formal (s.n.) (in fapt fiind de mult introdusa,
cantarile dintrinsa fiind veche proprietate a bisericei si nu creatiune
proprie a mea) ca carte de invdtdmdnt in cdntdrile bisericesti la
seminariul nostru archidiecesan (s.n.)... De sine se'ntelege, ca avand
mangaierea a obtine o rezolutiune Tncurageatoare, imi voiu pune de
santa datorinta a lua cartea de cantari la o noua si scrupuloasa reviziune,
a o insoti cu o instructiune metodica, si a o pune fara amanare sub
tipariu, ca astfel biserica noastra sa poata ajunge cat mai curand in
posesiunea sigura a cantarilor sale...”3

Peripetiile sale financiar-tipografice au fost asemanatoare cu cele
ale lui Macarie sau Musicescu. In Memoriul mai sus citat Cuntan cere
Preaveneratului Consistoriu “a promova aceasta colectiune Maritului
Sinod Archidiecesan la sesiunea anului acestuia, Tmpreuna cu aceasta
dare de seama si cu o recomandare din partea Sa, ca maritul sinod
archidiecesan, considerdand munca mea cu adunarea si relucrarea
materialului, cu scrierea si descrierea cantarilor, indeosebi insa jertfele
materiale efective avute cu cantorul Simeon Florea dupa carele am scris
podobiile; considerand mai departe necesitatea de mult simtita a

T Gavriil Musicescu, Intdmpinare la Raportul comisiei Sf. Sinod, discutat la
sedinta de la 25 mai 1899, relativ la inlocuirea semnelor psaltichiei prin
notatiunea liniard, lasi, Tipografia "Dacia”, 1900.

2 Céntdrile bisericesci... de Dimitrie Cuntanu..., in Prefata p. 4.

3 Cf. Sorin Dobre, Muzica bisericeascd traditionald..., p. 52.
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tiparirei cantarilor noastre bisericesti n interesul Tnvatamantului;
considerdnd in fine ca tipdriturile de note cu text sunt cu mult mai
scumpe decdt alte tipdrituri, sd binevoiascd Madritul Sinod a vota
subscrisului un ajutoriu in suma de 200 fl., pentru ca sd pot realiza si
aceastd dorinta impdrtdsita de toti, fard a fi expus si la daune mai mari
material (s.n.).”!

Smeritul petent Cuntan indrdzneste sa propuna chiar si sursa
respectivei sume de 200 florini, respectiv serviciile gratuite pe care le
facea in cadrul seminarului de ani de zile si chiria platita de el acolo:
"Parerea mea nenormativa ar fi: ca ajutorul acesta sa mi se voteze din
economiile care se fac la fondul seminariului de cand eu port si agendele
spiritualului si inspectorului seminarial, pentru care agende pana in
toamna anului 1883 se solvea cate 300 fl. la an, langd care suma
computandu-se inca 150 fl. la an, banii mei de cuartir care mi se detrag
pentru cuartirul ce ocup in seminar, suma anuala a acestor economii
face 450 fl. v.a. (altcum, departe de mine vointa de a preocupa
hotararea preavenerabilului consistoriu cu parerea aceasta)” 2.

Cei 200 de florini necesari tiparirii au fost greu de recuperat,
doar mai tarziu, ulterior tiparirii cartii pe speze proprii si doar la schimb
cu 50 de exemplare care ”se vor distribui intre elevii mai lipsiti ai
institutului “Andreian”? Apare si o problema de interpretare a intelesului
acesei "distribuiri”, pentru ca “elevii lipsiti si impartasiti cu cate un
esemplar din manualul de cantari, constrénsi fiind a’l restitui pe acela
dupd absolvarea cursurilor (s.n.) ar fi lipsiti de ajutoriul cartii la cantarea
tocmai atunci cand ar avea a se presenta prin comunele parochiale ca
candidati la vreun post preotesc seu invetatoresc cea ce in cele mai
multe casuri lear causa perplexitati si nesiguranta la esecutarea
cantarilor prin cari ar voi se se recomande publicului”4.

Riscul era de a nu mai putea vinde cartea si de a nu-si mai putea
recupera cheltuielile tiparirii, “in considerarea imprejurarei faptice ca
(...) trecerea acestei cdrti e mdrginitd mai ales la seminaristi nostri (s.n.);
acesta se vede apriat din imprejurarea faptica ca de trei luni si mai bine
de cand s-a publicat aparitiunea cartii in intreaga Archidiecesa nostra —
afard de Seminar abia s-au trecut 6 esemplare (s.n.)... Pentru

1 Ibid.
2 Ibid.
3 Ibid.
4 Ibid., p. 59
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modalitatea de distribuire Tn sensul conclusului sinodal mai vorbesce si
imprejurarea ca facanduse acea in sensul hotdrarei consistoriale de sub
Nr. 6581/B din 23 Octobrie a.c., pe un sir de ani adeca: pana cand cele
cincizeci de esemplare ar esi din usu cate 50 elevi cari ar primi cele 50
esemplare ar fi pusi in positiunea — pote placuta lor — dar la tot casul
ddunosd de a nu’si procura manualul de céntdri propriu prin ce in mod
maestrit s(-)ar limita trecerea cdrtii si in Seminariu in paguba invederatd
a elevilor respectivi si a autoriului (s.n.), cea ce nu pot, nu’mi e permis a
presupune ca ar fi intentiunea Prea Veneratului Consistoriu
Archidiecesan. Distribuirea cartilor in sensul conclusului sinodal sunt de
parere a se face asa: ca, in tot anul se se distribue dupa necesitate 5
pana in 10 esempalre, ca astfel in decurs de 5 pana in 10 ani elevii in
adever lipsiti se se pota bucura in tot3 realitatea de acest favor.”?

Vanzarea cartilor pare a fi a mers greu, chiar si dupa o ieftinire de
la 4 florini, la 3,5 florini per bucata pentru elevii seminarului, dupa
terminarea distribuirii celor 50 de exemplare.?

Oricum, Tnainte de toata tevatura (birocratica) cu vanzarea cartii,
aceasta mai trecuse o data printr-o verificare (tot birocratica), fiindca
"Consistoriul s-a autosesizat deoarece versiunea tiparita nu
corespundea cu manuscrisul. Cuntan introdusese in ultimul moment
cateva cantadri care i s-au parut mai importante”, verificare inutila si,
pana la urma, fara nici un temei serios.?

Si dintre cartile tiparite ulterior de Dimitrei Cuntan, multe au
ramas in fascicole nelegate in Sala de Muzica, apoi, dupda renovari
repetate ale Facultatii de Teologie din Sibiu, probabil prin alte depozite.

3. Consideratii generale finale

Dincolo de insuccesul sau succesul relativ al raspandirii
tipariturilor lui Macarie leromonahul, Gavriil Musicescu sau Dimitrie
Cuntan exista si un alt fel de “succes” al intreprinderii lor tipografice, un
succes mai tarziu, chiar postum.

Spre exemplu, la cateva decenii dupa aparitia lor, tipariturile
leromonahului Macarie au fost folosite in mod predilect de Gavriil

1 Ibid.

2 Ibid., p. 61.

3 Ibid., p. 56-58.
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Musicescu si colaboratorii sdi pentru transcrierile lor! de asemenea el a
fost neincetat comemorat de-a lungul timpului ca un Parinte al cantarii
bisericesti romanesti?, iar la aproape doua secole chiar Anastasimatarul
sdu a cunoscut o noua retiparire3.

Asemanator, si “esecul” bisericesc al transcrierilor psaltice
tiparite de Gavriil Musicescu si colaboratorii sai se va bucura de o
"(re)inviere” si o ”viata” ulterioara, chiar un fel de "reusitd” a
transcrierii, legat de “uniformizarea” cantarii bisericesti (notatia
simplificata si  tiparul sunt adecvate oricarei standardizari
"uniformizante”), realizata sub conducerea lui Nicolae Lungu, cateva
decenii mai tarziu, dupa 1950 (In vremuri mai comuniste, mai
centralizante si mai autoritariste), si nu doar pentru cele doua Principate
”"din Regat” (ca Tn vremea lui Musicescu), ci chiar pentru intreaga
Patriarhie Romana, incluzand si Transilvania cu Banatul — se mai poate
spune astfel ca si “dorirea” lui Macarie privind cele trei tinuturi istorice
romanesti s-a implinit, chiar daca nu in forma si conditiile asteptate.
Gavriil Musicescu si colaboratorii sdi, impreuna cu Episcopul Mechisedec
Stefanescu, sunt amintiti chiar ca adevarati precursori ai transcrierii
cantarii psaltice in notatia liniara in ”Prefata” Gramaticii muzicii psaltice.
Studiu comparativ cu notatia liniardg*. Desigur, despre ”desdvarsita”
echivalare intre cele doua sisteme de notatie muzicald, impusa prin
aceasta din urma lucrare ar fi multe de observat, ramanand totusi
remarcabila pastrare paralela a notatiei psaltice, care deschidea poarta
relativ liberei interpretdri (exighisiri) practice, “aplicate”, a psaltului. Dar,
la fel de interesant si remarcabil este si faptul ca ”"justetea scrierii
liniare” > era considerata de Lungu si echipa sa drept un mijloc sau o cale
de apropiere psaltica si de “marele public si clericii din provinciile unde

I Titus Moisescu, Monodia bizantind in géndirea unor muzicieni roméni..., p.
169-170.
2 Revista ”Cultura”, XVII (1930), nr. 1-2, p. 11-15.
3 Anastasimatarul Cuviosului Macarie leromonahul cu addugiri din cel al
Paharnicului Dimitrie Suceveanu, ed. ingrijita de Diac. Cornel Coman si Gabriel
Duca, Edit. Bizantina - Fundatia Stavropoleos, Bucuresti, 2002.
4 Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Grigore Costea, Prof. lon Croitoru, Gramatica
muzicii psaltice. Studiu comparativ cu notatia liniard, Edit. Institutului Biblic si
de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1951 (ed. Il, 1969), p. 4.
> Ibid.p. 8
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psaltica nu este cunoscutd (s.n.) (si care) se vor lamuri, vor controla si se
vor initia in aceastd muzica prin juxta fideld: muzica portativului”?.

lar “provinciile” mentionate in citatul anterior ne duc cu gandul
in special la Ardeal si Banat, unde notatia liniara a fost folosita de la
inceput pentru suportul tipografic al cantarii bisericesti ortodoxe si
romanesti, dar de origine bizantind, inclusiv de catre cel care a initiat
prima tiparitura muzicald ortodoxa transilvdneana ”“de strana”, Preotul
Dimitrie Cuntan...

Si iarasi demn de remarcat, tot ca un fel de succes istoric de dupa
un relativ “"esec” initial, dar poate si ca un omagiu adus ”Cartii” lui
Dimirie Cuntan, pana azi, din partea unei majoritati a cantaretilor din
Ardeal, mai ales de cei ce cunosc notatia muzicald, la inceputul unor serii
de cantadri, precum “"Doamne strigat-am...” sau la antifoane si tropare,
primele cantari din serie se canta adesea mai strict dupa textul, simplu,
al lui Cuntan, doar apoi trecandu-se la cantarea libera, orald, inspirata,
dincolo de orice "literd” ingraditoare... Altfel spus, variantele melodice
ale lui Cartii lui Dimitrie Cuntan au mai mult o utilitate solfegistica/de
paralaghie ”"de scoald”, dupa cum au si fost gandite de autor de Ia
inceput (pentru predarea muzicii bisericesti la Seminarul Andreian?),
ramanand cantaretilor ”"interpreti” de la strana bisericii exighisirea
melodica mai ”pe larg” sau mai ”pe scurt” a psalmodiei propriu-zise...

in sfarsit, poate cea mai ”legendard” recunoastere a
intreprinderii de pionierat a lui Dimitrie Cuntan este adoptarea populara
a titulaturii de ”“cantare cuntand” pentru o buna parte a cantarii
bisericesti de strana din Ardeal.

Ar mai fi de adaugat cateva ultime observatii mai generale
privind dificultatile introducerii si folosirii tiparului muzical, altfel spus,
de ce nu au avut "trecere”, “primire” spre folosire atdtea carti de
cantari, minunate din punctual de vedere al "stiintei” muzicale?

Mai intai, in ceea ce priveste invdtarea cdntdrii bisericesti “dupd
cdrti” si in scoli specializate, dupa cele aproape dupa secole trecute de la
initiativele leromonahului Macarie si ale celor ce i-au urmat, Sfantul
Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane constata in 1990 "cd marea

1 Ibid.
2 Cf. Sorin Dobre, Muzica bisericeascd traditionald..., p. 52.
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majoritate a parohiilor din eparhiile Bisericii Ortodoxe Romane
functioneaza fara cantareti calificati Tn scoli, iar Tn ultima vreme
cantdretii bisericesti s-au recrutat numai prin examen de asimilare”?,
cauza principala fiind considerata regimul comunist care tocmai cazuse,
desi editiile uniformizate ale cantarii bisericesti se puteau gasi fara prea
mari probleme.

intr-un mod oarecum inrudit, un studiu realizat mai recent (anii
2002-2005) despre Aspecte privind profilul cdntdretului bisericesc in
parohiile Arhiepiscopiei Sibiului, constata (surprinzator?) ca "o majoritate
covarsitoare dintre cei intervievati (80 din 96 sau cca. 83% !) au declarat
ca au Tnvatat cantarea bisericeasca «la strana», cel mai adesea inca din
copildrie, uneori chiar de la parintii lor, care erau si ei cantareti”?. Se
pare ca legatura vie si participarea directa la actul muzical-liturgic, "fata
catre fata” si “gurd catre gura”, orald si cu o contributie importanta a
memoriei, ramane regula esentiala si pentru cantarea bisericeasca.

lar in ceea ce priveste cartile foloseste de obicei la strana de
marea majoritate a cantaretilor, poate mult peste 90% din timpul
liturgic de cantare, acestea sunt colectiile imnografice ale ciclurilor
pascal (Octoih, Triod, Penticostar) si mineal (cele 12 Mineie), pe care
cantaretii bisericesti canta “aplicat”, “practic”, formulele (thesis-urile)
glasurilor bine stiute pe dinafara, dupa ani de practica liturgica (de
strand), mai ales la Vecernie si Utrenie.

Dintr-o perspectiva principiala si teologicd mai larga,
introducerea tiparului, si in general a tiparului muzical, in Biserica
Ortodoxa Romana pare a fi incercat introducerea unei alte viziuni, a unei
alte paradigme, privind inregistrarea foarte “materiald”, prin tiparul
vizibil-palpabil (o echivalentd/corespondenta avansatda a auditivului
sonor/acustic cu ”materialul substantial”, vizual si palpabil), ca o

1 Extras din Lucrdrile Sfdntului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romdne, Sumarul
sedintei de lucru din 3-4 aprilie 1990, in ,Biserica Ortodoxa Romana”, an. VIII,
(1990), nr. 11-12, p. 132-133, Temei 2762/1990, cf. loan-Eugen Buta,
Reglementdri canonice privind céntarea liturgicd in Biserica Ortodoxd Romdnd,
Editura Andreiana, Sibiu, 2016, p. 364.
2 Vasile Grajdian, Aspecte privind profilul cdntdretului bisericesc in parohiile
Arhiepiscopiei Sibiului, publicat in "Anuarul academic" 2008/2009 al Facultatii de
Teologie "Andrei Saguna" a Universitatii “Lucian Blaga” din Sibiu, p. 59.
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eventuald etapad catre chiar inregistarea acustic-materiald (/inregistrarea
sonord) a actului pur muzical — actiune tributara unei viziuni
yintrumentale”, adica strins legata conceptual de un instrumentar
material-tehnic, concretizat prin instrumentul muzical/acustic/tehnic,
cel care (nu-i asa ?) nu oboseste, poate canta mai mult, mai tare, mai
repede, mai ”précis” etc., chiar si singur, “automat” — in evolutia
variantelor mecanice, electrice, electro-magnetice, electronice, digitale,
Al... o alta, sui generis, idolatrie (cultural-tehnologica)?

lar dificultatile mentionate ale raspandirii primelor tiraje n
mediul bisericesc (legat de vanzarea exemplarelor, recuperarea
cheltuielilor de tiparire, aprobarea folosirii in Biserica / scoli etc.) poate
sugera intrebari si chiar concluzii privind acceptarea sau neacceptarea
(eventual acceptarea rezervatd) in randul cantaretilor bisericesti a
schimbarii unor ”obisnuinte” sau chiar a unei traditii (?) orale si
manuscrise — definita in termenii comuniunii liturgice ”"de proximitate”,
in particular intre cantaretii de varste diferite, intre Tnvatator si ucenic —
in favoarea introducerii unui "mediu” de comunicare relativ autonom in
raport cu relatia (inter)personalad “i-mediata” cu "aproapele” si in paralel
cu cultivarea ,increderii” in capacitatea mediului tipografic de a
transmite singur si suficient informatia muzicala — consecintd a
eficientei/fidelitdtii acustice ("fono-grafice”) a notatilor muzicale nou
adoptate (hrisantica si apoi liniard), dar si a capacitatii transmisiei de
"masa” a noului mediu (tipografic), catre cat mai multi oameni, chiar
"indepartati” spatial / temporal. Aceasta noua "incredere” in virtutile
comunicationale (dar mai putin privind comunicarea sau, mai mult,
comuniunea) ale unui dispozitiv mecanic / tehnic pare a fi pregatit
increderea in alte, viitoare mai propriu-zis “"fono-grafii” (fonograful
Edison, tot spre sfarsitul sec.al XIX-lea, in 1877!) si medii ”de
amplificare” si/sau ”de transmitere” (odatd cu sec.al XX-lea?), mai
tehnologice, mai indepartate de vechea paradigma a "apropierii”
liturgice, catre vremurile tot mai contemporane noua.

O mai noud si poate mai perversa forma de “oralitate si
comuniune mediaticd” ar fi folosirea ca modele pentru invatarea
cantarii bisericesti a unora dintre nenumaratele nregistrari existente
actualmente ale interpretarilor unor reputati cantareti, protopsalti, fara

? https://ro.wikipedia.org/wiki/Fonograf (23 oct.2023).

2 Unitatea cantdrii liturgice ortodoxe si diversitatea muzicald contemporand, in
”Cdntarea ca teologie”, vol. I, Editura Andreiana Sibiu, 2017, p. 105-110.
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a se mai ajunge la apropierea si comuniunea omeneasca fireasca, dar si
liturgic-sacramentalad, intre invatator si ucenic — mult dincolo de simpla
comunicatia tehn(nolog)ica?.

Locul/refugiul ”inspiratiei” (de moment si nu numai), al
inspiratiei ”vii”, liturgice, sacramentale, sa mai fie numai inspiratia
"rezervatd” doar analfabetilor muzicali mai mult sau mai putin
"folclorici”, "de la tara”, sau momentelor "ecfonetice”, relativ libere si
inca relativ ingaduite (si prin consecintd, mai putin scrise), precum
"ecfonisele” preotilor la ectenii/rugaciuni si in cadrul citirile biblice,
indeosebi a celor nou-testamentare, la Apostol si Evanghelie, putin
(inca?) formalizate notational-muzical? Tn toate aceste situatii cuvintele
rostite ca ”icoanele” ale Cuvantului Cel intrupat pentru Mantuirea
tuturor oamenilor implica inca prezenta vie a inspiratiei Duhului Sfant, in
sublima Taina a cantarii de slava adusa, liturgic, lui Dumnezeu.

SUMMARY

Vasile Grajdian

Problems of a paradigm shift: the introduction of the music print in the
Romanian Orthodox Church - Hieromonk Macarie, Gavriil Musicescu,
Dimitrie Cuntan

In the historical context of 19th century in Romania, of national
structuring and Western-European modernization, the introduction of
the music press constituted a radical change for Orthodox liturgical
chant of Byzantine tradition existing in manuscript and oral form. Steps
of this change can be seen, first with the introduction of the psaltic
printing in Romanian by Hieromonk Macarie, starting in 1823, then,
from 1883, with the first printed transcriptions of psaltic music in
Western linear notation, thanks to Gavriil Musicescu and his
collaborators. This activity was preceded in 1879 by the notation and
direct printing in linear notation of an oral church-music tradition
(Orthodox and regional) by Silvestru Morariu Andrievici in Bucovina,
followed by Dimitrie Cuntan(u) with the book printed in Sibiu in 1890.
The difficulties of spreading the first printings in church circles (related
to selling copies, recovering printing costs, approval of use in

! id. p.105-110.
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church/schools, etc.) may suggest conclusions about the relative
acceptance among church singers of changing "habits" or even the oral
and hand-written tradition - defined in terms of 'close' liturgical
communion, particularly between singers of different ages, between
teacher and apprentice - in favour of the introduction of a "medium" of
relatively autonomous communication in relation to the "i-mediated"
interpersonal relationship with the "neighbour" and parallel to the
cultivation of "confidence" in the ability of the type-graphic medium to
transmit musical information alone and sufficiently (the consequence of
the acoustic efficiency/fidelity of the newly adopted musical notation,
but also of the ability of "mass" transmission of the new medium, to as
many people as possible, even "distant" in space/time). This new
"confidence" in the communicative virtues of a mechanical/technical
device seems to prepare the confidence in other, future "phono-
graphics" and "amplification" and/or "transmission" media, even more
techn(olog)ic, and even more distant from the old paradigm of liturgical
"approach", towards more and more contemporary new times.
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RECENZII

Vérstele sunetului.
Studii de etnomuzicologie
de Nicolae Teodoreanu?

Corneliu Dan Georgescu

Prima idee pe care o sugereaza cartea lui Nicolae Teodoreanu
mentionata mai sus (Editura Muzicala, Bucuresti 2020, 276 pagini, editie
postuma ingrijita de Mihaela Nubert-Chetan, o reusita editoriald de prim
ordin, atat grafic, cat si din punct de vedere al continutului) este: nu
numai fiecare etnomuzicolog ar trebui sa aiba aceasta carte in biblioteca
sa, ci si fiecare muzician in general, sau, de ce nu, si fiecare om de
cultura, care vrea sa se informeze in acest domeniu dintr-o sursa

1 0 parte din formuldrile acestei recenzii le-am preluat din articolul meu
Nicolae Teodoreanu (,,Nucu”), asa cum | am cunoscut eu. Cu referinte la opera
sa etnomuzicologicd, publicat in Muzica nr. 6/2019, p. 25-72], articol gandit
initial a prefata volumul prezentat aici. Ca si acolo, si aici am considerat ca
valoarea umanad deosebitd, implicit si cea intelectuala, a lui Nicolae
Teodoreanu, obligd la o considerare mai atenta si mai profunda decat cea
presupusa de o simpla enumerare a operelor si ideilor sale. Deci va fi vorba mai
mult de comentarea decat de simpla expunere a unor idei, eventual de
completarea si discutarea lor. Telul meu este acela de a releva cititorului
acestui text posibilitatea de a evalua el insusi importanta deosebitd a unor
subiecte abordate de Teodoreanu, deci calitatea exceptionala a prestatiei sale.
Dat fiind caracterul general al multor acestor subiecte cat si discutiile noastre
in jurul lor, nu voi putea evita uneori sa ma refer comparativ in acest text atat
la alte persoane, cat si la colegi comuni sau la mine. Aceasta , extensie” a fost
necesara pentru a putea discuta intr-un cadru mai larg, liber, optim si, uneori,
critic, teoriile lui Nicolae Teodoreanu. Este, de fapt, pe un alt plan, ceea ce a
facut si ar fi facut el insusi intotdeauna, depasind limitele temelor sale.
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deosebita. Pentru ca totul este deosebit in aceasta carte, de la precizia
cercetdrii de detaliu si a formularilor, la perspectiva larga, la informarea
actualizata si la telul Tnalt al demersului stiintific. Fara a neglija aspectele
extramuzicale, de exemplu sociologice sau organizatoric-administrative,
Nicolae Teodoreanu rdmane permanent ,foarte aproape” de obiectul
cercetdrii, muzica propriu-zisa. Aceasta fidelitate a cercetatorului fata de
folclorul traditional, datorata unei mari dragoste si intelegeri pentru
acesta, mai putin raspandite decat s-ar crede, asimileaza atat traditia
unui Constantin Brailoiu, cat si contributii ale muzicologiei comparate
germane de la inceputul secolului al XX-lea sau orientari actuale ale
etnomuzicologiei franceze.

Cartea este conceputa ca o antologie a celor mai reprezentative
studii de etnomuzicologie ale lui Nicolae Teodoreanu, elaborate pe o
perioada de aproape trei decenii. Volumul debuteaza cu o prefata scrisa
de Mihaela Nubert-Chetan (un substantial Praeludium constand fin
enumerarea principalelor idei din articolele incluse in carte) si este
structurat in doua mari capitole, denumite sugestiv Teme cu variatiuni.
Ritm, sunet si structurd, respectiv Passacaglii. Culegere si arhivare. De la
D.G. Kiriac la era digitald. Capitolele reflecta cele doua directii principale
ale preocuparilor lui Teodoreanu: (1) cercetarea de detaliu, dar si de
profunzime a unor aspecte ale structurii muzicale pornind de la sunet,
pe baza unor masuratori exacte ale parametrilor vizati, capitol centrat
pe teme ca: probleme de perceptie asistata electronic a unor diferite
aspecte ale sunetului, sau universalii in muzica (dupa cum se vede, teme
care depasesc sfera etnomuzicologiei clasice), respectiv (2) probleme de
culegere, organizare si arhivare, deci conservare a documentelor
colectate. Raportul intre capitole (122, respectiv 72 pagini) este
echitabil. Acestor capitole |i se adauga o Coda (care extinde domeniul
cercetarii etnomuzicale prin expunerea experientei componistice
proprii, legate Tnsa de acest domeniu) si o bio-bibliografie a operei
etnomuzicologice a lui Teodoreanu; cateva fotografii intregesc pe plan
vizual informatia oferita.

Volumul nu include tot ce a scris Teodoreanu in domeniul
etnomuzicologiei. De exemplu, nu se explicd de ce nu au fost incluse
articole importante, unele publicate in volumele colective Etnologie
romdneascd, cat si articole vizand domenii nu cu totul strdine
etnomuzicologiei, cum ar fi muzica psaltica. El se incheie cu o culegere
de impresii referitoare la Nicolae Teodoreanu (Amintiri despre Nucu),
segment cu valoare afectiva indiscutabild; tocmai de aceea, acestui
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Apendix i-ar fi servit prezenta impresiilor unor colegi sau prieteni ce i-au
stat foarte aproape. lar un index de nume proprii, devenit standard mai
ales pentru publicatii cu caracter antologic, ar fi fost binevenit. Dincolo
de aceste rezerve, trebuie pretuit faptul ca volumul a presupus si asa o
munca de colectare si organizare considerabild si ca reprezinta o
binevenita prima sinteza asupra operei stiintifice a Iui Nicolae
Teodoreanu.

Mi s-ar parea o realizare scoldreascd, formala, nedemna de spiritul
lui Teodoreanu, un mare iubitor de discutii, inclusiv in contradictoriu,
daca, in continuare, as limita aceasta recenzie la o descriere descriptiva,
neutra a volumului si nu as discuta liber, si anume, uneori critic, ideile
lui. Am ales deci cateva dintre temele care se preteaza la o discutie de
principii; oricum, nu ar fi fost posibil sa ma refer detaliat la toate ideile si
studiile incluse in volum.

Primul articol al volumului abordeaza o tema fundamentalda a
muzicii in general, tema care a cunoscut contributii importante si o
dezbatere acerba si este departe de a fi incheiata: ideea Universaliilor,
respectiv, a Arhetipurilor in muzica. Este o indrazneala in sine chiar si a
aborda aceasta tema, dar Teodoreanu o face cu dezinvoltura, bazat pe o
relativ riguroasa informatie, ca si pe intentia evidenta de a nu se
complica in considerente speculative nesigure. El deschide astfel indirect
o discutie care ar fi trebuit de mult sa aiba loc. Nu cunosc multe lucrari
care sa aseze alaturi contributiile esentiale in acest domeniu, dar atat de
diferite, ale lui Constantin Brailoiu, Carl-Gustav Jung, Frangois-Bernard
Mache. Primul merit al modului in care Teodoreanu abordeaza
problema Universaliilor este deci o perspectiva mai larga decat cea
curenta. Se pare nsa ca el nu vede intotdeauna ca autorii citati de el,
chiar daca pleaca toti declarat de la rolul inconstientului colectiv in acest
domeniu, se refera uneori la aspecte diferite, ceea ce implica si explica
acceptiuni diferite ale notiunii, situate si ele in planuri diferite. Vom
vedea mai jos cat de eterogena este aceastda problematica. Desi
notiunile Universalii si Arhetipuri nu se suprapun exact, ceea ce
motiveaza unele diferente Tn tratarea lor, ele sunt privite frecvent ca
echivalente; aceasta minima ,inexactitate stiintifica” va fi trecuta cu
vederea si in cele ce urmeaza, pentru a nu complica suplimentar o
tematica si asa destul de dificil de abordat sintetic.

Astfel, Brdiloiu intelege prin Arhetip (,arhetip ideal”) o manifestare
spontana a inconstientului colectiv, exprimata sub forma unor formule
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muzicale general raspandite [Brailoiu, Constantin, Despre folclorul
muzical in cercetarea monograficd. in: Opere, vol. IV, Bucuresti, 1979, p.
84], cu alte cuvinte, universalitatea unor elemente de limbaj muzical (de
exemplu, formule melodice pre-pentatonice si pentatonice, sau ritmice,
sistematizate de el sub numele de sistem aksak, sau ,ritmul copiilor”), si
anume, produse prin ,generare simultana paraleld” (poligenezd), si nu
prin ,imprumut” (difuziune). Acestea ,trdiesc” sub forma unor
permanente variatiuni; este modalitatea de existenta a limbajelor
traditionale folclorice cu functionare orald, colectivd, anonimd. Brailoiu
se referad la muzici etnice, perspectiva sa este cea a ethnomuzicologului,
dar acceptiunea data de el nu se reduce la aceasta.

Carl Gustav Jung considera Arhetipurile un , dat psihic primordial”
comun. El vorbeste despre ipostaze sau momente cruciale in viata
omului (nasterea, moartea, nunta, copildaria, maturizarea, masculinul-
femininul, rolul jucat in societate etc.), care ,,genereaza” Arhetipuri, cum
ar fi Persona-Umbra, Animus-Anima, Copilul, Bdtrdnul intelept.
Arhetipurile in sine sunt ,vide” [Jung, Carl Gustav, Psychologie de
Iinconscient, 1963:124,128,129; 1971:167]; ele nu sunt exprimabile in
esenta lor, pot fi doar sugerate metaforic, printr-un simbol. Deci trebuie
diferentiat Arhetipul, notiune abstracta, care se refera la un continut
psihic dificil de definit, de reprezentdrile arhetipale, forme materiale,
concrete, de expresie ale acestuia. Arhetipurile sunt omniprezente in
miturile sau basmele din literatura universald, in general ca expresie a
subconstientului colectiv prin fantezia creatoare [dupa Jung, Carl
Gustav, Archetypen. 1990:1,9,78-79,124] si deci, si prin arta. Daca Jung
vizeaza curent domeniul mitologiei, el evita sa se refere la muzica. Se
pare ca nu a fost o omisiune intdmplatoare: conform marturiei pianistei
Margaret Tilly, el ar fi afirmat in 1956 — deci, catre sfarsitul vietii sale
(1875-1961), cand teoria sa despre Arhetipuri era complet formulata —
cd ,muzica 1l iritd”, deoarece ea ,lucreaza cu un material arhetipal
extrem de profund, dar cei ce exercita muzica nu realizeaza acest lucru”.
Jung are in vedere viata psihica a omului, perspectiva sa este cea a
psihologiei analitice. (Jung, Carl Gustav: Gesammelte Werke in 17
Bédnden. Walter-Verlag, Olten 1966-1972).

Francois-Bernard Mache considera ca anumite ,constante
naturale”, cum ar fi cantarea antifonica, formulele ritmice primare,
ostinato-ul, repetitia, imitatia, variatia, transpozitia, dezvoltarea,
raportul accelerando-ritardando, crescendo-descrescendo etc. sunt
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Universalii, care pot fi intalnite, pe langa muzica, si In natura: de
exemplu, in cantecul pasarilor, la care poate fi presupusa chiar si o
functie esteticd [Mache, Francois-Bernard, Musique, mythe, nature, ou
le dauphins d’Arion. Paris, 1983:78-80].

Teoriilor rezumate de Teodoreanu mai sus as addauga pe cea a lui
Jean-Jacques Nattiez, care, intr-un amplu volum colectiv intitulat
semnificativ L’Unité de la musique [Nattiez, Jean-Jacques, Musique. Une
encyclopédie pour le XXI siécle, vol. 5, L’Unité de la musiqu. Turin,
2005:337-385], se refera nu la Arhetipuri (el nici nu-l aminteste pe Jung),
ci, conform traditiei franceze, la Universalii, si dedica un intreg capitol
discutiei pro si contra existentei lor, ca si a raportului intre acestea si
tipologizare, prototip, constante. El are in vedere intreaga istorie a
muzicii, perspectiva sa este cea a muzicologului comparatist, care nu
neglijeaza muzica etnica, dar nici nu intelege sa-i exagereze , exotismul”,
pretinsa ei ,incomensurabilitate” fatd de muzica europeana. Elemente
universale muzicale ar fi, de exemplu: vocea umana, instrumentele,
constructia muzicii pe diferite trepte de indltime organizabile intr-o
scara, existenta unui tempo si a unei ritmici, polifonia etc., elemente
care permit toate o mare variabilitate.

Nu este lipsit de interes a observa tensiunea dialectica existenta
intre conceptia lui Nattiez, exprimabild chiar prin titlul L’Unité de la
musique, si urmatoarea formulare a lui Teodoreanu:

»,Totodatd, s-a observat ca si intre diferitele traditii muzicale orale se
fac simtite deosebiri esentiale. Studierea atenta a muzicilor de pe glob
a dus, asadar, la constientizarea faptului ca elementele de limbaj si
optiunile estetice difera pe glob intr-o asa de mare masurad, incat nu
putem vorbi de o singurd muzica, ca intre diferitele traditii muzicale se
impun granite reale de limbaj. Tn fapt, muzica suferd de o diversitate
similara cu cea lingvistica, aflandu-se si ea in posteritatea divizatd a
“Turnului Babel’” [Teodoreanu 4].

(NB n toate referirile la Teodoreanu din volumul prezent se indica doar

pagina).

Nu este decat o contradictie aparenta: Nattiez are in vedere
Universaliile propriu-zise, iar Teodoreanu, in textul citat, formele lor
diferite de existentd in anumite ,limbaje”.

in general, dacd toti autorii mentionati se referd la inconstientul
colectiv, felul lor de a intelege notiunea de Arhetip este diferit, tocmai
pentru ca el reprezinta — similar cazului mentionat mai sus — o
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considerare a diferitelor domenii sau nivele ale lor. Brailoiu se refera la
sisteme sau fomule muzicale cu caracter universal, care izvorasc din
inconstientul colectiv. El vorbeste despre ,variabilitatea arhetipurilor”,
muzica traditionala traieste prin variatie (,cheia marelui mister al
creatiei populare” dupa Béla Bartdk si Laszld Lajtha); nu exista decat
yvariatiuni in jurul unui model irecuzabil”, pe care nu-l vom gasi ca atare
niciodata. Dar, dupa Jung, nu Arhetipul este variabil, el reprezentand
natura umand, care se schimba foarte lent, ci doar formele sale de
expresie culturald, permantent variabile, zonal si temporal. Nattiez si
Mache concep, la randul lor, un sens foarte general, in care Universalii
ar exista nu numai in lumea umana sau animala, dar si in cea fizica; deci
nu este vorba Tntotdeauna de inconstientul colectiv uman. Voi adauga
aici formularile sintetice ale lui Alain Daniélou, care intelege generalizat,
extins la maximum, prin ,numar idee” aceeasi idee de Arhetip:

,La musique étant I'expression du nombre idée, exprime les rapports qui
existent entre l'ordre humain et I'ordre cosmique” [Daniélou, Alain,
Traité de musicologie comparée. Paris, 1959:21].

“Toute musique est basée sur des rapports sonores, dont |’étude nous
entraine vers un monde étrange, celui du symbolisme numérique. Il est
difficile d’expliquer I'effet produit par certaines formes musicales si I'on
n‘admet que les nombres correspondent réellement a des concepts, a
des principes abstraits, et que leur application dans tous les domaines
de la réalité physique, qui obéit a des lois absolues et inévitables, est la
clé non seulement de la nature de la matiére et de la forme, mais aussi
de la substance des idées et des émotions” [Daniélou 1959:11].

Studiul lui Teodoreanu analizat mai sus [Teodoreanu 3-23) a fost
publicat initial in 2003-2004 [Teodoreanu, Nicolae, Brdiloiu si ipoteza
universaliilor in muzicd. in: Anuarul IEF... 14/15, 2003-2004:355-372] . In
acel timp, existau si In muzicologia romaneasca o serie de studii
referitoare explicit la Arhetipurile muzicale, cele mai importante fiind
scrise de Octavian Nemescu [Nemescu, patru studii, incepand din 1990
cu Naturalitatea, culturalitatea si transculturalitatea sunetului [I]. Tn:
Muzica, Nr. 1/1990:37-44], si, inaintea lui, de mine [Georgescu, 23
studii, incepand din 1982 cu Preliminaries to a Theory of Archetypes in
Music. Tn: RRHA XIX, 1982:75-78], apoi de Dan Dediu, doud articole
[Dediu, Dan, 1995, incepand cu Fenomenologia actului componistic.
Arhetip, arhetrop si ornament in creatia muzicald, manuscris], ca si o
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serie de referiri, intre altii, ale lui Irinel Anghel [Anghel, Irinel, Orientdri,
directii, curente ale muzicii romdnesti din a doua jumdtate a secolului
XX. Bucuresti, 1997, 2018] si Gheorghe Dutica [Dutica, Gheorghe,
Orizonturi componistice romdénesti. Bucuresti, 2016]. Primele doud nume
sunt citate de Teodoreanu doar intr-o nota de subsol [Teodoreanu 20],
text care foloseste o terminologie partial neadecvata (,muzica
arhetipald”, ,compozitori arhetipali”) si lasa impresia cd nu a luat
cunostintd sau nu a inteles sensul cercetarilor celor doi autori romani
amintiti. Dar el are perfecta dreptate sa critice folosirea improprie,
devenita ,loc comun” a termenului Arhetip; astfel, intr-adevar, cercurile,
spiralele, liniile ascendente si descendente etc. nu sunt Arhetipuri, care
apartin inconstientului colectiv, ci reprezinta doar ,,coaja” lor. Dar, spre
deosebire de muzicile etnice traditionale, care nu cunosc teoretizarea, in
muzicile culte, ca si in arta culta in general, elemente similare pot fi
folosite si rational, constient.

Voi adauga deci In mod necesar, la cele de mai sus, acceptiunile
existente in prezent in muzicologia romaneasca. Cea propusa de mine in
1982, este, spre deosebire de Brailoiu, o adaptare explicita a teoriei lui
C.G. Jung la muzica. Pe scurt (nu voi repeta aici cele expuse de zeci de
ori in diferite articole...): o formula muzicald (melodica, ritmicd) nu este
un Arhetip, ci o formd de expresie variabild a sa (un ,component
arhetipal”, care poate apadrea legat si de alte componente intr-o
structura coerentd), dar inseparabild de acesta: Arhetipurile nu devin
perceptibile decat prin forma lor concreta, adoptata de ele. Dar trebuie
sa evitdm sa ne limitam la fizica (de exemplu, la sunet in sine sau la
calitatile sale fizice), deci la acustica, sau sa ,dizolvam” Arhetipurile
muzicale in notiuni generale. Desigur ca muzica se bazeaza pe elemente
fizice si ca, ,in spatele” unor trairi la nivelul inconstientului colectiv
exprimate muzical pot fi recunoscute notiuni abstracte (de exemplu,
Incipit-Finis pentru Nastere-Moarte, Unirea Contrariilor pentru Nuntd).
Dar toate acestea nu sunt incd muzicd. Multi nu inteleg ca a vorbi despre
Arhetipuri muzicale este altceva decat a vorbi despre Arhetipuri, notiune
platoniciana generala. Nivelul arhetipal ar fi un nivel fundamental al
muzicii Tn general (deci, formula , muzica arhetipala” nu are sens, nu
poate exista o ,muzicd ne-arhetipald” si nici ,compozitori
ne-arhetipali”), un nivel natural, mai mult sau mai putin pregnant,
perceptibil, alaturi si inseparabil de cel semantic si de cel estetic, nivele
culturale: abia acum ,rezulta” muzica. Este ceea ce am inteles, impreuna
cu Nemescu, prin dualitatea naturd-culturd, care reflecta si dualitatea
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abstracta invariabil-variabil. Acceptiunea dezvoltatd de Octavian
Nemescu mai tarziu, in 1990, complexa si liber conceputa, include si o
serie de elemente generale cu valoare simbolica, elemente care
imbogatesc, dar si dilueaza notiunea; iar raportul intre naturd, culturd si
transculturd este reluat de el repetat, reflectand tendinta sa spre viziuni
metafizice, uneori speculative, dar intotdeauna coerente si solid
argumentate. Intr-o lucrare rdmasd in manuscris, Dan Dediu aplicd in
1995 formule clasice retorice la muzica si propune schema
»arhetip-arhetrop-ornament”, schitand o incercare de sistematizare a
domeniului unica prin rigoarea ei — ceea ce pare a contrazice parerea lui
Jung, conform careia, domeniul Arhetipurilor nu ar fi nici finit, nici
ordonabil. Acestea nu sunt singurele teze sau acceptiuni in muzicologia
romaneasca pe tema Arhetipurilor.

Aspectele critice expuse aici pe aceasta tema nu ating insa meritul
principal al studiului lui Teodoreanu, care consta in incercarea unei
perspective globale asupra domeniului si Tn expunerea clara,
simplificatd, ci Tncearca doar sa compleze informatia referitoare la o
teorie care, chiar si asa, ramane, pentru multi, confuza; nu in ultimul
rand, pentru ca este rareori riguros stiintific abordata. Dar nu este greu
de imaginat ce interesante ar fi fost comentariile de orice fel ale lui
Teodoreanu la ultimele idei expuse mai sus.

O alta tema esentiala ridicata de el, chiar daca nu este teoretizata
ca atare, se refera la procesul de generalizare a unor date concrete, in
vederea sistematizarii lor. Sistematizarea (prezentd la fiecare pas in
etnomuzicologie, de exemplu in definirea sistemului pentatonic, a celui
ritmic aksak, in tipologiile zonale sau ale genurilor folclorice) este unul
din ,semnele” unei stiinte evoluate, care doreste nu doar sa descrie,
analizeze, ci si ,sa faca ordine” in domeniul respectiv. Dar obiectele care
trebuie sistematizate pun ele insele probleme, intre altele, prin ceea ce
as numi ,realitatea imperfectiunii lor generice”. De exemplu, nu avem
practic Tn natura nicdieri o forma geometrica perfecta: linii drepte (chiar
si razele de lumina fisi modifica traiectoria in preajma unui camp
electromagnetic puternic), cercuri perfecte (eclipitica pe care se
deplaseaza pamantul nu este un cerc, dar nici o elipsa perfecta), patrate,
triunghiuri exacte etc. Acest fapt nu Tmpiedicd insa geometria sa
stabileasca, pe baza lor, o serie de modele, de forme ideale perfecte, cu
care se opereaza in mod curent; abaterile de la ele in realitatea concreta
le trecem cu vederea. Daca este Tnsa nevoie de o foarte mare precizie,
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vom avea in vedere si aceste minimale abateri. Dar chiar notiunea de
,abatere” subintelege o ,forma perfectd”, de la care ar apadrea
,abaterile”. Tn mod similar, niciun sunet, silaba sau cuvant al vreunei
limbi nu cunoaste o expresie perfecta, exista permanent abateri, uneori
considerabile de la un standard ideal (de exemplu, in pronuntia unui
strain sau cea dialectald). Si totusi, limba respectiva functioneaza fara
dificultati, aceste deformari sunt trecute cu vederea; trebuie sa apara
abateri mari de la reguli, ca vorbirea cuiva sa nu fie inteleasa. lar daca
cineva ar reusi sa vorbeasca, respectiv, sa pronunte sunetele unei limbi
absolut corect, ar parea artificial. Deci, flexibilitatea fonetica a unei limbi
nu poate contesta legitatea ei, ci o confirma.

Cu atat mai mult in muzica, flexibilitatea sistemelor sau a regulilor
cunoaste limite foarte largi. S-ar putea afirma ca nicio sonatda de
Beethoven nu respecta 100% schema clasica a formei, nicio fuga de
Bach, schema clasica a fugii, dupa cum nicio interpretare a vreunui solist
nu este 100% exacta, ,curatd”, conforma partiturii. Daca abaterile nu
depasesc o anumitad granita (care este foarte greu de stabilit), ele sunt
tolerate, ba chiar, uneori dorite, daca ele aduc un plus de informatie
expresiva semnificativa. Este ceea ce ,da viata” unei improvizatii, ceva
care lipseste partiturii. Problema este ca, uneori, ceea ce consideram un
timp ,abatere de la un sistem”, se poate dovedi candva element
constitutiv al unui alt sistem, diferit, inca necunoscut. De exemplu, ceea
ce parea o abatere de la masura 2/4 poate fi o masura de 5/8 sau 7/16,
iar in loc de sistemul divizionar clasic avem sistemul aksak. Tn mod
similar, sunete privite ca ,false” sau ,, netemperate” (formulare vaga, dar
curentd), pot fi sunete constitutive in alt sistem melodic (de exemplu,
sistemul rdga sau magam).

Revenind la tema lui Teodoreanu [expusa Tn acest volum la p. 61-
80, dar tratata si in teza sa de doctorat Sisteme intonationale in folclorul
vocal romdnesc. Céntecul propriu-zis din Bihor, 2002, ca si in cartea
Sisteme intonationale in folclorul vocal romdnesc. Investigare cu
mijloace (psiho)acustice a cdntecului propriu-zis din Bihor, Bucuresti,
2015], contradictia intre folclorul bihorean concret, studiat de el, si
sistemul pentatonic clasic, a fost reluata deci repetat in cercetarile sale,
iar una dintre cele mai temerare concluzii ale sale a fost aceea ca
folclorul bihorean nu se incadreazd in sistemul pentatonic, asa cum au
propovaduit multi etnomuzicologi, intre care, printre primii, a fost Béla
Bartok. Sistemul pentatonic, definit inca din antichitatea greaca si
chineza si comentat de o serie considerabila de muzicologi si
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etnomuzicologi (intre care se impun nume prestigioase ca Pythagora,
Helmholtz, Stumpf, Gevaert, Kodaly, Szabolcsi, Riemann, Wiora, Breazul,
Brailoiu, Daniélou), a privit consecvent cvinta ca interval de baza, iar
sistemul a fost considerat, intr-o viziune evolutionista, ca un prim pas in
majoritatea fazelor de evolutie ale unui limbaj muzical pe toate
continentele.

Concluziile lui Teodoreanu se bazeaza pe investigatii de mare
exactitate, efectuate cu aparate moderne, cercetari al cdror caracter
obiectiv nu poate fi pus la indoiala. Dar nu este de neglijat nici faptul ca
anumite abateri de la un sistem pentatonic pur se pot observa empiric si
la un prim contact, chiar si fara mijloacele moderne de investigatie pe
care Teodoreanu le-a folosit, si anume, chiar si in muzica traditionala
chineza. Sigur insd ca, definite cu mare precizie, aceste abateri pot fi
dovedite stiintific si controlate. Poate parea paradoxal, dar daca nici
mdcar muzica traditionala chinezeascad, considerata de multi ca ,patria
sistemului pentatonic” (cum a sunat muzica greceasca nu mai putem fi
siguri) nu respecta riguros regulile sale, pe care ea insasi le-a generat, ce
valabilitate mai are acest sistem? Dar respecta vreun cantaret de opera
sau violonist virtuoz regulile sistemului temperat, curent in Europa? in
functie de dinamica sau de pathos-ul sau, el va modifica liber intervalele
si duratele. Alain Daniélou afirma: daca am considera scara exacta
folosita de un asemenea cantaret, vom ajunge la rezultate absurde. Va
trebui sa neglijam unele detalii, pentru a ,intelege” sistemul ce sta in
spatele lor [Daniélou 1959:26].

Deci, abaterile de la un sistem, chiar masurate cu mare precizie,
nu ating obligatoriu valabilitatea sistemului. Discutia poate aduce noi
exemple si poate continua la nesfarsit. Este o problema de pozitie
stiintifica, sa decidem ce defineste un sistem si in ce mdsurd acesta
permite abateri, dar si momentul in care unele dintre acestea, de fapt, in
acest caz, pseudo-abateri, definesc un nou sistem. Pe scurt: in cazul
folclorului bihorean cercetat de Teodoreanu, dupa parerea mea, in
pofida abaterilor, nu se poate vorbi de un alt sistem. De aceea este
poate mai prudent sa vorbim de mdsurarea exactd a unor abateri mai
mult sau mai putin consecvente de la sistemtul pentatonic, sa observam
limitele lor de variabilitate, si eventual, daca nu cumva se constituie intr-
un alt sistem. Teodoreanu considera ca

»Cercetarile psihoacustice, reluand vechea problematica a consonantei
intervalelor, au aratat ca principiul consonantei, potrivit caruia auzul
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nostru percepe intervalele ca fiind consonante atunci cand detecteaza
rapoarte de frecventa simple, este amendat de observatia ca, din punct
de vedere psiho-fiziologic, un interval melodic trebuie sa fie ceva mai
mare (mergand chiar pana la un sfert de ton la octava) pentru ca
impresia acusticd sa fie de octavd [..] Tn plus, pentru explicarea
sistemelor muzicale de tip pentatonic si prepentatonic s-a recurs deseori
tot la un model importat din teoria altor traditii muzicale (chinez3, antica
greceascd): sirul cvintelor si cvartelor. Irelevanta acestor teorii pentru
folclorul romanesc poate fi usor dovedita, daca se recurge la acel martor

mai obiectiv, care este analiza acustica” [Teodoreanu 65].

Daca premizele si observatiile sale privitoare la raportul intre
sistem si executia vie sunt incontestabile si de mare valoare, mai ales in
cazul muzicii vocale, ultima sa concluzie ramane indoielnica.

Dar cercetarea lui Teodoreanu descrisa mai sus este mult mai
bogata in semnificatii. Ea evidentiaza o altd idee: in cazul unei muzici
concrete, nu sistemul sau scara ar trebui sa fie definitorii, ci realitatea
concreta, melodia vie, In executie. Ca o consecintd, chiar neformulata de
el ca atare: practica curenta de a reduce o muzica in general la o scar3,
nu numai ca simplifica, dar poate chiar falsifica realitatea muzicala.
Teodoreanu sugereaza astfel un punct de vedere asupra organizarii
indaltimii sunetelor care ne pare mult mai stiintific decat cel traditional,
care se multumea sa defineasca moduri, iar in cadrul lor, eventual tonuri
stabile (,sunete pilon”) si instabile, fluctuante etc. in realitate, structura
melodica a unei melodii (si nu este vorba numai de folclorul bihorean
sau numai de sistemul pentatonic) este o structurd in timp, in care
sunetele se conditioneazd unul pe celdlalt in lant; a ,extrage” doar o
scara, chiar cu consemnarea sunetelor care ,fluctueaza”, pare doar o
aproximatie foarte grosolana a unei realitati complexe, asemenea unui
catalog sau dictionarului unei limbi. Ceea ce nu insemneaza ca
reducerea realitatii muzicale la o scara sau un sistem nu este necesara
metodologic. Meritul de baza al lui Teodoreanu ramane deci acela de a
deschide o discutie bazata pe argumente obiective intr-un domeniu in
care mai ales speculatiile teoretice au dominat netulburate decenii
intregi.

in abordarea ritmului muzical folcloric [Teodoreanu 25-43] autorul
discuta critic, intr-un capitol intitulat pretentios Despre timpul muzical,
idei filozofice ale lui Bergson si, in special, Bachelard [Bachelard, Gaston,
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L’Intuition de l'instant. Paris, 1966], referitoare la raportul intre clipd si
duratd, dar si la notiunea de ,noutate adusa de clipd”. Alaturi de
transcrieri detailate (care pun din nou problema acceptarii abaterilor de
la un sistem) si de o intelegere largita a conceptiilor lui Brailoiu,
Teodoreanu afirma ca

"Abordarea fina a ritmului muzical nu se poate realiza decat tot prin
artificiul imaginarii unui sistem ritmic, un model/, dupa cum toate
sistemele ritmice cunoscute reprezintd, in ultima instanta, nu atat
sisteme ritmice ale folclorului muzical, cat mai degraba sisteme ritmice
de transcriere muzicald” [Teodoreanu 43],

ceea ce arata ca el, in acest caz, intelege pe deplin necesitatea
metodologicd a notiunii de sistem, deci a unui model, in pofida unei
simplificari a realitatii.

Cu toate acestea, absolutizind unele idei filozofice ale lui
Bachelard, el trece cu vederea teoriile psihologice ale lui Jean Piaget
[Piaget, Jean, Les mécanismes perceptifs. Paris, 1961; L'Epistémologie du
temps. Paris, 1966] si Paul Fraisse [Fraisse, Paul, Psychologie du temps.
Paris, 1967], referitoare la ,,mecanismele” spontane psihice, innascute,
de percepere a timpului (perceperea duratei si a succesiunii
evenimentelor, inclusiv a celor muzicale), care au stat la baza definirii
unei ,,muzici atemporale”. Deoarece in noianul modern de informatii
este azi practic aproape imposibil pentru un cercetator sa fie exhaustiv,
este mai prudent a renunta la absolutizari. Este ceea ce face
Teodoreanu de cele mai multe ori, gasind un echilibru echitabil intre
diferitele principii, teorii, interpretari expuse. Dar... nu a aparut nca
cercetatorul crutat de contradictii, incosecvente sau omisiuni.

lar cercetatorul ultra-riguros Nicolae Teodoreanu nu exclude din
arsenalul sau de mijloace nici fantezia. Originala idee a ,varstelor
sunetului”, care ofera si titlul intregului volum (cred ca el avea in vedere
de fapt ,varstele muzicii”), se preteaza perfect la o aplicatie asupra
cercetarilor sale, schitand chiar un fel de sistematizare a lor. Acest
procedeu este util, deoarece atat opera componisticd cat si cea
muzicologica a lui Teodoreanu — chiar daca felul sau de gandi muzical
este dominat de o perspectiva unitara ce pleaca de la folclorul romanesc
si religia crestin-ortodoxa, carora li se alatura experienta dobandita de el
la contactul cu ,lumea digitala” — se prezinta ca un fel de mozaic de idei,
orientari, puncte de vedere, dificil de a fi prezentat rezumativ.
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,Vorbind despre varstele sunetului, ne referim mai ales la cateva etape
de dezvoltare a formelor muzicale, care au loc Tn plan sistematic si nu
istoric [...]. Tn orice caz, termenul ,copildrie’ nu este echivalent cu cel
de ,primitivism’, cel din urma fiind legat adesea de o perspectiva
evolutionistd, oricum depasita. [...] Pe scurt, ceea ce numim
,maturitate’ nu este superior valoric fatd de ceea ce numim ,copilarie’;
acesti termeni neavand defel sens axiologic.” [Teodoreanu 128-129]
(NB Am redat aici cateva citate din opera lui Teodoreanu nu in ultimul
rand pentru a reliefa claritatea, concizia, precizia, as spune, frumusetea
limbii romdne folosite de el).

in mod analog, s-ar putea vorbi despre , varstele stiintei”, respectiv
ale cercetarii stiintifice; este desigur o privire ne-conventionald, care
implica o oarecare toleranta din partea cititorului — nu mai mult decat
implica si imaginea originala a lui Teodoreanu. Si in cazul ,varstelor
cercetarii stiintifice”, aceste categorii nu au nimic de a face cu o evolutie
sau o ierarhie a valorii lor. Deci, putem considera o varsta a ,,copilariei”,
in cadrul careia cercetarea s-ar limita la simpla descriere a unui
fenomen; o varsta a ,tineretii” in care s-ar baza pe analiza, disecarea si
studiul ,,in addncime” al fenomenului respectiv, o varsta a ,,maturitatii”,
care ar include interpretdri, generalizdri, definirea unor principii, sisteme
ce dirijeaza ,functionarea” fenomenului descris si analizat anterior, in
fine, o varsta a ,batranetii“, care ar consta din consideratii foarte
generale privind metodologia, depozitarea, organizarea arhivdrii
fenomenelor, un fel de valorificare a rezultatelor etapelor precedente.

Astfel, varstei ,copildriei” i-ar apartine descrierea de catre
Teodoreanu a unor sunete ,dizarmonice”, ,urate” sau ,frumoase”, a
unor scari muzicale, a structurii muzicale in general, a unor practici
traditionale etc.; varstei ,tineretii” i-ar apartine analiza in detaliu a
sunetului si a curbei sale dinamice, utilizarea spectrogramei,
mentionarea unor grafice care permit descrierea vizual-intuitiva a
»profilului melodic”, analiza functiei ,,sunetelor” descrise mai sus; varstei
,maturitatii” i-ar corespunde discutarea mecanismului generator,
yirationalitatea” sau ,rationalitatea” intonatiei implicate in unele
sisteme melodice; in fine, varstei ,batranetii“ i-ar corespunde
preocuparile sale pentru problemele legate de organizarea (catalogarea,
depozitarea etc.) materialelor, inclusiv cele de marketing. Si in acest
ultim domeniu (la care nu ma voi mai referi aici), punctul sau de vedere,
de exemplu Tn ceea ce priveste Arhiva Institutului de folclor, preluand o
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veche temad, este bine documentat si dovedeste Tnaltul nivel de
intelegere al unei problematici complexe. Ramane doar sa fie si aplicat...

Revenind la comparatia operei sale cu un mozaic de idei, de
remarcat si faptul ca preocuparile sale acopera practic intreaga ,,scald” a
domeniului etnomuzicologiei, depdsindu-l adesea, de Ila studiul
sunetului fizic, al calitatilor si functiei sale, la critica sistemelor melodice
,Clasice”, la probleme legate de forma fixa sau improvizatorica (chiar
daca in studii ne-incluse in volum), pana la probleme de arhivare,
conservare, transmitere a materialelor folclorice. Aceasta diversitate a
preocuparilor sale cunoaste destul de putine precedente 1in
etnomozicologia romaneasca.

Dar studiile sale abunda in obsevatii subtile, de mare valoare
stiintifica, la acest nivel aproape unice in muzicologia romaneasca si nu
foarte uzuale nici In cea internationald, iar felul sau de a pune
problemele releva perspectiva largita a intelectualului autentic, implicit
sensibilitatea sa pentru aspectul lor moral. Aldturi de concizie si claritate
stilistica, de un larg camp de interese, informatie la zi, spirit fin de
observatie, inclusiv un explicit spirit critic, uneori si de unele naivitati (pe
care nu le-as dispretui in niciun caz!), principalul merit al cercetarilor de
etnomuzicologie ale lui Nicolae Teodoreanu consta, cred, intr-o sinteza
proprie a unui punct de vedere istoricizant, reprezentat la noi mai ales
de George Breazul si inspirat de muzicologia comparativa germana, cu
punctul de vedere structuralist de formatie franceza, reprezentat la noi
de Constantin Brdiloiu. Sinteza sa este axatd pe o experienta
considerabild in calitate de etnomuzicolog, ce nu se limiteaza doar la
studiul folclorului autothton, dar si pe o experienta practica de cantaret
de cor bisericesc, largita si de o experienta la fel de redutabila in calitate
de compozitor si cunoscator al tendintelor actuale ale muzicii moderne.
De remarcat ca, intre numerosii compozitori care ,au trecut” prin
Institutul de folclor de la constituirea sa in 1949, el este singurul care a
ramas acolo ,,pana la sfarsit”, dedicandu-si permanent generos timpul si
energia studiului muzicii traditionale romanesti.

Nicolae Teodoreanu a avut norocul sa se dezvolte intr-o perioada
in care, cultura romaneasca — eliberata de o dominatie sovietica si de o
dictatura personala la fel de nefaste pentru ea — a cunoscut un avant
deosebit si o eficienta angrenare in diverse organisme internationale. Ca
atare, el a beneficiat de multe burse si studii in centre ca Bucuresti,
Berlin, Viena, a contactat aici persoanele cele mai competente si a avut
acces la cea mai moderna tehnologie (hardware, software), amandoua
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elemente absolut necesare studiului sau. El a profitat deci din toate
punctele de vedere de aceste noi conditii optime de cercetare,
asumandu-si cunostinte si metodologii, pana in acest moment istoric,
inaccesibile in Romania si reflectand astfel entuziasmul unic al primei
generatii de intelectuali manifestate dupd eliberare. Sa speram ca
exemplul sau va fi urmat la acelasi nivel profesional si de generatiile
urmatoare.

SUMMARY

Corneliu Dan Georgescu

Ages of sound. Ethnomusicology studies by Nicolae Teodoreanu

The volume contains the most representative studies of
ethnomusicology by Nicolae Teodoreanu, elaborated over a period of
almost three decades, but its themes and approach go beyond the
sphere of classical ethnomusicology. It begins with a preface written by
Mihaela Nubert-Chetan and is structured in two chapters, suggestively
named Themes with Variations. Rhythm, Sound and Structure, and
Passacaglii. Collection and archiving. From D.G. Kiriac to the digital era,
chapters that reflect the two main directions of Teodoreanu's concerns:
(1) detailed research of aspects of musical structure starting from
sound, based on precise measurements of the parameters concerned,
and (2) problems of collection, organisation and archiving, and therefore
preservation of the documents collected. These chapters are
supplemented by a Coda (which presents Teodoreanu's own
compositional experience in this field) and a bio-bibliography of his
ethnomusicological work; a few photographs visually supplement the
information provided. It ends with a collection of impressions of Nicolae
Teodoreanu.

The review focuses on the critical discussion of several ideas such as
universals or musical archetypes or the relationship between a specific
melody and the system that directs it. The intention is to reveal that
Teodoreanu's concerns cover practically the whole "scale" of the field of
ethnomusicology, often going beyond it, but also that his way of posing
problems reveals the broad perspective of the authentic intellectual,
interested in understanding and explaining the intimate mechanism of

93



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

functioning of traditional creation. Alongside his stylistic conciseness
and clarity, a wide field of interests, up-to-date information, a fine spirit
of observation, including an explicit critical spirit, sometimes also some
apparent naivety, the main merit of Nicolae Teodoreanu's
ethnomusicological research consists in his own synthesis of a historicist
point of view, represented in Romania mainly by George Breazul and
inspired by German comparative musicology, with the French
structuralist point of view represented by Constantin Brailoiu.
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Creatii simfonice romdnesti

Carmen Popa

Ciclul "Antologia muzicii roméanesti', alcatuit din 8 CD-uri, lansat
in decursul anului 2023, acopera o vasta plaja de stiluri si genuri
(muzicale), avand in cuprins lucrari care se recomanda, neindoielnic,

- prin  valoarea lor de
B W ansamblu - atat  cea

. o ; i S componistica Tn sine, cat si

ANTOLOGIA 3 cea privind arta
T TR ; x . .

ki interpretativa, de

importanta esentiala in
promovarea muzicii noi.
Calatoria in acest spatiu
special, unic, posibila
printr-o virtuala inlantuire
a CD-urilor, invita la
descoperire, dobéandirea
de experiente inedite,
sensibilizare, cunoastere si

i ~ Creatii simfonice romanesti
" Romanian Symphonic Creations

auto-cunoastere. Arcul
— repertorial cuprinde de Ila
... CD-urile  tip  "Portret

componistic" dedicate compozitorilor Ulpiu Vlad, lonel Tudor si Jancy
Korossy (CD 62, CD 17, CD 14) la cele rezervate anumitor genuri
muzicale, precum cel simfonic (CD 63 - Felicia Donceanu, Cornelia Tautu;
CD 66 - Sorin Lerescu, Maia Ciobanu, Viorel Munteanu), apoi la cel
concertant, avand vioara ca instrument solist (CD 65 - Doina Rotaru,
Mihai Maniceanu, Adrian lorgulescu), dupa care e abordat cel cameral
(promovand creatia de lied, CD 16 - Carmen Petra-Basacopol, Theodor
Grigoriu, Cornelia Tautu, Felicia Donceanu, Dan Balan, Mihaela
Vosganian, Petru Stoianov, Livia Teodorescu-Ciocdnea, Dan Buciu,
Olguta Lupu, Christian Alexandru Petrescu, Diana Dembinski-Voda,
Nicolae Coman), ajungéand, in cele din urma, la cel dedicat unei generatii
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(CD 64, Generatia 2000 — Diana Rotaru, Gabriel Almasi, Gabriel
Malancioiu, Alexandru Stefan Murariu, Catalin Cretu, Sabina
Ulubeanu).

Din sumuum-ul detaliat, reiteram prezenta celor 2 CD-uri
dedicate genului simfonic, evidentiindu-l pe cel care face obiectul
acestei recenzii - CD 66 - ,Creatii simfonice romanesti” - si care
surprinde prin survolul propus, orientat spre opus-uri atat de diferite din
perspectiva stilistica individuala, pe de o parte, semnificative din punctul
de vedere al panoramarii genului In peisajul muzicii romanesti, pe de
alta parte. E de remarcat faptul ca toate cele trei piese sunt compuse
dupa anii 2000. Desi se inscriu Tn acelasi gen, lucrarile Tncanta si suscita
totodata un real interes prin aspectele distincte legate de arealele
stilistice, de continut, de specificitatea mesajelor, de plusurile axiologice,
autorii fiind nume consacrate ale componisticii autohtone. Acelasi spirit
al metaforei calatoriei il impartasim audiind CD-ul, ,,...ca o experienta a
peregrinarii si popasului, a capacitatii (...) de a-i intalni pe ceilalti, ca
descoperire si aventura, ca intdlnire sau evadare."!

Debutul i revine Simfoniei a VIl-a apartinand compozitorului
Sorin Lerescu (2023), interpretata de Orchestra de camera Radio, dirijor
Gheorghe Costin.

Paradigma modald, avand un underground paneuropean,
confera substanta si deschidere universului sonor al paginilor leresciene,
urmand calea unei sensibile, profunde si sugestive evocari legate de
obarsiile de civilizatie, cultura si arta ale continentului european,
cuprinse in haloul spiritualitatii noastre.

Structurata bipartit, echilibrat, cu sectiuni aproximativ egale ca
desfasurare in timp, simfonia ,contureaza o dramaturgie marcata de
contraste dinamice si recompuneri de fragmente melodice"?, in care
insertiile quasi-monodice, de o suplete improvizatorica, ale unor
instrumente de suflat (flaut, oboi, clarinet) precum si solo-urile percutiei
adancesc temporalitatea pana la pragul atemporalitatii, asociind-o
spatiului liber al amplelor contextualizari polifonice. Punctarile
academice ale pianului, in tandem cu clavecinul, apoi doar reverentele
fixate in cadente si trilurile diafane ale acestuia din urma, readuc in

1 Magris, Claudio — Cdldtorie nesférsitd, Edit. RAO, Bucuresti, 2010

2 Lerescu, Sorin — Prezentare CD 66, Antologia Muzicii Romanesti, Creatii
simfonice romdnesti, p. 3

96



Revista MUZICA Nr. 3 /2024

prim-plan si totodata Tn contrapondere clipa, asociata imaginilor
artistice de o stralucire si un farmec aparte, ale unor perioade si stiluri
etalon din perimetrul european - roccoco, clasic - dintr-un trecut
fabulos.

Simfonia se impune prin constructia si sonoritdtile de sorginte
modald, autorul fiind considerat de altfel ,,... un remarcabil discipol (...),
un continuator al maestrului sdu (Anatol Vieru) pe calea organizarilor
modale”!, imbogatite, in timp, cu tehnici si estetici diverse dar
concordante. Dincolo de vibratiile invaluitoare, de ciclicitatea ideilor, de
bogdtia timbrala in general, de cea a percutiei in special
(compartimentul fiind unul amplu) - percutie care, in plus, dinamizeaza
in mod constant discursul - se fac remarcate o serie de dihotomii care
conceptualizeaza procesul de comunicare-cunoastere, impulsionandu-I,
elevandu-Il. Alternantele consonantd - disonantd, respectiv continuitate -
discontinuitate, precum si abordarile cu orientare fie introvertitd - fie
extrovertitd, anima fluxul sonor, care, atat in sectiunea | cat si in cea de-
a ll-a atinge, in sensul unor descatusari, climaxuri generoase. Ele coincid
cu fragmente de aglomerdri precipitate, in contrast cu cele ale
ambiantelor sonore rarefiate. lata un alt binom interesant, alaturi de cel
al vesniciei versus clipei, ambele cu multiple conotatii legate de
depdrtare - apropiere, de aici — acolo dar si de cele care fac posibil
balansul Tn timp, focusandu-se cand pe acum, cand pe atunci.
Coroborate, toate aceste tehnici, procedee, dihotomii concurda la
crearea unui "univers sonor prismatic", de insolita reflexie creatoare.

Urmatoarea lucrare de pe CD este ,Simfonia a ll-a... dinspre
Enescu” de Maia Ciobanu (2006).

Opus-ul simfonic concretizeaza propunerea Radiodifuziunii
Romane de a dedica memoriei lui George Enescu o lucrare orchestrala —
bun prilej pentru autoare de a medita din nou asupra semnificatiilor
unei biografii si creatii unice: ,Enescu — artistul, Enescu — omul
(incredibil de modest, generos, discret), mi-a aparut intotdeauna ca
minunat de atipic lumii noastre, un model (...) Muzica si personalitatea
sa deschid aripile unei realitati atat de rafinate incat perceperea lor are

1 Dediu, Dan — Contributii componistice romdnesti dupa 1960, p. 378, in Noi
istorii ale muzicilor romadnesti, vol. I, Editura Muzicala, Bucuresti, 2020
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nevoie de alte ajustari ale mintii si sufletului nostru.”! Am apreciat fara
rezerve interpretarea de exceptie a Orchestrei Filarmonicii ,George
Enescu” avandu-I la pupitru pe excelentul Alexandre Bloch (Franta).

Pe aripile unei asemenea realitati cu vibratie imanenta, se thalta
o Simfonie aparte, in trei parti, celebrand, intr-un nimb de spiritualitate,
cateva din esentele gandirii enesciene, conturate cu fina inspiratie:
amprenta timbrala inconfundabila a viorii, asociata cu conceptul melodic
dar mai ales cu imaginea lui Enescu ca interpret (vioara nu I-a facut doar
cunoscut, ci si celebru in lumea muzicii); indicibilele pluristratificari
(spatio-temporale) ale eterofoniilor, avand la baza motivul ,citatului in
citat” remaniat metastilistic; tehnica citatului — fintre exuberanta
evocatoare a ,citatului in citat” (,Tantdras cu cizme largi” — citat folcloric
devenit tema in Rapsodia a ll-a enesciana este preluat si reinvestit
tematic in Simfonia Maiei Ciobanu) si o abordare inedita, quasi ludica,
constand 1intr-o reconfigurare de tip puzzle, bazata pe elemente
tematice ale viorii |, din partea | a celui de-al doilea Cvartet de coarde
op. 22, nr. 2; spectralismul in nuce - cultivat prin irizarile octavelor,
buclele cu caracter ornamental ale armonicelor dar si prin edificiile
acordice in care prevaleaza intervalele definitorii ale rezonantei
naturale; arhetipul deal-vale - emblematic pentru spatiul mioritic,
recalibrat in vesel-trist, semnificativ reprezentat prin alternanta si/sau
suprapunerea 3M (majore) cu 3m (minord) — dedus si ...dinspre
melograma E(n)-es-c(u), in plus remarcandu-se explozivul motiv ascensio
(o irumpere de energie spatiata polifonic); vibranta imersiune spirituala,
cu iz ancestral - relevata de chemarea tulburatoare a toacai; suprematia
Individualului — afirmat in plan muzical prin suprematia melodiei , libere
si imprevizibile”, considerata de compozitoare una din ,dominantele
conceptiei enesciene si in acelasi timp o expresie evidenta a specificului
romanesc, punctul cel mai tare si cel mai slab al configuratiei noastre
psihice.”?

Ramane definitorie pentru profilul enescian altitudinea sa
spirituala - atribut al elitei autentice.

Finalul deschis al Simfoniei, prin evadarea in teatru instrumental,
propune, In viziunea originald a autoarei, o interactiva si incitanta

1 Ciobanu, Maia — prezentarea Simfoniei a ll-a... dinspre Enescu,
https://www.festivalenescu.ro/wp/files/2023/programe/program82.pdf
2 Ciobanu, Maia — prezentarea Simfoniei a ll-a... dinspre Enescu,
https://www.festivalenescu.ro/wp/files/2023/programe/program82.pdf
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reevaluare a Compozitorului-Artistului-Omului, care ne-a proiectat cu
har in elita muzicii universale.

Ultima lucrare finscrisa pe CD e Simfonia a Il-a de Viorel
Munteanu (2020), inregistrarea fiind realizata de Orchestra Filarmonicii
»Moldova” din lasi, dirijor Hankyeol Yoon (Coreea de Sud).

Simfonia face parte din ciclul “Umbre si geneze”, despre care
autorul precizeaza: ,Ciclul Umbre si geneze este un generic de mare
larghete, sub care sta, de fapt, orice act de creatie (...), pentru ca
umbrele si genezele mele sunt surse quasi permanente de inspiratie...
Consider ca un compozitor asimilat de actualitate este un creator care
face posibila intalnirea ethosului romanesc cu structura cantului
bizantin, cu muzica ancestrala, cu arhetipul romanesc, pastrand astfel
matricea si pecetile unui spatiu spiritual inconfundabil...”! Simfonia este
alcatuita din cinci parti, fiecare din denumirile acestora reflectand in
mod sugestiv continutul lor: 1) Amprente; 2) Contraste; 3) Heterofonii,
4) lIzvoare bizantine; 5) Joc de culori. Astfel, credo-ul exprimat de
compozitor isi gaseste in paginile lucrarii o remarcabild punere in
practica, in cele mai mici detalii, a ideilor, temelor, reperelor estetice
devenite conditii sine qua non ale procesului de creatie. Simfonia
impresioneaza in integralitatea sa, prin forta coeziunii, suflul autentic,
sugestivitatea limbajului modal - fin estetizat cu insertii specifice
folclorului romanesc, orchestratia iscusita, arcuirile formale generoase
precum si specificitatea timbrald, dinamicd, ritmica. Se contureaza
asadar ,,un opus contemporan de reala forta expresivd”?

Constructiile si sonoritatile modale cuprinse intr-un univers sonor
prismatic - din Simfonia a Vll-a a lui Sorin Lerescu, conceptele si ideile
enesciene din Simfonia a ll-a... dinspre Enescu a Maiei Ciobanu si
sonurile caracteristice unui spatiu spiritual inconfundabil din Simfonia a
II-a de Viorel Munteanu, din ciclul “Umbre si geneze”, impresioneaza
prin forta, diversitatea si originalitatea expresiei, portretizandu-i pe
autori intr-o maniera pe cat de fidela pe atat de generoasa.

1 Munteanu, Viorel — Prezentare CD 66, Antologia Muzicii Romanesti, Creatii
simfonice romdnesti, p. 10
2 loachimescu, Célin — Prezentare CD 66, Antologia Muzicii Romanesti, Creatii
simfonice romdnesti, p. 10
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SUMMARY

Carmen Popa

Romanian Symphonic Creations

The cycle "Anthology of Romanian Music", consisting of 8 CDs, released
during the year 2023, covers a wide range of musical styles and genres,
including works that are recommended by their overall value - both the
compositional, in itself, and the interpretative art, having an essential
role in promoting new music.

From the detailed overview, the presence of 2 CDs dedicated to the
symphonic genre is marked, highlighting the one which is the subject of
this review and which includes 3 significant works in the Romanian
landscape of the genre: Symphony VII (2023) by Sorin Lerescu,
Symphony Il... from Enescu (2006) by Maia Ciobanu and Symphony I
(2020) from the cycle "Shadows and Genesis" by Viorel Munteanu.

The modal constructions and sonorities comprised in a "prismatic
sonorous universe" of the 7th Symphony, the Enescu-like concepts and
ideas of the 2nd Symphony... from Enescu and the characteristic sounds
of an unmistakable spiritual space of the 2nd Symphony from the cycle
“Shadows and Genesis” impress by the strength, diversity and originality
of expression, portraying the authors in a genuine and generous
manner.
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