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PREAMBUL

Cel de-al doilea numar al revistei Muzica din acest an debuteaza cu un
studiu amplu realizat de Lena Vieru Conta ce trateaza cateva aspecte ale
conceptului persona in analiza creatiei artistice si a interpretarii muzicale,
readucand in atentie unele determinante psihologice ce definesc relatia
interpret-partiturd si interpret-public. Sunt mentionate teoria framing-ului in
sociologie, ideea diversificarii personei muzicale in relatie cu diferentierea
genurilor muzicale si ritualul de concert ca manifestare a personei,
autenticitatea Tn arta si talentul, cai de cercetare ce conduc catre o teorie
originala despre stiluri de gandire si structura personalitatii artistice.

Interviul cu doamna Diana Mos, binecunoscutd violonistd cu o
preocupare deosebita pentru muzica contemporana, aflata acum la inceputul
celui de al treilea mandat de Rector al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, ne aduce fata in fata cu experientele sale de artist dar si de manager
de institutie academica muzicala.

Portretul compozitorului Sorin Lerescu creionat de Loredana Baltazar
aseaza intregul demers pe analogia dintre cele doua fete opuse ale zeului lanus
— ,una privind inainte, alta Thapoi, ca simbol al veghii totale” — si natura
controlat duald a compozitorului adept al demersurilor sintetice.

Tot la rubrica portretelor, George-Andrei Butcd aduce un omagiu
dirijorului George Georgescu, figura proeminenta a vietii culturale romanesti,
nume de referinta printre dirijorii secolului XX, cu recunoastere international3,
care s-a remarcat si prin activitatea de conducere a Filarmonicii si a Operei
Nationale din Bucuresti.

Preotul Stelian lonascu, conferentiar doctor al Facultatii de Teologie
ylustinian Patriarhul” din Bucuresti, ne ofera o dubla perspectiva analitica la
nivel melodic si armonic dar cu permanente implicatii spirituale de profunzime
asupra variantelor corale ale Prohodului Domnului, una dintre cele mai
cunoscute cantari din repertoriul bisericesc ortodox.

Recenzia de carte a acestui numar este semnata de Irina Boga, care
comenteaza lucrarile Simpozionului de Muzicologie din cadrul festivalul SIMN
2022, lansand cateva intrebari cu bataie lunga ce genereaza titlul articolului,
Sentimente contradictorii, menit a oferi indicii ale perspectivei autoarei asupra
noilor tendinte muzicale extrase din volumul acestei editii a simpozionului.

CD-ul Klangvisionen fiir Fléte(n), aparut la casa germana de discuri
Gutingi beneficiaza de minutioasa parcurgere muzicologica a lui Vlad Vaidean
care pune in valoare cele noua lucrari incluse, ale compozitoarelor Violeta
Dinescu, Carmen Maria Carneci si Doina Rotaru dar si performanta flautistului
lon Bogdan Stefanescu, promotor fidel si entuziast al muzicii romanesti.

Andra Apostu
Redactor

3




Revista MUZICA Nr. 2 / 2024

PREAMBLE

The second issue of this year's Muzica Magazine opens with a
substantial study by Lena Vieru Conta that examines some aspects of the
persona concept in the analysis of artistic creation and musical performance,
bringing to attention some psychological traits that define the performer-score
and performer-audience relationship. The framing theory in sociology, the idea
of the diversification of the musical persona in relation to the differentiation of
musical genres and the concert ritual as a manifestation of the persona,
authenticity in art and talent are mentioned as paths of the research that lead
to an original theory of thinking styles and the structure of the artistic
personality.

The interview with Diana Mos, a well-known violinist with a special
focus on contemporary music, now at the beginning of her third term as Rector
of the National University of Music in Bucharest, brings us in contact with her
experiences as an artist and as a manager of an academic music institution.

Loredana Baltazar's portrait of the composer Sorin Lerescu bases the
whole approach on the analogy between the two opposite faces of the god
Janus - "one looking forward, the other looking back, as a symbol of total
wakefulness" - and the controlled dual nature of the composer who is an
exponent of synthetic approaches.

Also in the portraits section, George-Andrei Butca pays homage to the
conductor George Georgescu, a prominent figure in Romanian cultural life, a
name of reference among 20th century conductors, with international
recognition, who also distinguished himself through his work as director of the
Bucharest Philharmonic and National Opera.

The priest Stelian lonascu, professor at the Faculty of Theology
"lustinian Patriarhul" in Bucharest, offers us a double analytical perspective at
the melodic and harmonic level but with permanent deep spiritual implications
on the choral variations of the Lord's Lamentations, one of the most
recognized chants in the Orthodox church repertoire.

This issue's book review is written by Irina Boga, who comments on the
papers of the Musicology Symposium at the SIMN 2022 festival, launching
some long-winded questions that generate the article's title, Mixed feelings,
offering clues about the author's perspective on the new musical trends
extracted from this edition's symposium volume.

The CD Klangvisionen fiir Fléte(n), released by the German record label
Gutingi, benefits from Vlad Vaidean's meticulous analytical review that
highlights the included nine works by composers Violeta Dinescu, Carmen
Maria Carneci and Doina Rotaru, as well as the performance of flutist lon
Bogdan Stefanescu, a faithful and enthusiastic promoter of Romanian music.

Andra Apostu
Editor
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STUDII

Cateva aspecte ale conceptului persona
in analiza creatiei artistice si a
interpretarii muzicale?

Lena Vieru Conta

Introducere — baze: notiunile psyche, persona, anima, ego
si sine definite de Jung. Persona si anima.

Este greu, daca nu chiar imposibil, sa vorbesti despre persona
omitand semnificatiile pe care i le-a atribuit Carl Gustav Jung. Totusi,
literatura interdisciplinara — mai cu seama cea din domeniul persona
studies — o face cu dezinvoltura, pentru ca, odata adoptat de sociologie,
conceptul si mai ales utilizatorii lui si-au pierdut recunostinta fata de
psihanaliza jungiana, care il extrasese din antichitatea romana.

in psihologia jungiand, persona si anima sunt in sizigie; ambii
termeni, preluati din limba latina, desemneaza aspecte arhetipale ale
personalitatii umane. Daca anima — sufletul — coincide, in linii mari, cu
miscarile emotionale din interiorul fiintei omenesti, in dialectica
psihicului uman care cuprinde inconstientul, preconstientul si
constientul, persona pare a fi o emanatie a ego-ului, este modelul de
atitudine si comportament adoptat in raport cu exteriorul, cu viata
sociald. Jung face o deosebire intre suflet si psyche: in acceptia lui,
psyche include ,totalitatea proceselor psihice, atat a celor constiente,
cat si a celor inconstiente”. Echivaland sufletul cu ceea ce in mod curent
numim personalitate si studiind disocierile personalitatii nu doar in

I Text prezentat la Simpozionul muzicologic Persona, coordonat de muzicologul
Vlad Vaidean, programat in data de 5.11.2023, in cadrul editiei a 18-a a
Festivalului International de Muzica Contemporana MERIDIAN.
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manifestarile patologice, psihologul elvetian a elaborat conceptul
persona: ,,un complex functional constituit din ratiuni de adaptare sau
de comoditate necesara, dar care nu se identificd cu individualitatea”?®.
Descriind atitudini diametral opuse la acelasi om, in situatii diferite —
viata profesionalda versus viata domestica —, Jung afirma dificultatea,
chiar imposibilitatea determinarii caracterului ,real, adevarat” al
omului, tocmai pentru ca acesta contine si persona — masca social3,
elaborata in dinamica raporturilor cu obiectele exterioare. Sub acest
aspect, caracterul devine, in viziunea lui Jung, un continut colectiv,

,corespunzand  prin  urmare Tmprejurarilor i
asteptarilor de ordin general. [...] IdentificAndu-se mai mult sau
mai putin cu fiecare dintre atitudinile sale, el (omul, n.n.) i
insala cel putin pe cei din jur, adesea si pe sine, in legatura cu
caracterul lui real; isi pune o masca despre care stie ca
raspunde, pe de o parte, intentiilor sale, pe de alta, exigentelor
si opiniilor mediului sdu in asa fel incat in el predomina cand
elementul personal, cand influenta exterioara. Aceasta masca,

anume atitudinea adoptatd ad hoc, o numesc persona. in

Antichitate, acest termen denumea masca actorului”.?

(Tn treacat fie spus, latinistii vdd originea termenului in sintagma
per sonare: masca de bronz, preluata de romani de la grecii antici, avea
gura larg deschisa, ceea ce amplifica sunetul, permitand vocii actorului
sa se auda pana la ultimele gradene ale amfiteatrelor).

Anima

Personalitatea interioara capata, la Jung, denumirea de
anima/animus: ,Numesc atitudinea exterioara, caracterul exterior
persona; numesc atitudinea interioard — anima, suflet”®. Anima si
persona au un caracter autonom si stabil si sunt extrem de dificil de
alterat. Tncercarea de a schimba atitudinea exterioard sau interioar
apare ca o adevdrata proba de maiestrie pedagogica. Analizand

1 C. G. Jung, Tipuri psihologice, trad. Viorica Niscov, Humanitas, Bucuresti,
1997, p. 515.

2 C. G. Jung, Tipuri psihologice, p. 515.

3 C. G. Jung, Tipuri psihologice, p. 518.
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dinamica personei cu anima, Jung consemneaza si antagonismul
frecvent al manifestarilor exterioare cu procesele interioare ale
psihicului uman: adesea o persona brutald, inflexibila este dublata de o
anima blanda si influentabilda. Jung fii atribuie personei caracteristici
intelectuale, iar animei, unele care tin de sentimental si observa
manifestari compensatorii intre cele doua aspecte ale psihicului: o
persona virila ascunde adesea o anima sau un animus feminin, si invers.

,Caracterul complementar al sufletului afecteaza si
sexul subiectului, asa cum am vazut de nenumarate ori [...]. Cu
cat atitudinea sa (a barbatului, n.n.) exterioara e mai virila, cu
atat trasaturile feminine sunt mai deplin Tnlaturate si trec in
inconstient. Aceasta imprejurare explica de ce tocmai barbatii
foarte virili sunt afectati de anumite slabiciuni caracteristice:
fata de impulsurile inconstientului au un comportament
feminin, determinabil si influentabil. Si invers, tocmai femeile
cele mai feminine manifestd adesea fata de unele lucruri
l[duntrice o ignoranta, o indaratnicie si o obstinatie pe care, la
aceeasi intensitate, le intalnim doar in atitudinea exterioara a
barbatilor [...]. Dupa cum la barbat prevaleaza, in genere, in
atitudinea lui exterioard, logica si concretetea, sau cel putin
astea sunt considerate ca idealuri, tot astfel la femeie
predomind sentimentul. in suflet insa, lucrurile se inverseaz3,
in interiorul sau barbatul se lasa in voia sentimentelor, in
vieme ce femeia reflecteaza. De aceea barbatul
deznadajduieste total Tn imprejurari in care femeia mai poate
consola si spera [...].”}

Astazi, acest text poate suscita zambetele condescendente ale
feministelor, desi este, de fapt, un elogiu adus ,eternului feminin”. Jung
fi atribuie un caracter universal relatiei de compensare reciproca a
personei cu anima:

,Tot ceea ce in mod normal ar trebui sa fie n
atitudinea exterioara, dar nu este, poate fi in mod sigur intalnit
in atitudinea interioard. Aceasta este o regula fundamentala
care mi se confirma de fiecare data. [...] Dupa cum persona, ca
expresie a adaptarii la mediu, este de regulda puternic
influentata si formata de acesta, tot astfel si sufletul este
puternic format de inconstient si de calitatile acestuia.”?

1C. G. Jung, Tipuri psihologice, p. 518.
2 C. G. Jung, Tipuri psihologice, p. 518.
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Sine, ego, individuatie

Din ratiuni metodologice, e important sa reamintim definitia
sinelui data de Jung:

»,Ca notiune empirica, sinele desemneazd intreg
cuprinsul fenomenelor psihice ale omului. El exprima unitatea
si totalitatea personalitatii. Dar in masura in care aceasta este,
in virtutea participarii ei la inconstient, doar partial constients,
notiunea de sine e de fapt in parte empirica si in parte un
postulat. Cu alte cuvinte, ea cuprinde cognoscibil si
incognoscibil. [...] sinele apare empiric ca un joc intre lumina si
umbrad, desi conceptual el este inteles ca totalitate si deci ca
unitate in care contrariile sunt unite. [...] empiric, sinele apare
in vise, basme, mituri sub formele simbolice ale unor
personalitdti «supraordonate», precum rege, erou, profet,
mantuitor, sau ca simbol al totalitatii, precum cerc, patrat,
quadratura circuli, cruce, etc.”?

Se poate deduce asadar ca sinele este atat totalul cat si centrul
personalitatii, pe cand ego-ul, pe care sinele il cuprinde, este centrul
constientului®. Jung considerad c3 sinele cuprinde zonele constienta si
inconstienta ale eu-lui, umbra (partea intunecata a personalitatii), anima
si inconstientul colectiv ,intr-o extensie nedeterminabild. Ca o totalitate,
sinele e coincidentia oppositorium”3. Vom considera asadar persona ca
parte a ego-ului, iar ego este un fel de centru constient al sinelui.
Persona este complementara animei si se leagda de procesul de
individuatie — detasarea de normele colective, totodata acceptate,
ldrgirea ,,sferei constiintei si a vietii psihologice constiente”?.

Tendinte actuale in studiul personei

Odata schitate pozitia si rolul personei in dinamica psihicului
uman individual, implicatiile conceptului in psihicul colectiv decurg cu
destula claritate: regulile de comportament in societate, nevoia de a fi

1C. G. Jung, Tipuri psihologice, p. 512-513.

2 Thomas T. Lawson, Carl Jung, Darwin of the Mind, Karnac, Londra, 2008, p.
161.

3 C. G. Jung, Mysterium Coniunctionis (vol. 14 in The Collected Works of C. G.
Jung), ed. & trad. Gerhard Adler & R. F. C. Hull, Princeton University Press,
Princeton, 1977, p. 108.

4 C. G. Jung, Tipuri psihologice, p. 489.
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acceptat, ideea de succes, adesea in raspar cu valoarea umana si
profesionala, supravietuirea profesionald in societati extrem de
competitive fac din persona un concept la ordinea zilei. Astfel,
extrapolata din domeniul psihologiei analitice in viata cotidiana, persona
a devenit un termen folosit in mod curent.

Domeniile de aplicabilitate a psihologiei personei in arta sunt
interesant de investigat. Tn ultimele doud-trei decenii, s-au studiat
cateva aspecte ale acestei problematici si Tn domeniul interpretarii
muzicale. De pilda, Nicholas Cook discuta raportul dintre partitura si
interpretarea ei publica, favorizdnd functia sociald a intepretariil. lar
Philip Auslander se apleaca asupra relatiei dintre interpretii de muzica
clasica si pop si public; muzicienii de concert sunt vazuti ca interpreti ai
propriei identitati, spre deosebire de actori, care joaca roluri-personaje?.
O analiza asezata pe temei psihologic dar si pe praxis poate fi de bun
augur pentru ca majoritatea studiilor legate de persona in muzica pun
accentul pe aspectele sociologice, exceptie facdnd Simon Frith —
sociomuzicolog care se ocupa si de vocea umana si vede legatura dintre
ea si nasterea muzicii insasi — si Edward T. Cone, compozitor care
analizeaza modul in care persona autorului ,trece Tn partitura” si in
interpretarea vocala, apeland si la instrumentarul psihanalitic, evocand
procese inconstiente. Nu e de prisos nici critica studiului ,, Musical
Personae” de Philip Auslander, evocat si de Charles Fairchild si P. David
Marshall3.

Cartea lui Cone, The Composer’s Voice, scrisa acum aproape
cincizeci de ani, in 19744, propune si face un tip de analizd muzicologic
bazata pe o teorie proprie, elaborata prin analogie cu literatura. Cone
distinge intre persona compozitorului — ,persona implicita” sau ,totala,
completa” —, persona personajelor — persona vocala sau protagonistul —,
in muzica vocala si vocal-instrumentala, persona naratorului, pe care o

! Nicholas Cook, , Between Process and Product: Music and/as Performance”,
Music Theory Online, vol. 7, nr. 2, aprilie 2001,
https://www.mtosmt.org/issues/mto.01.7.2/mto.01.7.2.cook.html.

2 Philip Auslander, ,,Musical Personae”, The Drama Review, vol. 50, nr. 1, 2006,
p. 100-119.

3 Charles Fairchild & P. David Marshall, ,,Music and Persona — An Introduction”,
Persona Studies, vol. 5, nr. 1, 2019, p. 3-4.

4 Edward T. Cone, The Composer’s Voice, University of California Press,
Berkeley, 1974.
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identifica in acompaniamentul instrumental sau 1n muzica pur
instrumentald. Tn cea din urmd, deosebeste ,agenti virtuali”
personificati de instrumente sau motive muzicale. Analizele pe care le
face unor situatii muzicale sunt pertinente si interesante, chiar daca azi
separarea vocal-instrumental pare artificiala. Mai mult, aceste analize
ofera ajutor practic: interpretul — fie el dirijor, cantaret, instrumentist,
fie muzicolog — capata un instrument util in descifrarea unor partituri si
e stimulat sa caute semnificatii care sa sustind sau sa infirme
instrumentarul propus. Oricare ar fi optiunea, metoda stratificarii
continutului muzical in roluri-personae, prin analogie cu literatura si
teatrul, clarifica aspecte pe care compozitorii si interpretii le cunosc si le
valorifica intuitiv. | se poate reprosa autorului fortarea unor demarcari
intre rolul vocii si cel al instrumentelor si excesul de disectie a
fenomenului muzical intru sustinerea teoriei propuse, exces de care
autorul e constient si pe care se straduieste permanent sa-l compenseze
cu referiri la intreg. Foarte util este si epilogul cartii sale, in care
abordeaza problema gestualitatii in muzica. Expresia muzicala apare
astfel ca simbolizarea sonora a unor gesturi umane. Dar Cone a fost si
compozitor, si pianist, si muzicolog, in timp ce Auslander e, in primul
rand, om de litere si de teatru.

Critica studiului ,,Musical Personae” de Philip Auslander:
analiza abordarii sociologice (exterioare) in detrimentul celei
psihologice (interioare).

A te interpreta pe tine insuti — a-ti interpreta persona.
Fidelitatea fata de textul muzical. Aportul personal al interpretului.

Pentru ca vine din lumea teatrului — Philip Auslander preda
performance studies la School of Literature, Communication and Culture
de la Georgia Institute of Technology si la Departamentul de Teatru si
Film al Universitatii din Georgia —, analiza pe care o face personej
muzicale acopera mai ales aspecte exterioare ale conduitei si tinutei
muzicianului interpret. Studiul lui Auslander are chiar pretentia de a
construi o teorie a personei muzicale, cum a reusit sa faca Edward T.
Cone. Autorul ia ca punct de pornire studiul din 2001, ,Between Process
and Product”, criticAnd abordarea lui Nicholas Cook, care vede in
partitura muzicala un fel de set de indicatii coregrafice care vor
determina procesul interpretarii; in acest proces, esentiale ar fi

10
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interactiunile umane!. Cook rastoarna astfel abordarile muzicologice
traditionale, in care lucrarea muzicala, partitura in sine primeaza asupra
interpretadrii ei. Devenind un simplu scenariu, lucrarea muzicala fsi
pierde din importanta; ea stabileste doar parametrii interactiunilor
sociale ale muzicienilor. Tn abordarea muzicologicd , clasicd”, partitura
era obiectul ideal care trebuia adus la viata prin interpretare. Acum
raportul e invers: partitura existd pentru a da nastere interpretarii.
Auslander critica eliminarea factorului uman la Cook, Tnlocuirea acestuia
cu abstractiuni, mai precis, cu relatia proces-produs; de asemenea, fi
reproseaza lui Cook absenta aportului publicului. Abordarea lui Cook fi
pare o fundatura produsa de dihotomia opera-interpretare. Mentionand
faptul ca performance studies (studiul interpretarii scenice, domeniul
sdu de competentd) neaga statutul ontologic al textului muzical,
Auslander considera totusi ca acest domeniu e util ca perspectiva
disciplinara in studiul interpretarii muzicale si ii reproseaza, intr-o nota
de subsol, doar neglijarea interpretarii muzicale de dinaintea vremurilor
actuale?. Cum argumentatia lui Cook pornea de la tranzitivitatea
verbului ,a interpreta” — e vorba de a interpreta ceva anume (un text, o
partitura, un rol) —, Auslander inlocuieste aceste obiecte ale interpretarii
cu obiectul propriei identitati.

»Multe alte lucruri pot fi intelese ca alcatuiri
interpretative (performative constructs): identitatea personala
poate fi vazuta ca ceva de interpretat, de exemplu. Se poate
vorbi despre interpretarea sinelui in viata cotidiana la fel de
bine ca despre interpretarea unui text intr-un teatru sau intr-o
sald de concert. Pe scurt, complementul direct al verbului a
interpreta nu trebuie sa fie ceva, ci poate fi cineva, o identitate
mai degrab3 decat un text.”?

Astfel, a fi muzician interpret inseamna pentru Auslander a juca
un rol, a intrupa o identitate in ,regnul social”. Toti muzicienii, de la
staruri la membrii obscuri dintr-o fosa de orchestra pe Broadway sunt
vazuti de Auslander ca interpreti ai sinelui. Astfel, acceptand
interpretarea ca expresie a personei interpretului, dihotomia opera-

! Auslander, ,,Musical Personae”, p. 1-2.
2 Auslander, ,,Musical Personae”, p. 101.
3 Auslander, ,Musical Personae”, p. 101.
11
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interpretare, problema fidelitatii interpretarii fata de opera devine
superflua pentru el:

»Addugarea celui de al treilea termen, persona, la
dihotomia opera-interpretare evidentiatd de Cook schimba
semnificativ dezbaterea despre primatul acestor termeni in
interpretarea muzicala. Nu mai e vorba de a argumenta daca
interpretarile trebuie sd fie reprezentari fidele (si, ca atare,
esentialmente superflue) ale lucrarilor muzicale, sau in mod
alternativ, de a stabili daca interpretarile exista ca sa prezinte
opere muzicale sau, mai degraba, lucrarile muzicale exista
pentru a da interpretilor ceva de interpretat. in schema mea,
atat lucrarea muzicala cat si interpretarea ei servesc
interpretarii unei persona.”?

Din pacate, spre deosebire de Edward T. Cone, Auslander pare a
eluda problematica adecvarii interpretului la presupusa ori declarata
vointa a compozitorului, desi, desigur, nici persona interpretului in actul
interpretativ nu poate fi ocolitd. Tn lumea muzicii se stie foarte bine, mai
ales din practica si din pedagogie, ca exista diferite abordari ale
interpretarii; ca orice travaliu asupra unei intepretdri muzicale incepe cu
o citire a partiturii respectand indicatiile compozitorului. Aportul
personal al interpretului vine in cadrul unor constrangeri stilistice, al
unor parametri relativ stabili. Temperamentul interpretului, datele lui
biologice, conceptia lui asupra lucrarii si, intr-o anumita masura, persona
lui se vor manifesta intr-un mod unic, individual. Stim si ca exista
interpreti pentru care ,fidelitatea fata de text” este un deziderat sine
gua non. Acest tip de interpreti realizeazd voit estomparea propriei
persoane in fata presupusei vointe a compozitorului, ceea ce nu
deranjeaza catusi de putin existenta personei lor. Ar fi vorba, Tn acest
caz, de dinamica ego-ului interpretului cu emanatia acestui ego,
persona. Persona se va supune imperativului de a cauta un deziderat
superior: imaginea muzicald inchipuita si proiectata in partitura de
compozitor. Ca interpret, avantajul de a putea lucra cu compozitorul e
imens; cand compozitorul nu mai e in viata, partitura insasi si 0 anumita
traditie a interpretarii indica o directie pe care interpretul e liber sa se
exprime oricat de nuantat. Originalitatea interpretarii va depinde nu

1 Auslander, ,,Musical Personae”, p. 102.
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atat de persona lui, cat de combinatia fericita dintre functiile psihicului
descrise de Jung (senzoriald, intuitiva, afectiva si intelectuald) puse in
actiune, precum si de stilul gandirii lui, cum se va deduce la sfarsitul
acestei expuneri. Daca opera ar exista doar ca sa-i dea interpretului ceva
de interpretat, creativitatea insdsi ar fi redusa doar la functia
interpretativa a artistului. Or, creatorul ca arhetip precede interpretul.
Sau, in nasterea sincretica a artelor, creatorul a fost si interpret.

Expresia personalitatii si expresia personei

Daca in artele reprezentative — artele vizuale, dans si teatru —
mimesis, imitatia naturii, a domnit pana relativ recent, in muzica si in
poezie, capacitatea de a imagina ceva ce nu a existat nainte a fost si
este motorul creatiei. ,Schema” lui Auslander, in care opera si
interpretarea exista n principal pentru a-i permite personei interpretului
sa se manifeste, reflecta si ea mult discutata desacralizare a artei, cu
accentul mutat intadi pe autor (proces manifest deja in Renastere, ca
ecou al gloriei poetilor-muzicieni din Grecia antica), apoi pe interpret, in
epoci mai recente, cu accent pe masca impusa de asteptarile publicului.

Tema fintaietatii expresiei personalitatii apare in secolul XV in
Italia, si in proverbul toscan , ogni pittore dipinge se” (,fiecare pictor se
picteaza pe sine”). Abia Tncepand cu mijlocul secolului XVI, dictonul a
devenit elogios, subliniind necesitatea originalititii stilistice. Tn secolul
XV, proverbul avea conotatii negative — se folosea in sensul compulsiei
de a repeta deprinderi blamabile, sau de a fi ranchiunos?. Leonardo da
Vinci respinge conceptul automimesis-ului, considerand ratiunea
superioara pulsiunilor?.

1 Frank Zé6llner, ,«Ogni pittore dipinge sé». Leonardo da Vinci and

«automimesis»”, in Der Kinstler lber sich in seinem Werk. Internationales
Symposium der Bibliotheca Hertziana, Rom 1989, ed. Matthias Winner, VCH,
Weinheim, 1992, p. 137-160,
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/volltexte/2006/161/.

2 Vezi Leonardo da Vinci, Das Buch von der Malerei nach dem Codex Vaticanus
(Urbinas) 1270, trad. & ed. Heinrich Ludwig, Wilhelm Braumdiller, Viena, 1882,
8§50 (Treatise on painting, Codex Urbinas Latinus 1270, trad. Philip McMahon,
Princeton University Press, 1956, no. 74). Citat si in Zollner, ,«Ogni pittore
dipinge sé». Leonardo da Vinci and «automimesis»”, p. 143; si in Edmondo
Solmi, Le Fonti dei manoscritti di Leonardo da Vinci, Loescher & C., Torino,
1908, p. 158.
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Interesante sunt atat problematizarea expresiei personale in
Renastere, cat si atitudinea ostild si psihanalizabila a lui Leonardo fata
de automimesis. Zollner propune, ca explicatie, nevoia de autocontrol si
de singuratate a lui Leonardo. Inflatia personalitatii (termen jungian)
artistului incepand din Renastere a dus, evident, la pozitii ca cea prin
care se considera aportul interpretului ca fiind mai important decat cel
al autorului.

Evident, in postmodernism a devenit laxa interdependenta
interpretarii si normelor in mod traditional ,,impuse” de Tnsasi opera in
chestiune: teatrul de regie — Regietheater — e un exemplu graitor. Sa nu
uitam, totusi, ca notiunea personei muzicale analizate de Auslander e
dedusa mai cu seama din domeniul muzicii pop, pe care autorul 1l
cunoaste mai bine (si doar ca spectator!), sau din zonele unde
interpretul e si compozitor. Auslander se delimiteaza si de Stan
Godlovitch, autorul cartii Musical Performance — A Philosophical Study?,
pentru care intepretarea muzicalda este o expresie a personalitatii (self-
expression); dar personalitatea include si anima, iar pentru Auslander
interpretarea pare a fi doar expresia personei (self-presentation)?, ceea
ce eviscereaza actul artistic de importante zone ale psihicului uman. Nu
e exclus ca Auslander sa confunde notiuni, in speta persona cu sinele —
sau cu eu-ul, Ich-ul lui Freud —, ceea ce contrazice termenii fundamentali
ai psihologiei analitice: structurile ego-ului contin tendinte inconstiente,
care implica si raportul cu idealul de sine — modelul de conduita care
corespunde si exigentelor supraeului. In schimb, Persona, in sens
jungian, e ,intelectualad”, constienta. Auslander se sprijina si pe ideile lui
Erving Goffmann (1922-1982), sociolog, psiholog, scriitor american,
enuntate in cartile The Presentation of Self in Everyday Life [Prezentarea
Sinelui in viata cotidiand], 1956 (editie revizuita in 1959), bazata pe
observarea interactiunii actorilor in teatru, si Frame Analysis, din 1974,
care pune bazele acestei stiinte sociale multidisciplinare3.

1 Vezi Stan Godlovitch, Musical Performance — A Philosophical Study,
Routledge, Londra, New York, 1998.

2 Auslander, ,Musical Personae”, p. 103.

3 Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, Anchor Books,
Doubleday Anchor Books, Garden City, New York, 1959 (ed. princeps: 1956); si
Frame Analysis: an Essay on the Organization of Experience, Northeastern
University Press, Boston, 1986 (ed. princeps: 1974).
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Teoria framing-ului in sociologie; keying si transforming

Pentru Goffman, o experientd devine inteligibila atunci cand e
perceputd printr-o rama, un cadru. Ramele sunt definite ca principii
sociale ce guverneaza evenimente pe care indivizii le internalizeaza ca
structuri cognitive®. Orice experientd e incadratd in rame cu multe
straturi. (Apare de la sine paralela cu mise-en-abyme, termen preluat
din heraldica si folosit de André Gide in critica literara. Vine Tn minte si
pasajul din In cdutarea timpului pierdut, de Proust, despre indragostitul
pentru care conteaza si tot fundalul, aureola din jurul persoanei care 1l
preocupa. E vorba aici tot de principiul inramarii.) Pentru Goffman,
ramele ,primare” sunt fundamentale; actiunile din cadrul lor sunt ,acte
netransformate”. Goffman distinge doua tipuri de rame: naturale
(produse de evenimente exterioare omului) si sociale (produse prin
actiune umana).

Aplicand teoria lui Goffman domeniului interpretdrii muzicale,
Auslander considera muzica o ramad primara sociald: a asculta un
muzician care se produce voit in fata unui public este un act social.
Nuantarile ramei primare — care este faptul de a emite sunete muzicale
— abia urmeazad. Ele sunt punerea in cheie (keying) si alterarea
(transforming). Keying — termen preluat din telecomunicatii, care
desemna initial cheia la codul Morse — se poate referi la situatiile in care
se petrece actul muzical: procesul studiului, exersarii la instrument,
predarea muzicii, repetitiile, demonstratiile muzicale etc. Transformarea
se referda la schimbarea destinatiei unui obiect, de exemplu
transformarea unui cantec dintr-un musical intr-o piesa instrumentala
de jazz, prelucrari, orchestratii etc. Mixajul sunetului in concerte live e
considerat de Auslander tot o alterare a evenimentului real la care
publicul nu mai are acces direct. Auslander exemplifica principiul
fnramarii Tn interpretarea muzicala dand exemplul unui concert live.
Alegerea acestuia (si nu a unei inregistrari, de pilda) e deja o punere in
cheie, o forma a laminarii actului muzical, suprapunerea unei noi rame
peste rama primar3, care e cea a actului muzical in sine. Inregistrarea
din concert reprezinta o transformare, reascultarea ei este inca o

! Goffmann, Frame Analysis, p. 10, citat de Auslander, ,Musical Personae”, p.
104.
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laminare a ramei initiale. Actul muzical este astfel pus intr-o multitudine
de parantezel.

Nu putem decat sa fim de acord si cu ideea ca dialogul uman e
posibil prin puneri in rama — referinte sociale, conventii de intelegere a
actelor omenesti si a realitatii in general. Trebuie sa intelegem ce e o
inregistrare ca sa o putem discuta, asa cum, pentru a putea comenta un
concert simfonic, trebuie sa stim ce este un concert. Tn acest sens, ar
putea fi edificatoare reactia unui tanar inginer, fara vreo pregatire
muzicald, ajuns din Intamplare la un concert simfonic de la Ateneu:
vazand o orchestra care canta sincron, frumos, un Concert
brandenburgic de Bach, inginerul si-a exprimat nedumerirea fata de
necesitatea unui dirijor. Muzicianul de alaturi a inteles atunci de ce o
minimd punere in rama, o elementard cunoastere a conventiei e
necesara pentru intelegerea actului artistic. Un nativ dintr-un trib
Amazonian ajuns intr-o sald de teatru nu va intelege ca actiunea de pe
scena e o conventie, ca e ,pusa in rama spectacolului” si poate ca va
reactiona defensiv sau agresiv sau va inlemni de spaima sau de mirare.
Metafora, metonimia, aluzia, vorbirea indirecta, jargonul s.a. sunt tot
forme de ,inramare”, de alterare a unei forme primare. Ele au rol de
masti, cum are si persona vizavi de anima, caci masca are doua functii
principale: aceea de a camufla si aceea de a substitui.

Preocupat de manifestarile exterioare ale personei artistului,
Auslander eludeaza aspectele mai subtile ale actului interpretativ —
dinamica personei cu anima, a semnului cu semnificatul s.a. — si se
concentreaza aproape exclusiv pe cele sociale. Astfel, frame analysis, de
reguld folosita in studiile comunicarii, 7i este utild In diferentierea
genurilor, hotaratoare pentru validarea personei artistului. Punand
interpretarea muzicala intre ,ghilimelele” ocaziei, genului, stilului, sau
intre ,parantezele” clasificarilor, Auslander afirma ca muzica intrda n
viata cotidiand mult mai usor decat alte tipuri de artd, in special mai
usor decat teatrul si ca adesea viata intra in performance-art mai mult
decdt ar impregna arta viata?. Or, pentru creator, lucrurile stau exact
invers: aproape ca nu exista aspect al vietii care sa nu fie procesat
pentru a deveni, la un moment dat, produs artistic. Arta Tnsasi devine
subiect de inspiratie: de atatea ori, la iesirea dintr-un muzeu de arta,
oamenii din metrou apar ca o galerie de portrete, strazile si casele par

1 Auslander, ,,Musical Personae”, p. 104-105.
2 Auslander, ,Musical Personae”, p. 105.
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peisaje coborate de pe peretii galeriilor, actul de a merge printre ele
pare un soi de coregrafie fantastica ce asteapta sa fie tradusa in sunete,
imagini, versuri, miscare.

Influenta genurilor muzicale asupra personei.
Ritualuri scenice in muzica clasica. Studii de caz.

Auslander sugereaza ca genurile si subgenurile muzicale sunt
»laminari” ale actului muzical; considerand rock-ul gen muzical, iar hard-
rock-ul, punk-rock-ul, rock-ul psihedelic etc. subgenuri (aici intervine
ambiguitatea notiunilor de stil si gen, adesea confundate), el insista
asupra punerii in rama anticipate a fiecarei experiente muzicale, pentru
a elimina confuziile: asteptarile la auditia unei piese de jazz sunt diferite
fata de cele de la piesele clasice. Astfel, incercarile cross-genre pot crea
neintelegere si reactii eronate. Aplicand ideile lui Goffmann analizei
faptelor muzical-scenice, Auslander analizeaza decorul, ,rama” generala
a unui concert-eveniment muzical protocolar, in care participantii sunt
impartiti in doua echipe — interpretii si spectatorii, supusi unor conventii
de atitudine sau de comportament care obligd la adoptarea unei
persona. Cele doud echipe trebuie sa ajunga la un consens mutual, un
modus vivendi satisfacator pentru amandoua: interpretul are de
efectuat un management al impresiei asupra spectatorului, care trebuie
sa accepte aceasta impresie ca parte a realitatii interactiunii. Astfel,
intreg concertul devine un ritual care incepe cu mult inaintea producerii
sunetului. Pregatirea interpretului pentru eveniment ca si cea a
spectatorului urmeaza niste norme comportamentale si vestimentare
care cer manifestarea personei: orchestrantii intra pe scenda cu o
anumita atitudine sobra, intr-o anumita costumatie; publicul stie ca nu
va interactiona cu ei, nu va fredona, nu va fluiera, nu-i va interpela etc.
Un anumit cod al conduitei e stabilit Tn concertele clasice, diferit de cel
al concertelor rock sau de jazz. Conventia stabileste anumite asteptari, a
caror satisfacere nu e garantata?.

n ultimul timp, tot mai mult public se plange de aplauzele dintre
parti la concertele simfonice; oamenii obisnuiti cu ritualul concertului
clasic deplora decaderea deprinderilor culturale. S-a vazut cum la
Festivalul ,,Enescu” din 2023 se tot repetau aplauzele dintre parti sau
cum o alerta telefonica a perturbat desfasurarea a doua ore de muzica.

1 Auslander, ,,Musical Personae”, p. 107.
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Modul imperturbabil in care au reactionat muzicienii, dirijorul si
orchestra, care au continuat sa cante, arata profesionalism si, in cheie
psihanalitica, forta personei omului de scena, care stie ca trebuie sa-si
duca pana la capat jocul, oricare ar fi imprejurarile. Pe de alta parte,
aplauzele dintre parti arata, in plan psihologic, o schimbare in persona
colectiva a publicului, dar si o manifestare spontana a entuziasmului, a
animei. Cert e cd, in timp, se produc schimbari ale comportamentului
colectiv, schimbari ale framing-ului, pregatite demult de incrucisarile
dintre genuri.

Vestimentatia acceptata in concertele de jazz a patruns in sélile
filarmonicilor, la opera nu se mai merge in rochii lungi si smoching, ca in
anii 1950-1960; rochia lunga a solistei clasice nu mai e obligatorie etc.
Cand, in anii 1980, un cantaret si-a permis sa puna un pahar de apa pe
pian Tn concert pentru a traversa mai lesne ciclul Winterreise de
Schubert, a facut-o dupa indelungi ezitari, in timp ce Thelonius Monk
avea, de decenii, un pahar pe pian din care sorbea din cand in cand chiar
in concertele din sali de vaza. Cand Yuja Wang a aparut in rochii foarte
scurte, mulate si lucioase, cu tocuri imense, poate ca lumea a fost
socata, dar vestimentatia de discoteca a devenit parte din persona ei in
asemenea masura incat publicul ar fi dezamagit sa o vada imbracata in
alt stil. Este evident ca mersul, vestimentatia, modul de a saluta publicul,
comportamentul scenic, expresia fetei, mimica si gestica fac parte din
persona artistului si au impact asupra publicului. Si comportamentul din
culise, dupa concert, atitudinea din timpul repetitiilor sau fata de mass-
media sunt manifestari care tin de persona artistului. Fracul sau
costumul dirijorului sunt ,echipamente expresive”, cum spune
Auslander, alegeri menite sa transmita o anumita imagine. Atitudinea
atent-intima a lui Charles Dutoit fata de Martha Argerich e un rol
asumat pe scena, face parte din manifestarile unei persona coerente,
menite sa sporeasca succesul la public.

Setting-ul (decorul) si influenta lui asupra personei

Continuand aplicarea teoriei framing-ului la analiza psiho-sociala
a vietii de concert, Auslander preia ideile lui Goffman despre dinamica
setting-ului —anume, a decorului in care se petrec evenimentele scenice
si a front-ului, adica a fatadei personale construite de interpret. Ei
remarca faptul ca sdlile de concert simfonic si catedralele au dimensiuni
si 0 solemnitate care impun respect, in timp ce in barurile in care se
18
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canta jazz domneste o atmosfera intima care predispune la
interactiunea interpretilor cu publicul. Alegerea unor ambiante inedite
pentru anumite tipuri de muzica (pop in sali protocolare, clasica in spatii
neconventionale) a contribuit si continud sa serveasca stergerii
granitelor dintre conventii. in privinta ,fatadei”, Goffman distinge doud
tipuri de ,semne” — fixe (rasa, sexul) si mobile (expresia fetei).
inrddacinarea semnelor fixe in psihicul colectiv a dat nastere unor
prejudecati: o vreme, muzicienii de jazz albi erau priviti cu suspiciune, ca
si muzicienii afro-americani in genul clasic; cunoastem aceasta situatie si
din ideile peconcepute despre femei-chirurg, femei-pilot, femei-dirijor.
Azi, la 17 ani dupa publicarea studiului lui Auslander, realitatea e mult
schimbata si femeile-dirijor nu mai sunt rare, cum nu mai e insolita nici
migrarea aceluiasi artist prin diferite genuri, stiluri si domenii
interpretative. Faptul ca maniera interpretului poate diferi de la o ocazie
la alta, depinzand de repertoriu, gen, pretext interpretativ, e vazut de
Goffman nu ca o expresie a personalitati interpretului, ci ca un ,set de
stimuli meniti sa atraga atentia asupra rolului interactiv pe care acesta
intentioneaza sa-| joace in imprejurarea datd”?.

De fapt, articolul lui Auslander explica situatii si stari ale
lucrurilor cu care artistii insisi sunt atat de obisnuiti incat nici nu le
observa — pentru ei sunt subintelese. Toti interpretii stiu ca unii dintre ei
au o mimica exagerat de ,expresiva” in timpul interpretarii muzicale, iar
cd altii raman impasibili. In categoria ,semnelor” mobile intrd, de pild3,
tendinta spre mimica excesiva a cantaretilor folk, expresiile extrem de
dramatice care insotesc interpretarea. Dramatizarea, spune Auslander,
contribuie la idealizarea interpretului de citre spectatori?.

Schimbarile personei — cauze. Stilul — abordari.
Stilul ca manifestare a personei.
Studii de caz. Problema autenticitatii. Meta-persona.

Exista, asadar, o persona colectivd a muzicienilor de jazz cool
care manifesta sobrietate, atitudine detasata, a tenorilor, a chitaristilor
etc. Descrierea pe care Auslander o face ,,guitar-face”, fetei de chitarist,
preluata de la Godlovitch, e deosebit de amuzanta: este consemnat un
repertoriu intreg de expresii, de la ,,suferinta, posesie satanica, la uimire

! Auslander, ,,Musical Personae”, p. 107-108.
2 Auslander, ,Musical Personae”, p. 111-112.
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in fata propriei virtuozitati”; aflam si alte atribute, ca ,,mersul leganat,
statutul de sex-symbol, spiritualitatea si stoicismul”®. Tn Conservatoarele
anilor 1940-1990 se stia ca studentele de la canto se Timbrdcau altfel
decat colegele de la instrumente: erau foarte elegante, purtau pantofi
cu tocuri, veneau la cursuri totdeauna frumos coafate si machiate, in
timp ce colegele instrumentiste pareau mai putin dichisite. Si aici poate
fi vorba de o persona dictata in parte de scena de opera, de rolurile din
teatrul muzical si de statutul de diva, care obliga la alta tinuta decat cea
a instrumentistilor care muncesc cu mainile, ca sculptorii si chirurgii. Se
impune aici comparatia cu mentalitatea anticd greceasca: poetii si
cantaretii erau vazuti ca mesageri ai zeilor, in timp ce pictorii si sculptorii
erau vazuti ca meseriasi, lucratori manuali. Cu toate acestea, in timp, si
mentalitatea antica s-a schimbat. Instrumentistii castigatori ai
concursurilor Panathenaia erau recompensati generos?.

Transformarile statutului si implicit ale personei, spune Goffman
evocat de Auslander, sunt favorizate de transformarea genurilor
muzicale. Tn acest sens, ar exista trei tipuri de schimbdri: ,miscarea
laterala” de la o pozitie la alta, intr-un cadru si moment anume, artistul
pastrandu-si identitatea stilistica (e vorba aici mai ales de schimbarea
numelui, impusa adesea de impresari), trecerea de la un cadru la altul,
de pilda de la country la rock, de la jazz la jazz-rock (dar muzicianul vede
doar o evolutie stilistica, precum in cazul lui Miles Davis) si ,schimbari in
acelasi cadru” care sunt, de fapt, tot evolutii stilistice. Acolo unde
sociologul vede ,miscari intre situatii-cadre”, esteticianul, istoricul de
arta si artistul Tnsusi percep migratie de la un stil la altul, evolutie,
asimilarea unor noi tendinte, autodepasire sau, uneori, restrictionare a
limbajului artistic. Desigur, schimbarile drastice stilistice intre, sa zicem,
perioada arhaica si cea clasica in Grecia antica se explica si social-
economic; schimbarea idealului de expresie intre clasicism si elenism se
justifica si prin evenimente istorice, dar artistul, din interiorul meseriei,
e frapat in primul rand de schimbarea stilistica Tn sine, de modalitatile in
care forma va sustine continuturi asemanatoare sau noi.

! Auslander, ,,Musical Personae”, p. 112.

2 Vezi ,The Olympic Games in Ancient Greece. Information for Teachers”, The
British Museum, https://www.britishmuseum.org/sites/default/files/2019-
09/british_museum olympic games.pdf; si site-ul ,Ancient Olympics”,
http://ancientolympics.arts.kuleuven.be/rings eng.html.
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Si aici ajungem la stil. Ce este stilul? Este el o manifestare a
personei artistului? Tn celebrul sdu eseu Style din 1962, in incercarea de
a defini stilul, istoricul si teoreticianul artei Meyer Schapiro
consemneaza anumite trasaturi constante ale expresiei in arta unui
individ sau a unui grup. Pentru arheolog, stilul are functie pragmatica —
poate ajuta la localizarea si datarea unui artefact; stilul devine, astfel, un
diagnostic. In mod asemanétor, psihologul va diagnostica un individ in
functie de constanta manifestarilor lui caracteristice. Istoricul de arta va
pune accentul pe corespondentele stilistice dintre epoci, va aborda
problematica formarii si schimbarii stilurilor; filosoful si istoricul culturii
vor vedea in stil o manifestare a culturii ca intreg, ca semnul unitatii unei
epoci; criticul va sublinia sensul normativ al stilului, va recunoaste in el si
0 masura a realizarii artistului. Ca istoric al artei, Tnsusi Schapiro
defineste stilul astfel:

»mai presus decat orice, un sistem de forme cu calitate
si expresie semnificativa, prin care personalitatea artistului si
perspectiva larga a unui grup sunt vizibile. Este, de asemenea,
un vehicol al expresiei in cadrul grupului, comunicand si
stabilind anumite valori ale vietii religioase, sociale si morale
prin sugestivitatea emotionald a formelor. Este si un teren

comun cu ajutorul cdruia inovatiile si individualitatea unor

anume opere poate fi masuratad”?,

Evident, Schapiro are in vedere stilul unor anumite perioade, in
anumite societati. Ce se intampla daca vorbim de stilul unei anumite
persoane, al unui anumit creator sau interpret, pornind de la afirmatia
contelui de Buffon ,le style c’est 'homme”? 1i putem atribui stilul
personei artistului? n ce mdsurd persona marcheaz3 stilul cuiva? Cu alte
cuvinte, stilul este deliberat sau spontan? Cand devine marca a
interpretului sau a creatorului? Si in ce masura reflecta anima lor? Apoi,
putem aplica personei definitiile stilului date de Schapiro? Empiric, stilul
apare ca rezultatul unor incercari repetate de a crea, in care porniri
spontane — le putem atribui animei — sunt evaluate, filtrate, selectate si
consolidate de constiinta, intr-un mod asemadnator formarii personei.
Odata gasit un stil care corespunde unor nazuinte si preferinte

! Meyer Schapiro, Theory and Philosophy of Art: Style, Artist and Society
(Selected Papers, vol. 4), George Braziller Inc, New York, 1994, p. 51-52.
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personale — mai ales daca este validat de public, daca are succes —,
artistul este tentat sa-l mentind, exact cum isi pastreaza persona.

Ne putem intreba si daca stilul mascheaza adevaratele miscari
ale animei sau, dimpotriva, le exprima. La Van Gogh, de pilda, se poate
vedea o schimbare drastica intre perioada din Nuenen si Antwerp (1883-
1886), cand picteaza realist in culori pamantii, si lucrarile facute la Paris,
incepand din 1887, cand inoveaza coloritul si pensulatia si isi dezvolta
stilul specific. Cunoscand biografia lui Van Gogh, e greu de suspectat la
el predominanta personei asupra animei, elaborarea constienta a unui
stil de succes, mai ales ca acesta nu i-a venit in timpul vietii. Mai
degraba, contactul cu arta altor pictori parizieni ai epocii si practica in
sine au contribuit la schimbarea stilului sau. Dupa Goffman si Auslander,
ar fi vorba de ,schimbarea cadrului”, pentru istoricul de arta e evolutie.

Dar Mondrian, care trece de la realism la quasi-expresionism si
apoi, treptat, la non-figurativ? Tn cazul lui, dinamica persona-anima este
deosebit de interesanta: un soi de ascetism protestant decelat in
optiunea stilistica redusa la culori primare, non-culori si forme
geometrice pure — aparent, manifestarea unei persona asumate — e
contrabalansat de pulsiuni ale animei care se manifesta in preferinta
pentru jazz, care numai ascetic nu e. In recenta biografie Piet Mondrian:
A Life, din 2022, Hans Janssen contrazice viziunea consacrata a ascetului
cu imaginea unui om plin de viata, caruia ii placeau compania feminina,
mancarea bund si plimbdrile cu bicicletal. Putem considera stilul de
maturitate al lui Mondrian, cel care a pus bazele abstractiei geometrice,
o forma de manifestare a personei, in contradictie jungiana cu anima
lui?

Dar ce putem spune despre artistii versatili, de tipul lui Stravinski
sau Picasso, gata sa absoarbd tot ce e nou, pentru a produce
capodopere proprii? Tn ce masurd schimbdrile stilistice ale lui Picasso
reflectda schimbarile personei lui artistice? Aparent, persona lui Picasso
era constanta. Trebuie spus aici ca mult mai importanta decat persona
vizibila, cea care se manifesta prin comportament social, stil vestimentar
si excentricitati, pare a fi persona raspunzatoare de constanta sau
versatilitatea stilului. Desi stilul artistului pare a fi elaborat tocmai prin

! Hans Janssen, Piet Mondrian: A Life, Ridinghouse / Kunstmuseum den Haag,
2022. Vezi si Terence Trouillot, ,,10 Facts That Change the Way You See Piet
Mondrian, from His Inventive New Biography”, Artnet, 3 iulie 2017,
https://news.artnet.com/art-world/piet-mondrian-new-biography-1007222.
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dinamica animei cu persona, dar si din stilul gandirii lui, produs de
activitatea subeurilor, cum vom vedea mai jos, stilul se naste si in raport
cu publicul, cu spectatorul, caci orice artist, chiar in intimitatea creatiei,
se adreseaza unui public virtual. Un caz-limita este Salvador Dali, al carui
stil e legat de vis, deci de inconstient, de imaginatia spontana si care si-a
construit constient o persona atipica de mare succes.

O dinamica interesantda a celor doud realitati psihice
complementare se poate decela si in interpretarile de maturitate ale lui
Emil Ghilels si ale lui Sviatoslav Richter, unde frapeaza mici detalii
revelatoare: simti la apolinicul Ghilels, in crescendo-uri catre culminatii,
o nerabdare care se manifesta Tn agogica si care 1i contrazice reputatia
perfectei stapaniri de sine. La vulcanicul si imperfectul Richter,
momentele de acest tip sunt realizate, surprinzator, cu o vointa de fier.
Sa fie aici o manifestare a animelor lor, opuse personei fiecaruia, asa
cum observa Jung la alte persoane?

Dar muzica lui Boulez, in care adesea anima pare a fi obnubilata
de persona? Ce se intamplda cu persona artistilor multilaterali — a
dirijorilor-compozitori, a interpretilor care produc si clasic si jazz, a
balerinilor care danseaza si clasic si modern? Considerand aparenta
(care include si vestimentatia) un simptom important, Auslander gaseste
ca artistii polivalenti au tendinta sa-si separe personele: unii apar in
costume diferite in functie de ocazie, altii, ca David Amram, nu amesteca
stilurile in acelasi disc, ceea ce pentru un muzician profesionist nu e
decat semnul unei demarcari stilistice firestil. Totusi, s-a putut vedea
Friedrich Gulda cantdnd Mozart in costumatia cu care improviza jazz —
camasa colorata si tichie pe cap; desigur, acest fapt s-ar putea explica si
prin dorinta pianistului de a sterge granitele dintre diferitele lui ipostaze.

Auslander considera ca artistii multilaterali au o meta-persona
care acopera, ca o umbreld, multiplele roluri pe care acestia le asuma
public, in functie de imprejurarea artistici?. Aici are dreptate, pentru ca
exista o continuitate intre diferitele ipostaze pe care acelasi artist le
asuma, o coerentd asigurata si de participarea animei si de limitele
biologice. Un actor explica de ce, oricat de diferit ar fi in roluri cat se
poate de felurite, anatomia lui, caracteristicile fizice 1i limiteaza numarul
efectelor posibile: 0 mana de o anumita lungime va produce un anumit
tip de gesturi. (Dar chiar si aceste limite s-au vazut depasite de actori

! Auslander, ,,Musical Personae”, p. 116.
2 Auslander, ,Musical Personae”, p. 116.
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care deveneau absolut de nerecunoscut.) Si, vorbind despre actori, nu
putem sa nu consemnam un fapt banal: exista actori care se joaca
mereu pe ei insisi, oricare ar fi rolul, si sunt convingatori prin forta
personalitatii lor, cum exista si actori cu o persona atat de flexibild, incat
reusesc sa se identifice de fiecare datd cu alt personaj. in interpretarea
muzicald, o personalitate foarte puternicd, originala, isi va pune
amprenta pe orice piesa interpretatd, oricare ar fi stilul acesteia, dar
afinitatile vor juca si ele un rol. Glenn Gould e mai convingator in Bach
decat in Mozart, Bernstein poate sa placa mai mult in Mahler decat in
Ravel. Se mai spune uneori ca un interpret ar fi mai ,autentic” in cutare
repertoriu; dar ce inseamna ,autentic”? Autenticitatea presupune o
fidelitate fata de sine, o sinceritate in interpretare, asupra careia
Auslander nu isi asuma competenta judecatii proprii. El 1l citeaza pe
Simon Frith, care considera ca ,sinceritatea [...] nu poate fi masurata
cautand ce e in spatele interpretarii; dacad suntem emotionati de un
interpret, ne miscd ceea ce auzim si vedem in imediat”!. intr-o anumit
madsura, asa este: publicul e impresionat de impactul direct al
interpretului. Totusi, in muzica, mai mult decat in alte arte, falsul se
simte nu numai la nivelul indltimilor sunetelor. Fiind un domeniu care
atinge in modul cel mai direct afectivitatea umana, receptorul sensibil va
percepe intuitiv poza, afectarea, neconcordanta adevarului interior cu
pretentia la el.

Talentul. Relevanta pentru interpret a studiilor despre persona.

Exista o doza de inefabil in acest proces; e nevoie de intuitie, de
inteligenta emotionala si de experienta umana pentru a putea decela
falsul in atitudine si dezacordul dintre ce este omul si ce pretinde a fi. in
acest sens, o anumita persona poate fi mai convingatoare decat alta, o
optiune interpretativa mai reusita decat alta. lar in ce priveste creatia,
care este aportul talentului si ce este talentul? in arta actorului, talentul
sare in ochi si prin capacitatea de a parea ,autentic” — un actor care
pare ,ca in viatd” furd show-ul. In interpretarea muzicald, virtuozitatea,
coerenta, originalitatea optiunilor tin si de talent si de maiestrie, dar in
creatie? Cum se masoara talentul? Usurinta e un criteriu, dar nu

! Simon Frith, Performing Rites — On the Value of Popular Music, Harvard
University Press, Cambridge, Massachussetts, 1996, p. 215; citat de Auslander,
,Musical Personae”, p. 112.
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singurul. Autenticitatea — notiune greu de definit, lipsind referinta
absoluta —, imaginatia si disponibilitatea, numite adesea ,inspiratie”,
capacitatea de sinteza, fulguranta, profunzimea gandirii si a simtirii,
intuitia si manevrarea senzatiei, combinatiile cele mai neasteptate
dintre acesti factori si alte criterii, probabil, ajuta sa conturam notiunea
de talent, care, evident, are un grad de transcendenta. Daca Auslander
si autorii la care face referintd se ocupa cu o anumita detasare,
obiectivitate a outsider-ului In special de aspectele sociologice ale
personei muzicianului-interpret, un factor important fiind si actiunea
publicului asupra formarii si mentinerii constantei personei, din interior
lucrurile se vad un pic altfel. Pentru interpret, problematica personei nu
are aceeasi relevanta. Important, pentru el, e praxisul. Persona evidenta,
masca sociala, si-o va construi Tn mare parte conform feedback-ului
primit de la profesori, mentori, public, critici. In interpretarea muzicala
propriu zisa, va fi mai preocupat de ce are de facut, concret, in fiecare
moment al interpretarii. In teatru si in zona teatrului muzical, desigur,
rolul asumat il va preocupa: artistul 1l va gandi si il va crea. lar in ceea ce
priveste specific interpretarea instrumentala a muzicii clasice,
problematica personei poate interesa in special in pedagogie si in critica.
Un profesor de interpretare muzicald va cauta sa modeleze imaginea de
sine a discipolului, va veghea asupra posibilei inflatii a personalitatii
acestuia, va cduta sa dezvolte calitatile celui pe care e menit sa-l ajute si
sa-i atenueze hibele. Daca o va face tinand cont sau nu de teoria
persona-anima sau pur si simplu bazandu-se pe talentul sau pedagogic,
pe inteligenta sa emotionald, pe empatie, pe cunostintele si experienta
pedagogica, pe propria sa competenta in interpretare — ramane tot la
latitudinea jocului dintre factorii care constituie psihicul uman. Criticul
muzical cunoscator al psihologiei umane, constient de raporturile ei cu
rezultatul unei interpretari, va fi favorizat fata de cel care stie doar
repertoriu si istoria muzicii.

O teorie alternativa: tipurile de gandire si subeurile personalitatii.
Definitii ale gandirii.

O teorie alternativa celei a lui Jung si foarte utila in practica
pedagogica precum si in analiza si auto-analiza interpretarii scenice este
cea elaborata de Terente Robert si Sorin Vieru, in cartea Riscul géandirii.
Cei doi autori, unul matematician, celalalt filosof, logician si ocazional
poet, analizeaza gandirea si construiesc un sistem al personalitatii care
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I”

poate rivaliza, fird tigada, cu cele ,clasice”. Tn ,Preludiul” cartii sunt
definite, sub forma unor intrebari, fiinta (individ si colectivitate) si sase
ipostaze ale gandirii: filosofia, logica, matematica, psihologia, stiinta
naturii si politica.

»1.2.1. S8 numim filozofie gandirea care Tncearca sa
cuprinda totul Tn una, unul in toate, incearca sa se cuprinda pe
sine Tnsasi — catre acolo se indreapta, de acolo porneste — si
care astfel ajunge sa se certe cu sine, sa se impace cu sine, sa
certe lumea odata impacata cu sine.

1.2.2. Sa numim logica gandirea ce nu admite conflicte
— sau nu vrea sa stie de ele? — decat extra-muros. Uneori
poticnita, alteori energizanta, dintotdeauna batrana, cateodata
intinerita, zburatoare fara aripi, necrutatoare fara rautate [...]

1.2.3. S& numim matematica gandirea care porneste
de la Pitagora, a avut o buna intalnire cu Arhimede si una
proasta cu Napoleon, I-a scos din minti pe Cantor, ii deranjeaza
pe multi si promite altora multe? [...]

1.2.4. Sa numim psihologie gandirea care se cauta si se
gaseste pe sine, cand se cautd nu se gaseste, cand se gaseste
nu se recunoaste, cand se recunoaste, adoarme? Evaziva,
evazionista, activa si excesiva, are ea ori nu are o buna intalnire
cu filozofia, logica si matematica? [...]

1.2.5. S3 numim stiinta a naturii gandirea nelinistita si
neidolatra, de trei veacuri Tn permanenta ofensiva si in
permanenta pendulare intre observatie si ipoteza? [...]

1.2.6. Ce vom numi insad politica? Sa numim politica
arta de a domina? Sau sa numim politica gandirea care nu vrea
sa cucereasca toatda lumea (adicd adevarul), nici concretul
(adica utilul), ci doar binele — la care, eventual, sa anexeze
frumosul?”!

Aceste intrebari sunt explicitate prin note si comentarii la
,Preludiu”, unde foarte interesanta e si conturarea limitelor tipurilor de
gandire non-conservativa si non-reactionara. Filosofia, de pild3,
nazuieste dintotdeauna la autosuficienta dar nu reuseste sa-si puna
propriul statut in joc. ,Totul in filozofie se roteste in jurul infiintarii si
iesirii din fiinta a ceea ce este ori sta sa fie. Apetitul pentru tot si toate al
filozofiei au facut din ea, traditional, un mijloc ancilar al

! Terente Robert & Sorin Vieru, Riscul géndirii, Humanitas, Bucuresti, 1990, p.
11-13.
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totalitarismelor”!. Stiintele naturii sunt ndscute din neliniste si din
respingerea idolatriei:

,nhimic sa nu ramana neexplicat si mai ales neacuzat,
nicio aparenta luminoasa sa nu intunece obscura esenta; nicio
dezordine sa nu subordoneze ascunsa ordine frumoasd a
lucrurilor, nicio intrebare cu miez (trimitand la cauze, naturi si
ordine) sa nu ramana fard raspuns, nicio datorie de a da
raspuns (la ceea ce in genere admite raspuns) sa nu ramana
neonorata [...] A intelege Tnseamna a-ti asuma raspunderea
pentru lucrul cunoscut, a-ti Tnsusi ethosul sau. [...] desigur ca
stiinta naturii intelege multe lucruri, dar nu tot ce descrie,
modeleaza si fructifica ne aduce la starea de complicitate
fericita cu lucrurile firii si in starea de responsabilitate ceruta
de ethos.”?

Sunt puse similar in discutie cele sase tipuri de gandire evocate la
inceputul Introducerii-Preludiu.

Modalitatile gandirii. Cultura ca ingrijire a gandirii.

in Capitolul ,Gandirea comund: grija, ingrijorarea si ingrijirea”,
sunt detaliate cauze si mecanisme ale gandirii — din pricina spaimei sau a
grijei instinctive, adica a instinctului de supravietuire, fiinta a inceput sa-
si Tngrijeasca gandirea, ajungand la starea de grija: ,sursa grijei este
ingrijorarea, sursa ingrijordrii este responsabilitatea, sursa
responsabilitatii este nevoia de ingrijire. Lucrurile se afla in cerc si, asa
cum stau, stau admirabil”3. Cultura este vazutd ca forma primordial3 a
gandirea satisfacatoare de cea nesatisfacatoare si pun problema relatiei
gandirii cu sentimentele. Starile de grija si ingrijorarea gandirii sunt
,colorate” de sentimente — care sunt ,interpretari ale unor expresii (si
situatii care exprima) si care pot fi de-a dreptul masurate. [...]
Sentimentele contin ganduri, gandurile sunt colorate de sentimente
[...]"4. Spre deosebire de ingrijire, care este gandire purd, separatd de
sentimente si emotii, grija, ,,chiar distantata de sentiment, este iradiata

! Robert & Vieru, Riscul gdndirii, p. 17.
2 Robert & Vieru, Riscul géndirii, p. 21-22.
3 Robert & Vieru, Riscul géndirii, p. 31.
4 Robert & Vieru, Riscul géndirii, p. 41.
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de acesta — fie in spectrul vizibil, [...] fie in afara acestuia, cand
sentimentele refuza sa se manifeste ca atare, fiind preluate de o parte
ascunsa din noi insine, de un subeu al eului fiintei umane”?.

Teoria subeurilor; efectele combinatiilor lor asupra stilurilor de gandire

Teoria subeurilor apare in capitolele ,Gandirea comuna: o
tentativa de a-i inspecta culisele si , Inspectarea culiselor (continuare)”,
scrise sub forma de dialog al celor zece gandiri: ofensivd, evazionistd,
evazivd, fluidd, chibzuitd, relativ lucidd, cuminte, lenesd, modestd si
gdndirea fdrd calificativ — ,cea chinuita de vital, de pofte, razvratiri,
exaltari, depresii, bucurii si dureri efemere, care nu tolereaza nici grija,
nici ingrijorarea, cu atat mai putin vreo afiliere”2. Tn acest dialog extrem
de viu sunt discutate sinele, ca parte a pregandirii, schimbul (de
substante cu mediul natural si de informatii cu mediul social) ca
trebuinta fundamentala a fiintei si se contureaza cele patru subeuri ale
eului.

Eul, intersectat cu sinele, are o zona comuna cu subeul ascuns
(intersectat si el cu sinele). Subeul ascuns e un fel de parte primordiala a
personalitatii, responsabila cu activitatea de autoconservare (sa o
numim fingrijorare, poate si grija, stare permanentd) dar si cu
mecanismul reprimarii descris de Freud. Subordonate acestuia, apar
subeul autor, subeul actor si subeul regizor. Subeul autor este cel
responsabil cu creativitatea, imaginatia, este gandirea — sau partea
personalitatii — care produce noul. Subeul actor este cel care pune in act
gandirea, este actor-operator, iar subeul regizor, aparut din necesitatea
de a ghida sau de a tine in frau actorul, este legat de mentalitate si
cultura. Din raporturile si interactiunile subeurilor sunt deduse stilurile
gandirii — ,felul de a fi al acesteia, predominanta preocuparilor (sursa de
griji, felul de a raspunde, prin ingrijire) si nepasarilor, raportarea gandirii
la fiinta purtatoare, «distributia accentelor», felul in care géandirea fisi
intelege situatia, afilierile, perspectivele, posibilitatile”3.

n tabelul oferit de gdndirea relativ lucidéd (prin dialog, tipurile de
gandire capata statut de personaje) la pagina 78 se poate vedea ce
stiluri de gandire produc ipostazele si combinatiile subeului autor, celui

1 Robert & Vieru, Riscul géndirii, p. 41-42.

2 Robert & Vieru, Riscul géndirii, p. 51-52.

3 Robert & Vieru, Riscul géndirii, p. 48, subcapitolul 2.1.
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ascuns (denumit si ,paznic”), subeurilor actor si regizor. Astfel, daca
toate patru subeurile sunt puternice, stilul gandirii va fi ofensiv; daca
toate patru sunt slabe, stilul va fi amorf; daca subeul autor si subeul
actor sunt slabe, iar celelalte, subeul ascuns si regizorul sunt tari, stilul
gandirii devine de ,elev model”. (E limpede ca lipsa creavitatii si
imaginatiei si a capacitatilor de exprimare si/sau de actiune vor ldsa sa
lucreze mecanismele de aparare, de conservare si de organizare si va
rezulta un model de gandire studios, aplicat, fiind slabe atat sursa de
idei cat si capacitatea de a le exprima.) Urmatoarele stiluri ale gandirii
apar in tabelul propus, ca rezultate ale combinatiilor si ale fortei
subeurilor: ofensiv (cand toate subeurile sunt puternice), evazionist (cu
actor slab), evaziv (cu regizor slab), fluid (doar cu autor si paznic
puternici); daca numai subeul ascuns este tare iar celelalte sunt slabe,
stilul va fi ipocrit. (Bineinteles, unde nu e nici imaginatie, nici putere de
exprimare/actiune, nici regie, dar primeaza instinctul de autoaparare si
zona reprimarilor, gandirea va mima gandirea.) Cand subeul autor e tare
iar celelate subeuri sunt slabe, apare gdndirea fdrd calificativ, cea
dominata de pulsiuni care nu se supun niciunei regii, niciunui instinct de
autoconservare si nu reusesc nici sa fie bine exprimate de subeul actor.
Cand autorul, paznicul si actorul sunt slabi dar regizorul e tare, gandirea
va fi amabild. Combinatiile subeurilor produc si stilurile gandirii chibzuite
(cu paznic slab), relativ lucide, cuminti, lenese, neastdmpdrate, modeste,
mdhnite (aici doar actorul e tare) si amorfe. Cartea exploreaza si
probleme ale gandirii colective, ale gandirii empirice si artistice, cele
doud din urma fiind dominate de subeul autor. Gandirile religioasa,
filozofica, politica, stiintifica, matematica, istorica, economica, precum si
praxisul si multe alte aspecte conexe sunt si ele investigate.

Persona ca produs al subeurilor

Problema stilului, care revine mereu, a fost abordata si de alti
ilustri precursori: daca Meyer Schapiro a definit-o in plan formal si
social, Georges-Louis Leclerc, conte de Buffon, caruia i se atribuie
dictonul ,le style c’est I'homme”, a definit stilul astfel: ,stilul nu e decéat
ordinea si miscarea ce se pun in ganduri” (,Le style n’est que 'ordre et
le mouvement que I'on met dans ses pensées”)l. Desi nu se referd la

1 Buffon, Discours sur le style, Paris, Lecoffre fils, 1872 (ed. princeps: 1753), p.
15, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k937176g/f21.item#.
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stilul gandirii ci la raporturile dintre gandire si expresia ei literar3,
contele de Buffon vede limpede ca stilul nu tine doar de forma ci, mai
ales, de raporturile acesteia cu continutul ideatic, cu gandirea.

Cum se intersecteaza modelul subeurilor, oferit de Terente
Robert si Sorin Vieru, cu problematica jungiana a personei? Din punctul
nostru de vedere, persona apare ca un produs al celor patru subeuri: al
celui ascuns, din nevoia protejarii fiintei, al subeului autor, cel care
inventeaza o imagine pe care subeul regizor o va ajusta ghidand,
eventual moderand pornirile subeului actor, care o prezinta publicului,
in sald de concert sau acasa. Eul include persona, sinele are tangente cu
ea. In praxis, gandirea care se autoanalizeaza, gandirea psihologicd, cea
pedagogica, cea critica, cea politica — toate, gdndiri specializate — vor
opera tintit, stimuland subeul autor, activand cand subeul actor, cand
subeul regizor, spre satisfactia subeului ascuns, paznicul personalitatii.
Asadar, persona este modelatd in grade diferite de cele patru subeuri,
actiunea principala revenindu-i subeului regizor. Pentru artisti-interpreti,
sistemul e cu atat mai util, cu cat (auto)diagnosticul unei deficiente la
nivelul subeului actor (inhibitie sau, dimpotriva, histrionism sau chiar
exhibitionism exagerate — cazul lui Fazil Say) poate duce la compensarea
deficientei prin stimularea constienta a regizorului interior. Invers,
excesul de regie, care poate provoca impresia de fals, de ipocrizie in
contactul cu publicul si in general cu semenii, poate fi combatut
dezvoltand actorul interior. Un slab autor interior e mai greu de
compensat, dar se poate spera remedierea macar partiald a acestei stari
de lucruri prin stimularea imaginatiei in contact cu cultura, printr-un
anumit tip de educatie. R&mane misterioasd problema talentului. Tn
mare parte insa, o posibila cheie a succesului in relatiile interumane este
buna coabitare a subeului actor cu subeul regizor, a subeului autor cu
subeul ascuns. Ca masca, persona se opune cumva adevarului, il
camufleaza si 1l substituie cu un provizorat susceptibil de ipocrizie, de
creatie preconstient sau semi-constient interesatd. In masura in care
arta ar fi creatie dezinteresata iar persona ar fi un produs in parte
yinteresat” al psihicului uman, se poate crea, in anumite tipuri de
gandire, o disonanta cognitiva care va putea fi eliminata prin ideea
coexistentei contrariilor. Finalmente, comentariul pe care Terente
Robert si Sorin Vieru il fac psihologiei rezuma si conditia studiului
personei:
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,Problema este de a detasa din randul fortelor
esentiale ale omului, acelea pe care el le interiorizeaza sub
forma de impulsuri, efecte, idei, valori, scopuri, decizii si
sensuri, tot bagajul muabil, disponibilitatile, rutinele si
avanturile inovative care s-ar numi «software» daca bietul ins
ar fi fost un «hardware». Si acelasi lucru, la nivelul
comunitatilor de insi sau al altor dih&nii.”?

Adaug cd, daca n-ar exista arta, literatura, problematica personei
s-ar vedea restransa — cuminte, relativ lucid, studios, amabil si poate
ipocrit — doar la raporturile insului cu societatea, la marketing, la
procesul angajarii in diverse institutii, la user experience design si alte
domenii practice, in timp ce raporturile cu sinele si cu alteritatea — in
sensul epurat de pragmatism — ar ramane Tn negura necunoasterii.
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SUMMARY

Lena Vieru Conta

Some aspects of the persona concept
in the analysis of artistic creation and musical performance

The present research aims to bring back to attention some psychological
aspects neglected in recent studies on the musical persona, studies that
focus mainly on the sociological analysis of external manifestations.
Since the concept was developed by C.G. Jung, it is also appropriate to
consider the mental processes specific to artists, seen from within their
practice.

After a brief recapitulation of the concepts of persona, anima, inner self,
ego as formulated by C.G. Jung, the critical analysis of Philip Auslander's
study "Musical Personae" (2006) becomes an opportunity to complete
the aspects of the performer-score and performer-audience relationship
with reflections on the performer's fidelity to the image desired by the
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composer, on the originality of the performance as a product of certain
components of the psyche, on the archetypal anteriority of the author
over the performer.

The theory of framing in sociology, the idea of the diversification of the
musical persona in relation to the differentiation of musical genres and
the concert ritual as a manifestation of the persona are mentioned. The
differences between the sociological and aesthetic approaches become
a pretext for outlining the elaboration of style from a psychological
perspective, with similar mechanisms of shaping the persona. A few
examples of artists illustrate the idea of the persona-anima dynamic,
totally neglected by strictly sociological approaches. Authenticity in art
and artistic talent as manifestations of personality are brought into
focus, and the usefulness of persona studies for performing musicians is
guestioned.

Finally, an original theory of thinking styles and personality structure is
presented, whose theoretical and practical advantages can considerably
enrich psycho-sociological studies of the persona.
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INTERVIURI

Un dialog cu violonista
Diana Mos

Andra Apostu

Dialogul cu doamna
Diana Mos creioneazd o
imagine a artistului modern,
actual, dinamic, artistul
pasionat, preocupat de
muzica pe care o
interpreteazd pe scend dar
si de mecanismele atdt de
complexe din mediul
academic muzical. Aleasd in
unanimitate pentru a treia
oard consecutiv in functia
de rector al Universitdtii
Nationale de Muzicd din
Bucuresti la finalul anului
trecut, doamna Diana Mos
primeste o validare fireasca
a tuturor eforturilor pe care le-a depus de-a lungul acestor ani in slujba
invatdmdéntului universitar muzical.

Andra Apostu: Stimata doamna Diana Mos, ati obtinut titlul de
doctor in muzicd Summa cum laude cu lucrarea Hermeneutica
discursului muzical sub indrumarea compozitorului Nicolae Brandus. Un
subiect complex pe care l-ati analizat beneficiind de coordonarea unuia
dintre cei mai vizionari analisti ai fenomenului muzical in integralitatea
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lui; a urmat o colaborare lunga si frumoasa cu maestrul Brandus, am
putea spune pe tot parcursul vietii dumnealui. Cum a demarat aceasta
prietenie artistica si cum a evoluat ea?

Diana Mos: Pe compozitorul si profesorul Nicolae Brandus l-am
cunoscut in 1995, anul in care mi-am finalizat studiile de licenta si am
intrat in anul de studii aprofundate, forma de master care era pe atunci.
M-a interesat muzica contemporana inca din anii de liceu si mai apoi in
facultate m-a atras tot mai mult, astfel ca am avut o serie de colaborari
cu formatii precum Pro Contemporania si Repertorium. Pianista Inna
Oncescu, cea care m-a cooptat in ansamblul Repertorium, mi-a sugerat
sa ma inscriu in anul de studii aprofundate la clasa de muzica de camera
a profesorului Brandus, avand in vedere dubla formare a acestuia, de
pianist si compozitor, recunoscut ca avangardist si cu o viziune libera si
nonconformista asupra muzicii. I-am ascultat sfatul si astfel a Tnceput o
lunga colaborare cu profesorul Nicolae Brandus, mai intai ca studenta
masteranda la clasa de Muzica de camera, apoi ca preparator universitar
(functie didactica premergatoare celei de asistent, la acea vreme) si, din
1999 pana in 2005, doctorand sub indrumarea lui. Am facut parte din
primele serii de doctoranzi de la interpretare muzicald, cred ca am fost a
doua promotie. Nicolae Brandus a fost un infocat sustinator si promotor
al doctoratului ca o conditie obligatorie pentru o cariera universitara,
inclusiv pentru muzicienii interpreti. Pe atunci, lucrurile nu erau Tnca
transate si erau discutii si dezbateri aprinse, uneori cu ,scantei”, intre
cei care considerau ca in interpretare nu ar fi fost neaparata nevoie de
doctorat si cei care sustineau contrariul. Pana la urma a invins tabara
partizanilor doctoratului obligatoriu si Nicolae Brandus s-a dovedit a fi, si
cu aceasta ocazie, un spirit vizionar. Romania a fost printre primele tari
care au impus doctoratul in Muzica, inclusiv in interpretarea muzicala, in
mediul universitar si astfel am avut un start foarte bun, in comparatie cu
alte state care au tergiversat acest proces care pana la urma s-a impus in
majoritatea tarilor europene in urma aderarii la Procesul de la Bologna,
n care a fost creat Spatiul European al Tnvatdmantului Superior.

A.A.: Rezultatul cercetarii doctorale s-a materializat intr-un volum
cu acelasi nume, la realizarea caruia Il-ati nominalizat si pe profesorul
Dinu Ciocan, un om si un intelectual de finalt nivel. Cum a fost
colaborarea simultana cu acesti doi mari profesori, Dinu Ciocan si
Nicolae Brandus?
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D.M.: Am considerat Intotdeauna ca am avut marea sansa de a fi
plasata intr-un context social si cultural Tn care am interactionat cu
oameni extraordinari, care m-au impulsionat in propria-mi dezvoltare!
n anii de liceu am fost colegd de banca si bund prietend cu violonista
Irina Muresanu, care mai tarziu s-a stabilit in America si si-a construit o
cariera internationald stralucitoare ca solist si pedagog. Ca urmare a
acestei prietenii cu prolongatii muzicale, ca sa zic asa (avea nevoie la un
moment dat de inca o vioara intr-o formatie camerala), am ajuns sa Ti
cunosc si sa colaborez indeaproape cu Valentina si Dan Dediu — primul
CD la care am contribuit si care dateaza din acea perioada contine
Cvartetul nr. 3 op. 23 al lui Dan Dediu, cu Irina Muresanu la vioara |, eu
la vioara a ll-a, Ladislau Csendes la viola si Andrei Kivu la violoncel, in
cadrul formatiei Pro Contemporania (,,Ce vremuri!”, imi vine sa exclam!).
Si tot o consecinta a prieteniei cu Irina Muresanu a fost faptul ca am
intrat in cercul de discipoli ai profesorului Dinu Ciocan, inca din primul
an de facultate. Cursul facultativ de Semiotica muzical3, care era deschis
oricui era interesat de problematica, s-a dovedit a fi pentru mine cea
mai buna scoalad pe care as fi putut sa o urmez, cu un impact colosal nu
numai asupra mea, ci a unei generatii intregi de muzicieni! Era un climat
extraordinar de emulatie si dezbateri intelectuale pe teme precum
limbaje muzicale, gramatici generative, determinare culturala, niveluri
de semnificare, sens si semnificatie in muzica etc. Toata aceasta
experientda acumulata mi-a creat o temelie solidda pentru studiile
doctorale ulterioare. Nicolae Brandus, indrumatorul meu de doctorat,
rezona, la fel ca Dinu Ciocan, cu aceleasi principii de abordare teoretica
a muzicii dupa rigorile structuralismului lingvistic. Ambii erau preocupati
de gasirea seturilor de reguli care ordoneaza un anumit limbaj muzical
pana la cazul limita — formalizarea, descrierea in forma matematica a
limbajului muzical. Tn aceastd atmosferd m-am format in anii de studii
universitare si doctorale si le nutresc o imensa recunostinta celor doua
mari personalitati, Brandus si Ciocan, pentru felul in care mi-au modelat
gandirea. Am beneficiat de mult mai mult decat de participarea la
expuneri si dezbateri teoretice, am lucrat intens, cu fiecare, la aplicarea
efectiva a acestor principii in practica interpretativa. Am avut privilegiul
deosebit de a-mi continua colaborarea si de a-mi prelungi practic
perioada de invatare pe termen nelimitat, curmat doar de trecerea la
cele vesnice a profesorului Brandus in luna februarie a anului trecut,
2023.
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A.A.: Sunteti unul dintre membrii initiali ai ansamblului Profil,
binecunoscuta formatie dedicata interpretdrii muzicii noi din Romania.
Astazi sunteti deja un interpret dedicat muzicii contemporane, unul
dintre cei mai buni, mai cautati, mai apreciati. Cum v-a influentat
cariera, lucrul cu ansamblul Profil?

D.M.: Categoric, Profil si-a pus amprenta in mod decisiv asupra
carierei mele interpretative. Am intrat in formatie odata cu infiintarea
ei, in anul 2003, si de atunci pana in prezent am crescut impreuna,
indraznesc sa spun. Pentru mine, este nepretuitd experienta acumulata
de-a lungul acestor ani — fac o socoteald si constat cu mirare ca sunt
deja 21, aproape ca nici nu-mi vine sa cred! — de la lucrarile tinerilor
compozitori romani, asa cum a fost conceput proiectul initial, , Tineri in
Profil”, pana la operele celor mai consacrati reprezentanti ai artei
componistice din Romania si de pe alte meridiane. Cu siguranta, nu mai
suntem aceiasi tineri de acum 20 de ani, dar sper ca am pastrat acelasi
entuziasm si aceeasi placere de a canta impreuna! Sunt convinsa ca
energia ,tinereasca” pe care o transmite Profilul, in pofida anilor care se
tot adauga, se trage in mare parte de la cel care a creat acest ansamblu
si i insufla viata vibranta in continuare, comp02|torul Dan Dediu.

Profil a fost pr0|ect|a unei viziuni, apartlnand Valentinei si |UI Dan
Dediu, laborator experimental si scoala de cel mai inalt nivel. Dan Dediu,
directorul artistic al Profilului, ne impulsioneaza atunci cand suntem
neinspirati sau intr-un mood inadecvat si ne ,descéalceste” in timp
record, cu mintea lui inegalabila de compozitor, itele intricate ale
vreunei scriituri careia se intampla sa nu-i dam imediat de capat. Profil
mi-a dat posibilitatea de a lucra indeaproape cu artisti de exceptie —
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fiecare dintre colegii mei de formatie. Sunt profund recunoscatoare
pentru toate aceste sanse!

A.A.: Prin toata activitatea de interpret pe care o derulati sunteti
unul dintre principalii promotori ai artei muzicale contemporane
romanesti in tard si nu numai. Cum ati conturat, in timp, aceasta
predilectie pentru un repertoriu preponderent de muzicd noua
romaneasca?

D.M.: Nu a fost nimic preconizat sau planificat, totul a venit de la
sine, in mod natural. Nu mi-am propus efectiv sa fiu o , promotoare a
muzicii contemporane romanesti”! Am cdutat doar sa fac cat mai bine
muzica, dupa posibilitatile mele, indiferent de genul abordat. Am
observat ca, nu de putine ori, anumiti interpreti isi permit sa abordeze
lucrdrile de muzica contemporana la un nivel mult mai superficial decat
si-ar permite cu lucrarile din repertoriul consacrat clasico-romantic.
Niciodata nu am priceput cum s-ar putea argumenta sau motiva o astfel
de atitudine. Mi se pare de la sine inteles ca aceeasi seriozitate in
abordarea unei lucrari ar trebui sa se regdseasca in orice demers
interpretativ. Inclin s3 cred c3 o mare parte a succesului de care m-am
bucurat Tn interpretarea muzicii contemporane romanesti se trage de la
respectul pe care l-am acordat, din principiu, oricarui compozitor —
personalitate notorie, consacrata de multd vreme pe firmamentul
muzicii sau simplu student, total necunoscut — si seriozitatea cu care am
abordat fiecare lucrare, fira discriminare. in consecinta, am fost tot mai
solicitata sa interpretez lucrari din repertoriul actual, iar eu am ncercat
mereu sd-mi exercit profesia cu responsabilitate. in plus, chiar imi place
sa experimentez, sa , prind” ideea si viziunea din spatele unei muzici sau
cel putin sa Tncerc sa o fac. Mi se pare fascinant sa interpretezi muzica
noua, este ca si cand Tti croiesti o carare intr-un tinut in care nu a mai
patruns nimeni!

A.A.: Maestrul Nicolae Brandus v-a dedicat singurele sale doua
lucrari pentru vioara, Bowstring si Glosd (pentru vioara si pian), spunand
ca sunteti ,singura care s-a incumetat a le aborda si a le realiza la cel
mai Tnalt nivel artistic”. Ce provocari interpretative aduce un repertoriu
de muzica noua pentru un artist?

D.M.: Provocarile sunt multiple, desigur, mai des invocate in
general fiind cele de ordin tehnic-instrumental. Deseori, partiturile
contemporane sunt extrem de dificile, cu texturi intricate, cu scriituri
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care par cu totul improprii pentru instrumentul respectiv, cu sisteme
intonationale neobisnuite ori cu formule ritmico-metrice complicate
pana la absurd. Uneori, esti pus in situatia de a reinventa tehnica
instrumentald, pentru a putea reda textul muzical respectiv. In orice caz,
o gandire lipsita de prejudecati despre ce ,se poate” face la un anumit
instrument si ce nu, insotita de un spirit ludic si explorativ, se pot dovedi
esentiale. Dar mie cea mai mare provocare mi se pare ca survine la
nivelul imaginarului. Dupa cum am mai spus-o si Tnhainte, trebuie sa
prinzi Ideea (ca metaford), sa ,pricepi” si sa ,simti” muzica, la nivel
conceptual si afectiv. Nu stiu daca trebuie neaparat sa intri in mintea
compozitorului — cred ca am pasi intr-o zona mult prea subiectiva — dar
in orice caz, e bine sa profiti la maximum atunci cand poti sa
interactionezi direct cu compozitorul si sa obtii clarificari suplimentare
fata de cele din partitura.

Bowstring a lui Nicolae Brandus a fost pentru mine un moment de
cotitura. A trebuit efectiv sa imi depasesc limitele — tehnice, expresive,
imaginative — cu un efort imens la vremea respectiva. A meritat? O, da!
O spun cu toatda convingerea acum, desi poate am avut pe atunci
momente in care ma intrebam pentru ce atata munca? Acum stiu ca a
meritat din plin, m-a propulsat efectiv la un alt nivel instrumental si m-a
ajutat sa-mi descopar noi resurse tehnice si interioare in interpretare. Si
pentru asta, ca si pentru altele, ii multumesc lui Nicolae Brandus!

In Glosd pentru vioard si pian, Brandus a mers intr-o zona
introspectiva, inspirata de Bardo Thodol, Cartea tibetand a mortilor,
care practic este un ghid pentru cineva aflat in pragul mortii, o tranzitie
catre adevarata esentda a propriei naturi interioare, in scopul
recunoasterii si regasirii sinelui, iIn Luminad, conform filosofiilor si
traditiilor orientale, care au constituit subiectul predilect de lectura in
ultima parte a vietii lui Nicolae Brandus. Ca in multe alte partituri ale
sale, interpretilor le sunt solicitate toate resursele. Este o muzica in care
sincronizarea viorii cu pianul se realizeaza cu multa truda, partea
pianului fiind extrem de dificila. Am realizat doua variante interpretative
pentru Glosd, una cu pianistul Mihai Ungureanu, alta cu pianistul Mihai
Maniceanu, ambii artisti de o exceptionala valoare muzicala!

A.A.: in 2010 ati fost castigitoarea bursei George Enescu oferita
de Institutul Cultural Roman pentru un stagiu la Cité des Arts in Paris. Ce
a insemnat aceasta bursa, aceasta experienta si cat de importanta este
conectarea unui interpret la mediul artistic international?
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D.M.: Aceastd bursa a fost pentru mine revelatoare. intr-un fel, m-
a resetat, m-a facut sa am alte asteptari, de la altii dar si de la mine
insami, mi-a dat aripi. Mi-a asigurat mediul perfect, aproape magic, in
care am trait din plin euforia libertatii de a nu face nimic impus timp de
trei luni, amplificata de fascinatia de a descoperi in fiecare zi cateva
dintre miracolele culturale ale Parisului. Nici acum nu imi vine sa cred
cat de multe am facut in acele trei luni in care nu eram obligata sa fac
nimic! Am convingerea ca o bursa de acest tip este un must have pentru
oricine doreste sa-si desavarseasca instruirea, mai ales daca profesia lui
este din sfera artistica. La Cité des Arts am avut ocazia sa intalnesc artisti
si intelectuali din toate tarile lumii, de cele mai diverse orientari si opinii,
intr-o atmosfera de emulatie si de stimulare intelectuala si creativa cum
nici nu mi-as fi imaginat. Cine a avut ideea sa ii puna la un loc pe artistii
de tot felul si din toate domeniile si sa nu le ceara altceva decat sa se
intalneasca, sa discute intre ei si sa faca orice li se nazare, acela a avut o
minte cu adevarat geniala!

A.A.: Din 2016 sunteti rector al Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti, recent realeasa in functie pentru a treia oara. O functie
onoranta care a fost ocupata si in trecut de muzicieni de renume, dar
care vine cu o multime de provocari non-muzicale. Cum vi se potriveste
acest statut, cum reusiti sa 1l ,imprieteniti” cu viata de scend, cu
proiectele dvs. de interpret?

D.M.: Nu prea stiu daca mi se potriveste statutul de rector, poate
ca sunt ultima persoana care ar trebui intrebata, mai relevante fiind
raspunsurile celorlalti. O astfel de functie vine, desigur, cu o serie de
provocari adiacente, mai ales, dupa cum bine ati marcat, non-muzicale.
Acum pot sa spun ca am acumulat intre timp o experienta deloc
neglijabila. Cel mai important este faptul cd nu am fost singura, am
pornit de la bun inceput cu o echipa care a trecut proba timpului, pentru
ca si acum suntem prezenti la datorie in aceeasi ,formatie”, dovada ca
am putut sd ne armonizam si sa Tmpartasim aceeasi viziune. Si in
administratie, la fel ca in muzica, am colaborat minunat cu Dan Dediu,
care dupa experienta lui de opt ani de rectorat (2008-2016), din ipostaza
de presedinte al Senatului Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, constituie polul de intelepciune dar si de inspiratie in
momentele cheie. El este rezervorul nostru de idei, in muzica dar si in
celelalte aspecte — de la compozitie cred ca i se trage, ,defect”
profesional!
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Ca nu este usor sa faci muzica si administratie concomitent, cred
ca e de la sine inteles. Cel mai sacaitor pentru mine Tn acesti ani a fost ca
o mare parte din timp a trebuit sa gestionez probleme si situatii pentru
care nu aveam nicio pregatire: aspecte financiare, juridice, birocratice,
competitii de proiecte de tot felul, accesari de fonduri europene,
retehnologizarea infrastructurii, santiere de constructii, obtinere de
avize de la primarie, pompieri, patrimoniu etc. etc. Desigur, nimeni nu
este pregatit pentru toate acestea, important este, ca manager, sa te
asiguri ca 1i incredintezi sa faca ceva persoanei celei mai competente si
mai potrivite Tn momentul respectiv pentru acea problema. Cheia unei
bune functionari in administratie este, cred eu, o buna si onesta
relationare cu oamenii si 0 permanenta stare de vigilenta si implicare.
Nu este simplu si presupune un mare grad de ,uzura” la toate nivelurile:
psihic, energetic dar si fizic, pentru ca de multe ori iti este greu incercata
anduranta pe termen lung. in aceste conditii, sd faci muzicd este o
adevarata binecuvantare! Abia acum, cu aceastd experientd in spate,
pot sa apreciez la justa valoare privilegiul de a face arta, si pentru acele
momente de gratie In care sunt pe scena si trebuie sda ma concentrez
doar la muzica, sau la repetitii si sa fac abstractie de orice altceva, sunt
profund recunoscatoare sortii!

A.A.: Alegerea, de trei ori consecutiv, a dvs. in functia de Rector al
U.N.M.B. a Tnsemnat o noua identitate pentru institutia bucuresteana.
Sigur, schimbarile nu s-au petrecut peste noapte ci in timp si cu efortul
unei echipe performante alaturi, cu toate acestea, este, poate, perioada
cea mai ,exploziva” din punct de vedere inovator din istoria institutiei.
Ce ne puteti spune despre aceasta inflorire a conservatorului pe care il
conduceti?

D.M.: Ati punctat foarte bine faptul ca nimic nu se intampla peste
noapte! Beneficiem acum de roadele muncii celor de dinainte, care,
aflandu-se la carma institutiei, au dus o politica inteleapta si au construit
in timp un sistem de relatii interne si internationale care ne-au plasat
acum Tintr-o pozitie favorabild. Este adevarat ca actualul context este
mult mai ofertant din multe puncte de vedere decat cel din trecut —
avem acces la resurse financiare din proiecte, inclusiv europene, prin
care putem sa ne dezvoltam intr-o maniera mult mai dinamica. Doar de
cativa ani, universitatilor li se aloca fonduri destinate exclusiv cercetarii,
asta si in functie de performantele de care da dovada fiecare institutie,
fapt care a contribuit la o dezvoltare sensibild si la aceasta inflorire de
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care pomeneati. Evident, nimic nu se face de la sine si in spate se afla un
volum impresionant de munca si implicarea cu trup si suflet a colegilor
mei.

Acum, In UNMB se deruleaza un proiect PNRR ce are ca obiective
modernizarea si retehnologizarea infrastructurii digitale a universitatii,
pe de-o parte, iar pe de alta parte dezvoltarea de competente digitale
generale si cu specific muzical pentru studentii, cadrele didactice si
cercetdtorii din institutia noastra. Sunt convinsa ca aceasta etapa va
constitui un reper important in dezvoltarea universitatii si ne va
deschide noi perspective. Intr-un fel, este un pas ficut in viitor. Lumea
de maine, sunt convinsa, nu va fi deschisa decat celor care tin pasul cu
schimbarile tehnologice. De aceea, este vital sa asiguram un spatiu
virtual functional in care sa fim conectati, in timp real, cu cele mai
importante institutii de profil din lume, de aceea este important sa
asiguram conexiuni comunicationale viabile, puternice si stabile si sa
dezvoltam platforme digitale de e-learning si de management
universitar si administrativ. Asta nu presupune in niciun caz, asa cum se
tem unii, ca vom renunta la invatamantul de tip ,clasic”, direct, fata-in-
fata, ci doar ca ne vom Tmbogati cu noi unelte tehnologice, care vor
permite studentilor nostri, de exemplu, sa faca un masterclass in timp
real cu o personalitate marcanta din domeniul interpretativ aflata in
momentul acela la capatul celdlalt al pamantului, in conditii perfecte
audio si video, fara niciun delay, sau sa participe, aflandu-se in
Bucuresti, la un curs colectiv sustinut la Paris, impreuna cu studenti de la
alte universitati raspandite peste tot in lume.

O alta realizare deosebitad este constituirea consortiului universitar
InTune, in cadrul Aliantelor Universitare Europene. Este singura alianta
in domeniul Muzica, si din acest punct de vedere, este un experiment in
derulare pentru noi, universitatile si conservatoarele partenere din cele
opt centre culturale de prestigiu: Oslo, Bucuresti, Paris, Helsinki,
Barcelona, Viena, Haga si Belgrad. Prin aceastda cooperare
interuniversitara ne dorim sa ne plasam in circuitul cel mai exclusivist
din spatiul european, un fel de , Elite Club” al invatamantului superior
muzical. Beneficiarii principali vor fi, bineinteles, studentii, carora dorim
sa le oferim cele mai bune conditii de invatare, comunicare si acces la
oportunitati pentru a-si construi o cariera muzicala internationala.

Desi nu a fost preconizat in acest fel, cele doua proiecte — PNRR
digitalizare si Alianta europeana InTune — se leaga intre ele, deoarece o
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conexiune reala interuniversitard nu este posibilda farda un suport
tehnologic performant.

A.A.: Cum supravietuieste o universitate de muzica alaturi de o
multitudine de universitati tehnice care aduc pe piata produse concrete,
materiale ale cercetarii? Sunt artistii priviti ,altfel” dat fiind profilul
aparte al cercetarilor lor?

D.M.: Am supravietuit si am trecut cu bine prin situatii critice si
crize de tot felul datoritd unor oameni deosebit de inteligenti, care au
stiut cum sa puna problema si cum sa ne pledeze cel mai bine cauza, la
momentul potrivit. Este foarte important, chiar vital, s& comunicam in
permanentd cu colegii nostri universitari din alte domenii si sa le
explicdm specificul nostru si diferentele sistemice inerente. In general,
oamenii sunt atenti si au bune intentii, trebuie sa stii doar cum sa le
comunici cel mai bine si Tn termenii cei mai adecvati problemele pe care
le intampini, si evident, sa vii cu solutii concrete, iar pentru asta trebuie
sa fii mereu pregatit si sa anticipezi miscarea urmatoare. Este un proces
care nu se termina niciodata, trebuie sa o iei mereu de la capat si sa ai
rabdare sa explici de la inceput, cu convingere si persuasiune! Ceea ce s-
a reusit n legislatia romaneasca din domeniul educatiei universitare
este de o importanta capitala pentru invatamantul artistic: un sistem de
echivalare a cercetarii stiintifice cu creatia artistica, iar pentru asta
trebuie sa le multumim celor care au depus eforturi considerabile in
acest sens: Dan Buciu, Valentina si Dan Dediu. Datorita acestor
echivalari, universitdtile de arte pot avea acces la finantarea
suplimentara, de pilda, acordata de Ministerul Educatiei universitatilor
performante in zona cercetarii, iar cuantumul acestei finantari poate
ajunge pana la 30% din buget, adica aproape o treime! Si tot datorita
acestui sistem de echivalente ni s-a deschis partial accesul pe unele axe,
pe anumite platforme de aplicatii pentru proiecte de cercetare si centre
de excelenta.

A.A.: Ati dezvoltat foarte mult zona de cercetare stiintifica a
UNMB prin existenta celor cinci centre principale care antreneaza in
proiectele lor nu doar cadrele didactice ci si studenti si doctoranzi ai
universitatii. Care este scopul dezvoltarii acestei zone academice si cum
se raporteaza aceste demersuri la actualitatea europeana universitara?

D.M.: Este adevarat ca in zona cercetarii s-au realizat foarte multe
in ultimul timp in UNMB, in mare parte datorita eforturilor si dedicarii
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profesorului Nicolae Gheorghita, prorectorul cu cercetarea, si echipei de
tineri exceptionali pe care o coordoneazi. Tn cadrul UNMB au avut loc
simpozioane, congrese si Intalniri stiintifice de mare anvergura, care au
reunit personalitati dintre cele mai marcante pe plan mondial in
domeniul muzicologiei, de la Oxford, Cambridge, Sorbona etc. Oaspetii
nostri au remarcat in primul rand gradul Tnalt de implicare a studentilor
nostri, masteranzi si doctoranzi, in proiecte de cercetare de prim-nivel
international si calitatea deosebita a rezultatelor acestora. Profesorii,
cercetatorii si studentii nostri participa, de asemenea, la numeroase
manifestari si evenimente care au loc in strdinatate in cadrul proiectelor
de cercetare derulate, unele in parteneriat cu centre universitare si
culturale dintre cele mai prestigioase, UNMB alocand fonduri tot mai
mari, de la an la an, in acest scop. Prin politica de internationalizare
urmarim cresterea vizibilitatii universitatii si specialistilor nostri in
cercurile cele mai elevate ale muzicologiei si introducerea n fluxul
international de date a rezultatelor cercetarilor din Romania. Un
obiectiv central 1l constituie si aducerea la cunostinta publicului larg din
tard si din strdinatate a muzicii romanesti si a compozitorilor din
Romania. Pe langa CIMRO, in UNMB s-a creat Platforma muzicii
romdnesti, prin care se pot accesa, in format electronic, partiturile celor
mai importante creatii din muzica romaneasca, precum si date
biografice, recenzii, note critice si alte informatii de interes despre
muzicienii romani. Ne-am propus ca in viitorul apropiat sa digitalizam
integral fondul de partituri de muzica romaneasca pe care il avem si sa il
punem la dispozitia publicului, in masura in care reglementarile legale in
vigoare ne-o permit.

A.A.: Cum vedeti legatura dintre mediul universitar si cel
preuniversitar vocational? Cum se influenteaza reciproc acestea si care
sunt legaturile, puntile care s-ar putea crea pentru o mai mare fluenta a
calitatii artistice intre cele doua medii?

D.M.: Este normal si ne preocupe viitorul nostru! Tn scolile si
liceele de astazi se afla studentii nostri de maine. Suntem foarte
constienti de acest lucru si in consecinta am derulat de vreo patru ani
incoace un program denumit PerformArt, prin care UNMB a incheiat
parteneriate cu aproape toate unitatile de invatamant preuniversitar din
Romania, de la scolile de arta din cartiere pana la colegiile de muzica din
toate judetele si regiunile din tara. Profesorii nostri se deplaseaza in
aceste scoli si tin cursuri si consultatii gratuite pentru elevi. In plus,
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acordam piane, Imprumutam si reparam instrumente cu cei mai buni
specialisti pe care i avem, toate in regim de gratuitate pentru elevii si
institutiile din Tnvatamantul preuniversitar. Periodic, organizam concerte
si recitaluri la sediul UNMB in care protagonisti sunt elevii, pentru ca cei
mici sa se obisnuiasca din vreme cu atmosfera din mediul academic si sa
se informeze direct de la sursa despre orice subiect ii intereseaza. Si nu
suntem interesati doar de viitorii nostri potentiali studenti, ci ne
preocupa si constientizarea importantei educatiei muzicale in scoli,
pentru ridicarea nivelului cultural general si formarea unor indivizi
echilibrati cognitiv si emotional. in acest sens, pregitim studenti si
cursanti pentru insusirea unor metode alternative de predare si invatare
a muzicii, precum Dalcroze, Kodaly, Orff.

A.A.: Ce proiecte in calitate de interpret dar si de coordonator al
UNMB aveti in derulare in prezent?

D.M.: O parte din proiectele din viitorul apropiat sunt legate de
ansamblul Profil, care este programat in Festivalul Cluj Modern si in
SIMN. in afar3 de acestea, colega si buna mea prietena Adriana Maier si-
a pus in gand sa ma scoata din zona stilistica a muzicii contemporane si
sa imi aduca putin romantism in viata, odata cu programarea la mijlocul
lui aprilie a Cvartetului cu pian op. 25 de Brahms! Nu pot decat sa fi
apreciez initiativa si s ma bucur anticipat, mai ales ca alaturi de Brahms
vom canta si Cvintetul cu pian de Snitke, o lucrare tulburatoare! Un alt
proiect de suflet vizeaza o deplasare la Chisinau, la mijlocul lui iunie,
pentru o seara de spectacol in care voi interpreta doua concerte
romanesti, compuse de Doina Rotaru (Concert pentru vioard si
orchestrd) si Adrian lorgulescu (/postaze VI pentru vioard, alamuri si
percutie). Tn plus, voi sustine si doud masterclassuri pentru studentii
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.

n ceea ce priveste proiectele UNMB, cred c& le-am amintit deja pe
cele mai importante. Obiectivele principale Th acest moment ar fi sa ne
integram activ in circuitul Aliantei Europene prin programe derulate
alaturi de cele mai prestigioase universitati de muzica si conservatoare,
sd& ne modernizam infrastructura digitala cu tehnologii Tnalt
performante, sa trecem in format digital, sa arhivam electronic si sa
punem la dispozitia publicului larg fondul nostru de partituri de muzica
romaneasca si, bineinteles, sa le oferim studentilor nostri cea mai buna
forma de educatie pe care ne-o putem permite!
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SUMMARY

Andra Apostu

A dialogue with violinist Diana Mos

The dialogue with Mrs. Diana Mos creates an image of the modern,
current, dynamic artist, the passionate artist, deeply committed to the
music she performs on stage but also to the complex mechanisms of the
musical academic environment. Elected unanimously for the third
consecutive time as rector of the National University of Music in
Bucharest at the end of last year, Diana Mos receives a natural
validation of all the efforts she has made over the years in the service of
Romanian music and university music education.
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PORTRETE

Sorin Lerescu — acel lanus al componisticii
contemporane romanesti

Loredana Baltazar

,Daca tot ce
»Spune” muzica in noi s-ar
putea reproduce integral
in cuvinte, n-am mai avea
evident nevoie de muzicd”,
sugera compozitorul
Stefan Niculescu fintr-un
studiu despre ,continut si
form@” argumentand ca,
prin verbalizarea structurii
si semnificatiei muzicii ,nu
se va epuiza niciodatd

- i R integral descrierea formei
si continutului ,,cognitiv” si ,afectiv”, iar semnificatia muzicii ne va
apdrea mereu polisemicd.”! mai cu seamd in epoca postmodernd, in
care se intrepatrund abordarile scenice experimentale cu rememorari
ale unor ,,ordini colective scrise” (din trecutul muzicii culte europene)?, cu
inventivitatea construirii unei gramatici sonore proprii si cu atractia
pentru ordinea specifica fenomenologiei arhetipale in tandem cu
explorarea tipologiilor muzicale traditionale est-europene.

1 Sava, losif — Stefan Niculescu si galaxiile muzicale ale secolului XX, Editura
Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, Bucuresti,
1991, pag. 104.
2 Sava, losif — Op. cit., pag. 67.
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Cumva, intocmai ca una dintre cele mai vechi divinitati, zeul
lanus, imaginat cu doua fete opuse, ,,una privind inainte, alta Tnapoi, ca
simbol al veghii totale”!, compozitorul Sorin Lerescu se dovedeste a fi un
adept al interrelationarii trecutului cu viitorul, al continuitatii cu
discontinuitatea, natura sa predominant lirica ghidandu-l catre o
intentionalitate creatoare de un dualism controlat. Diversitatea stilistica,
dinamica, instrumental-timbrala, ca atuuri intrinseci ale componisticii
sale, 1l caracterizeaza ca pe un autor deschis catre idei novatoare dar nu
usor de ,,citit” in profunzime, o personalitate complexa care a abordat o
suma de genuri muzicale — simfonic, vocal-simfonic, concertant,
cameral, instrumental si muzica de scena — dintr-o perspectiva sintetica,
un muzician reflexiv ce oscileaza intre naturalete si dramatism,
limpiditate si ambiguitate, antrenand multiple fatete ale tipologiilor soli
si tutti. Arsenalul sdu componistic aduce un spor de poeticitate creatiei
muzicale romanesti in ansamblu, investind-o cu atribute conceptuale
particularizante; mai mult decat atat, elaboratul joc al contrastelor din
muzica lui Sorin Lerescu trimite, rafinat, catre atmosfera conflictuala
tipica ambientului contemporan.

Biografia compozitorului sintetizeaza, ea 1insasi, un spectru
suficient de vast de preocupadri, orientate catre promovarea
perseverenta a muzicii contemporane in diversele sale forme, pornind
de la conceperea propriu-zisa a operei pana la reprezentarea sa scenica
acompaniata de necesarele referinte explicative si critice.

,Timp de trei ani, am studiat polifonie si compozitie cu
Sorin Lerescu”, marturisea, in editorialul din 25 mai 2010 al
revistei online No. 14 plus minus, poeta, compozitoarea si
teatrologul Veronica Anghelescu. ,Am studiat Beethoven,
Mozart, Messiaen, muzicd contemporand, operd, armonie
modald, orchestratie, istoria muzicii, esteticd, filozofie, multe
lucruri tehnice (...) si atdtea altele. (...) Vreau doar sd spun cd
darul de a preda compozitia este unul rar. Este ceva atdt de
inefabil si de greu de incadrat intre barierele (inutile) ale unui
plan de lectie, inct md gdndesc cd este ca si cum cineva ar
incerca sd te invete cum sd faci ca sd iti creascd sase perechi de
aripi. Sorin Lerescu m-a invdtat cum.

1 Popa, M. D., Stanciulescu, Al., Florin-Matei, G., Tudor, A., Zgavardici, C.,
Chiriacescu, R. - Dictionar enciclopedic, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1993-
20009.
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L-am cunoscut pe Sorin Lerescu atunci cdnd am
ascultat pentru prima oard lucrarea sa, Piano-Canto pentru
pian si voce (vocea pianistului). Socul contactului meu cu
aceastd muzicd a fost atdt de urias, incdt am stiut, chiar de
atunci, cG aceasta era Fiinta de la care urma sa invdt
compozitie. Imi amintesc cuvintele colegului si prietenului meu
brazilian, Raul Passos, care a avut aceeasi revelatie ascultdnd
cdteva din lucrdrile lui Sorin Lerescu pe Internet si care a decis
sd vind in Romdénia pentru a studia compozitia cu domnia-sa.
Existd ceva, nu magic, ci puternic, addnc, delicat si fragil,
frumos, complicat si, in acelasi timp, simplu ca lumina purd, in
muzica si in personalitatea sa.”*

Sorin Lerescu a studiat compozitia sub indrumarea unor maestri
cu un stil inconfundabil, precum Tiberiu Olah si Anatol Vieru,
aprofundand-o sub auspiciile altor nume de rezonanta: Ton de
Leeuw, Brian  Ferneyhough si Morton  Feldman. Din perspectiva
creatorului artistic, s-a alaturat, ca membru dar si ca presedinte, unor
jurii internationale de compozitie fiind, in paralel, invitat sa sustina
prelegeri, seminarii si cursuri de compozitie in Europa si SUA, in
ambianta unor prestigioase institutii cu profil muzical. Participarea la un
mare numar de festivaluri de anvergura din Romania, Europa, Asia, cele
doua Americi si Australia, ca si distinctiile primite — Premii ale Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor pentru muzica de camera (2003), pentru
creatii simfonice (2017), pentru lucrari multimedia (2020), Premiul
»,George Enescu” al Academiei Romane pentru creatie muzicala pe anul
2003, dar si Meritul Cultural primit in 2004 — il recomanda de la sine ca
un nume marcant al arealului cultural contemporan.

Capacitatea organizatorica de exceptie a lui Sorin Lerescu a fost
probata, si ea, in numeroase evenimente culturale initiate si / sau
coordonate de muzicianul roman: in 1997 a fondat si a condus Festivalul
International ,intalnirile Muzicii Noi“de la Brdila, ulterior a primit
directoratul si co-directoratul artistic al Festivalului ,Saptamana
Internationald a Muzicii Noi“, Bucuresti (pentru editia a 14-a si,
respectiv, a 19-a), conducand si editiile 2005-2012 ale Festivalului
International ,,MERIDIAN, Zilele SNR-SIMC” din postura de presedinte al
Sectiunii Nationale Romane a Societatii Internationale de Muzica

1 Anghelescu, Veronica — Editorial, No. 14 plus minus, 25 mai 2010,
http://www.no14plusminus.ro/2010/05/
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Contemporana (SNR-SIMC). Merita mentionat, in acest context, un
dublet de idei novatoare apartenent directorului de festival Sorin
Lerescu care, in cadrul Saptamanii Internationale a Muzicii Noi din 2004,
extindea la nivel de serie doua tipologii de concerte: DIMINETI DE
MUZICA NOUA: RECITALURI-WORKSHOP (ai cdror protagonisti — cadre
didactice universitare din Romania si Japonia — au ,,provocat” studentii
Universitatii Nationale de Muzica sa interactioneze zilnic cu cate un tip
de instrument sau cu structura voce-pian, prin prisma unui repertoriu
inedit) si PROFIL COMPONISTIC (o suita de evenimente audio-video care,
prin intermediul unor prezentari muzicologice live centrate pe
reprezentanti de referinta ai scolii romanesti de compozitie din tara si
din diaspora, a prilejuit Tn acel an, in Aula Palatului Cantacuzino,
contactul publicului de toate varstele cu experiente creatoare extrem de
interesante, capabile de a inspira generatiile mai tinere). Prioritare
pentru mentinerea nivelului valoric al culturii Cetatii, din punctul sau de
vedere, dezbaterile, dialogurile si schimburile de experienta in plan
estetic s-au regasit si in proiectul intitulat ,Cenaclurile Sectiunii
Nationale Romane a Societatii Internationale de Muzica Contemporana”
pe care Sorin Lerescu l-a initiat in 2011, gandindu-se ca , este important
pentru compozitori, muzicologi, interpreti, dar si pentru iubitorii de
muzicd, sd cunoascd mai indeaproape fenomenul muzical contemporan
in toate dimensiunile sale expresive, dar si interrelatiile care pot exista
cu alte arte” prin ,,analizarea principalelor tendinte stilistice si modalitati
de expresie artisticd din muzica de azi”*

Si cum aspiratia suprema a oricarui creator este aceea de a-si
gasi, printre instrumentisti, partenerii ideali de lucru care sa-i inteleaga
si sa-i redea muzica la nivel optim, dorinta lui Sorin Lerescu de a aduce
constant Tn fata spectatorilor de pretutindeni cele mai noi opusuri
muzicale, care sa acopere o panoplie extinsa de stiluri si tendinte
estetice, dar si nazuinta sa de a stimula deschiderea compozitorilor
catre noi formule interpretative, |-au determinat cu peste patru decenii
in urma, in 1982, sa puna el insusi bazele unui ansamblu instrumental
specializat pe care l-a denumit, generic, Grupul de Muzica Noua
TRAIECT. Mai mult decat atat, noul ansamblu urma sa se transforme
intr-un creuzet al formarii tinerilor interpreti, atragand simultan si

1 Lerescu, Sorin — ,,Cenaclurile SNR-SIMC” — un nou inceput, No. 14 plus minus,
25 noiembrie 2011, http://www.nol14plusminus.ro/2011/11/
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colaboratori din intreaga lume, formula modulara prin care a pus in
circuit nenumarate prime auditii, romanesti sau straine.

Dincolo de atuurile sale deja enumerate, Sorin Lerescu este, insa,
detinatorul unui loc aparte in istoria componisticii romanesti datorita
profilului sau ce sondeaza atitudini afiliate mai multor directii estetice,
dar si stari emotionale care-i reflecta intensa implicare in procesul de
creatie. Complet si complex, arsenalul sau creator include partituri
simfonice, vocal-simfonice, concertante, camerale, pentru instrumente
solo, pentru instrumente electronice, muzica de scena si de film.

»...observdm la Lerescu o constantd preocupare cu dihotomii
precum consonantd-disonantd, introvertit-extrovertit si continuitate-
discontinuitate, el fiind captivat de pulsiunile interne ale fluxului muzical,
pe care incearcd sd le surprindd ambivalent: atdt in opozitie, cdt si in
devenire”!, afirma compozitorul Dan Dediu in volumul sdu, Siluete in
miscare, cautand sa-i puna in lumina personalitatea plurivalenta. lar cele
sapte simfonii finalizate pana acum alaturi de captivantele sale naratiuni
concertante cu sau fara solisti carora li se adauga cele doua cantate, cele
aproape patruzeci de opusuri camerale si peste douazeci destinate unor
instrumente individuale precum si cele pentru controller MIDI si
tehnologie electronica specifica tipologiei electroacustice, apoi opera in
doua acte URMUZICA dupa poemul erotico-eroic si muzical urmuzian
Fuchsiada cat si includerea lucrarii sale camerale Suono Tempo Il in
conceptul coloanei sonore a lungmetrajului sci-fi Anya (productie SUA,
2019 - regia, imaginea, scenariul si montajul: Jacob Akira Okada si
Carylanna Taylor) alcatuiesc, fara indoiala, osatura impresionanta a unei
ample creatii de autor. Tn plus, aportul sdu la proiectul anului pandemic
2020 derulat de Asociatia Jumatatea Plina si intitulat Redescoperind
muzica imaginard s-a materializat in lucrarea Orizontul serii — schita a
propriului refugiu catre ANTI-spectacular, a aplecarii catre universul
[duntric in tentativa de redescoperire a sinelui.

Elementele vocabularului sdu, concatenate dupa o logica
ordonata sistematic, permit acumulari dezvoltatoare relevante, al carui
miez semnificativ dezvaluie o gandire sintetica de exceptie. Discursul
muzical oscileaza neostentativ intre discontinuitate si continuitate, intre
static si evolutiv, demonstrandu-si viabil reversibilitatea, iar melodica
unduitoare graviteaza in ambianta celorlalti parametri fonici care

1 Dediu, Dan — Sorin Lerescu si efluviile diatoniei, in Siluete in miscare, Editura
Muzicala, Bucuresti, 2021, pag. 184.
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fluctueaza dupd scenarii bine definite conceptual. Fara parti-pris-uri,
compozitorul apeleaza inventiv la intregul calup de sintaxe sonore, in
functie de numarul, dinamica si culoarea ,vocilor” instrumentale, de
explorarea judicios controlata a tensiunii dramatice si de starea pe care
doreste sa o transmita.

Avid de cunoastere dar si de comuniune interculturala,
compozitorul roman proiecteaza lucrari precum Austral pentru clarinet
solo, pe care le investeste, generos, cu simbolistica unor ,poduri peste
culturi”, neuitand sa investeascd, asumat, in capacitatea interpretativa a
unor solisti admirabili din toate colturile lumii ca: Pierre-Yves Artaud,
Daniel Kientzy, Peter Handsworth, Barrie Webb, Anne Le Coutour, Marc
Sieffert, Christine Marchais, John De Haan, Nickolai Kolarov, Patrick
O’Keefe, lon Bogdan Stefanescu, Constantin Sandu, Nicolae Licaret,
Cornelia Petroiu, Doru Roman, Steliana Callos, Georgeta Stoleriu, Florin
Diaconescu, Pompei Harasteanu, Leontin Boanta, Ana si Maria Chifu,
Radu Valcu si multi altii, incredintandu-le partituri care sa le valorifice
inteligent disponibilitatea, talentul, varietatea paletei coloristice,
resursele tehnico-expresive si incontestabilul profesionalism.

Printre creatiile sale se numara cicluri de compozitii precum
Modalis (I-1V), Phonologos (I-VII) sau interesantul tipar variational Solo-
Multipli (in parcursul caruia clarinetul, contrabasul, trombonul si
violoncelul beneficiaza de cate o versiune solistica de dificultate inalta,
adecvata fonic particularitatilor fiecarui instrument in parte), dar si
incursiuni delicate in suavul univers muzical-poetic, certificand atractia
profunda a compozitorului fata de versatilitatea mixturii dintre cuvant si
sunet cantat (1982 - O ord de iubire, ciclu de lieduri pentru
mezzosoprana, bas si pian pe versuri de Gheorghe Tomozei; 2013 -
Portrait Imaginaire pour mezzo-soprano, saxophone et piano, Paris,
Festival franco-anglais de poésie, versuri: Hélene Dorion; 2014 — Relatio
for tenor, flute, clarinet, cello and piano, Minneapolis, Balkanicus: 10th
Annual Concert of Balkan Contemporary Music, versuri: loana leronim).

De altfel, preocuparea asidua a lui Sorin Lerescu fata de ,marirea
si decaderea” cuvantului scris si a gandirii logice in sine s-a materializat
in poate cea mai ,provocatoare” lucrare a sa, inspirata de bizara
personalitate a lui Demetru Dem. Demetrescu-Buzau cunoscut in istoria
literaturii sub pseudonimul Urmuz, ale carui texte apeleaza la grotesc, la
deconstructie narativa, la elemente de metalimbaj impregnate de ludic
in ipostaza de joc al semnificatiilor. Apartinand acestui stralucit
precursor al mai multor orientari avangardiste, poemul eroico-erotic si
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muzical, in proza, Fuchsiada reprezinta, dupa Pompiliu Constantinescu,
un ,elogiu, invdluit in stdngdcii poetice si absurditdti voite, al libertatii in
artd”!. Sedus de neconventionalismul particular al expresiei urmuziene,
de potentiala convergenta a structurii dramatice cu elementele de
metalimbaj care, in opinia sa, pot defini o constructie muzicala
complexa, Sorin Lerescu a compus, in perioada 1996-1998, opera
URMUZICA pe libretul semnat de muzicologul si profesorul universitar
Pavel Puscas, unul din aspectele insolite ale acestui edificiu dramatic
constituindu-l Tnvestirea elementelor de comentariu si interpretare a
semnificatiilor textului original cu un potential teatral de sine statator.
»Cheia stdrilor contradictorii ale personajelor, a relatiei antinomice
dintre realitate si aparentd, a continuei dedubldri, ca resort al actiunii
dramatice propriu-zise” se regidseste muzical in factura structurald
aparte a contrastului dintre continuitate si discontinuitate, consonanta
si disonanta, stratificare polifonica si omofona, comic si grotesc sau
dintre sunetul determinat si sunetul nedeterminat, acest contrast
amprentand parcursul scenic in integralitatea sa.

Dream Space si Voices Il completeaza portretul unui muzician
echilibrat, dar ispitit de efectele fuziunii dintre acustic si electronic
generatoare de nebanuite debuseuri lirice; sunt schitele unui visator al
sunetelor luminoase ce-si abandoneaza fugar dinamismul, ,/a granita
dintre sonoritdtile muzicii new-age si ale celei ambiental-minimaliste”3,
pentru a se regasi intr-o alta perspectiva melodica, sustinuta armonic de
o consonanta dilatata n oglinzi aparent infinite.

Si poate ca, dintre toate, acest ultim tip de confesiune artistica fl
defineste cel mai bine pe omul Sorin Lerescu, in viziunea caruia
Frumosul, Armonia, Continuitatea, Echilibrul l[duntric Tntregesc imaginea
unui potential Paradis interior, exprimat, cu un farmec dezarmant, in
succinta dar graitoarea prezentare a propriului ansamblu: ,TRAIECT
inseamnd pentru mine certitudinea unei idei de constructie muzicald si
semnul sub care am inteles, in timp, valoarea notiunilor de prietenie si
ddruire in muzica.”

1 Constantinescu, P. - Vremea, IV, nr. 162, 25 ian. 1931.
2 Lerescu, Sorin — Despre opera URMUZICA, No. 14 plus minus, 10 mai 2011
(extras din volumul Teatrul instrumental, Editura Fundatiei Romania de Maine,
Bucuresti, 2001), http://www.nol4plusminus.ro/2011/05/
3 Dediu, Dan — Sorin Lerescu si efluviile diatoniei, in Siluete in miscare, Editura
Muzicala, Bucuresti, 2021, pag. 185-186.
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SUMMARY

Loredana Baltazar

Sorin Lerescu - that Janus of contemporary Romanian musical
composition

Just like the god Janus, the protector of transitional phenomena
imagined with two opposite faces, the composer Sorin Lerescu is an
adept of synthetic thinking, of the interrelation of the past with the
future, of continuity with discontinuity, his predominantly lyrical nature
guiding him towards a creative intentionality of controlled dualism. The
stylistic, instrumental-timbral, dynamic diversity, as intrinsic assets of his
composition, recommend him as an author open to innovative ideas but
not easy to "read" in depth, a complex personality who has tackled a
sum of musical genres — symphonic, vocal-symphonic, concertante,
chamber, instrumental and stage music — from a synthetic perspective, a
reflective musician whose particular sensibility oscillates between
naturalness and drama, limpidity and ambiguity, engaging multiple
facets of solo and tutti typologies. His compositional arsenal brings an
increase of poeticism to Romanian musical creation as a whole,
investing it with particular conceptual attributes; moreover, the
elaborate play of contrasts in Sorin Lerescu's music refers, in a refined
way, to the conflictual atmosphere typical of the contemporary
environment.
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Dirijorul George Georgescu —
o cariera de exceptie

George-Andrei Butca

Figura proeminenta a vietii culturale romanesti, George
Georgescu s-a impus ca nume de referinta in galeria dirijorilor din prima
jumatate a secolului XX prin ,capacitatea de a unifica energiile
orchestrei in scopul talmacirii muzicii asa cum el o intelegea, o traia si o
restituia publicului, care il admira fara rezerve”!. Conform marturisirilor
cunoscutilor sai, George Georgescu a fost un dirijor care, de-a lungul
prodigioasei sale cariere de aproape cinci decenii, In urma unei
laborioase activitati de cizelare a redarii unei partituri, oferea publicului
viziunea sa profund originala. Se spune ca succesul unui concert fi
stimula constanta aspiratie catre perfectiune. Caracterizat de o
organizare exemplara deopotriva in plan personal si profesional, George

1 Mircea Opreanu, Am cdntat sub bagheta maestrului George Georgescu,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1993, p. 21.
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Georgescu reusea de fiecare data — potrivit marturiilor
contemporanilor— ,sa duca la bun sfarsit ceea ce-si propunea”!. Sotia
maestrului, doamna Tutu Georgescu, destdinuia ca , puterea de munca
sporea in raport cu valoarea artistului. Georgescu era mereu dornic de a
lucra mai mult, mereu activ, neinduplecat, incercand sa realizeze arta
adevaratd”?. Era apreciat pentru evidentul ,temperament navalnic si
arta de cizelator”, ,0 imperechere rara de calitati”, carora li se adauga
extraordinara capacitate expresivd a maestrului atat prin ,miscarile
bratelor, cat si prin mimica fetei”.

Pe tot parcursul indelungatei sale activitati dirijorale, din 1918 —
anul debutului sau la pupitrul Orchestrei Filarmonice din Berlin — si pana
in 1964 — anul mortii sale —, a reusit sa se mentind intr-o pozitie
echidistanta desi a trait intr-o lume adesea cuprinsa de idealuri si patimi.
Tnvinuit de unii dintre colegi de ,egoism profesional si grave incalcari
deontologice”?, privit retrospectiv, prin prisma realizarilor, se poate
afirma ca maestrul a incercat sa duca la bun sfarsit misiunea asumata la
revenirea in tard, in 1920, si anume aceea de a promova si pune in
valoare Filarmonica din Bucuresti, precum si Scoala romaneasca de
creatie si interpretare. Cu timpul ,,umbrele” s-au estompat, ramanand
imaginea dirijorului inzestrat cu exceptionale calitati si a directorului de
institutii animat de ,dragostea si respectul pentru arta noastra
comund”® — dupa cum il caracteriza intr-o scrisoare un aristocrat al
spiritului, Mihail Jora.

George Georgescu s-a nascut la Sulina, Tn familia lui Leonte
Georgescu, seful vamii, si a Elenei Stefanitzi, fiica capitanului portului.
George a fost al patrulea copil al cuplului, singurul care a trdit, restul
stingandu-se la scurt timp dupa nastere. Meseria lui Leonte Georgescu
presupunea schimbari de domiciliu si astfel, prima mutare care I-a
afectat si pe George, a fost la Galati. Talentul si dragostea pentru muzica
s-au facut de timpuriu sesizate, copilul fiind Tnzestrat cu evidente
aptitudini muzicale. Cu toate acestea, in perioada petrecuta in orasul de

1 losif Sava, lubiti muzica secolului XX, Bucuresti, Editura, Editura Albatros,
1984, p. 113.

2 Tutu Georgescu, George Georgescu, Bucuresti, Editura Muzicald, 2001, p. 111.
3 Tutu Georgescu, p. 263.

4 losif Sava, Alexandru Radulescu — Dirijori romdni — Sase decenii pe Estrada
Ateneului, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1985, p. 155-206.

®> Tutu Georgescu, p. 209.
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pe malul Dunarii, nu a beneficiat de indrumare de specialitate. Dupa
schimbari temporare de domiciliu intre Bucuresti, Giurgiu si Galati,
George Georgescu s-a stabilit la Bucuresti, cu intentia de a-si urma visul
— acela de a studia muzica la Conservator. Initial a fost repartizat la clasa
profesorului Ercole Carini, pentru a studia contrabasul, deoarece
depasise varsta ceruta pentru instrumentele care corespundeau
preferintelor sale — vioara sau violoncelul. Dupa aproximativ trei luni,
profesorul de contrabas 1l recomanda pe Georgescu colegului sau,
Constantin Dimitrescu, si astfel, George Georgescu a continuat prin a
studia violoncelul — instrument caruia ii va datora pentru inceput
consacrarea. De asemenea, a studiat armonia, compozitia si muzica de
camera cu Dumitru Georgescu-Kiriac, Alfonso Castaldi si Dimitrie Dinicu.

Primul concert ca instrumentist I-a sustinut patru ani mai tarziu,
in anul 1910. George Georgescu a absolvit cursurile in patru ani, in loc
de sapte, fiindu-i recunoscute capacitatile artistice si intelectuale
deosebite. A obtinut nota 10 la examenul final, in fata tuturor
profesorilor sdi si a presedintelui juriului — Dimitrie Popovici-Bayreuth,
care era directorul Conservatorului in acea perioada. George Georgescu
a avut in program Concertul pentru violoncel nr. 2, op. 14 in la minor de
Karl Davidov si Suita nr. 3 BWV 1009 in do major de Johann Sebastian
Bach.

incurajat de atitudinea plind de entuziasm a colegului sdu de
facultate, violistul Theodor Popovici care decide in 1910 sa-si continue
studiile Tn Germania, Georgescu incearca din rdsputeri sa stranga bani
pentru a pleca si el la Berlin. Tn acest scop, ,a concertat cu succes la
Galati, Burdujeni, Giurgiu si Bucuresti”!, astfel cd in scurt timp a reusit
sa-si indeplieasca de a evolua in calitate de solist.

Ajuns in Germania, la Hochschule fir Musik din Berlin, tanarul
muzician s-a pregatit pentru a fi ascultat de celebrul violoncelist si
profesor Hugo Becker. Pe langa fructuoasa activitate didactica, Becker
facea parte si din cunoscutul Cvartet Marteau, ansamblu care sustinea
concerte in toata Europa. Becker I-a ascultat pe George Georgescu si i-a
remarcat din prima clipa talentul nativ, caruia i se alatura deocamdata o
tehnica deficitara. Dupa partea | a Concertului de Camille Saint-Saéns, cu
care Georgescu cucerise anterior publicul bucurestean, profesorul i-a
spus: ,,Frumos, foarte frumos tinere! Ai sim{ muzical. Ton. Asta e aur. Ai

1 Tutu Georgescu, p. 58.
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cantat frumos; dar nu si bine. Trebuie s luam totul de la inceput”?’.
Multe ore de studiu au facut uitate aceste imperfectiuni si profesorul
era din ce in ce mai multumit de evolutia discipolului sdu. Georgescu
mergea de trei ori pe saptamana la profesor iar acasa repeta ore in sir.
Lectiile pe care le lua de la Becker erau extrem de costisitoare, astfel
incat dupa un timp Georgescu a ramas fara bani. Profesorul insa ,l-a
incurajat si chiar a acceptat sa-l sprijine financiar”2. Cele cateva luni de
dinainte de admitere s-au scurs si Georgescu a promovat examenul la
Hochschule flir Musik, la clasa maestrului sau, dar si la cele de
compozitie si dirijat, avandu-i profesori pe Robert Kahn, respectiv Arno
Kleffel. Georgescu |-a avut aici coleg pe Enrico Mainardi, cel ce urma sa
devina mai tarziu colegul lui de podium.

Calitatile deosebite si progresul remarcabil ale lui George
Georgescu l-au facut pe Hugo Becker sa-i propuna locul sau in Cvartetul
Marteau, dupa ce acesta s-a retras. Acesta a luat decizia pentru ca s-a
convins de profesionalismul sdu, 1i aprecia ,seriozitatea, calitatea,
sunetul, muzicalitatea, sensibilitatea de a percepe cea mai mica intentie
a colegului cu care canta”3. Cvartetul Marteau, din care ficea parte
acum si George Georgescu, a sustinut turnee in numeroase tari
europene, dar, fireste, numele i-a devenit cunoscut mai ales in
Germania. Maiestria sa interpretativa a atras admiratia unor mari dirijori
ai vremii precum Arthur Nikisch si Richard Strauss.

Intrucat la declansarea Primului Rizboi Mondial, in 1914,
Cvartetul Marteau si-a incetat activitatea, George Georgescu a optat
pentru o carierd solistici. Tn decembrie 1916, aflat la Kénigsberg, pe
cand interpreta Concertul pentru violoncel al prietenului sau Eugen
d’Albert, a simtit o cumplita durere la mana stanga, asa-numita ,crampa
a virtuozilor”, care — dupa afirmatia exegetului Lucian Predescu — ,,a pus
capat carierei solistice a tanarului violoncelist”4. Debusolat, confruntat
cu aceasta situatie-limita care nu-i lasa loc de prea multe posibilitati, a
urmat sfatul profesorului sau de dirijat de la Hochschule fiur Musik,
Kleffel: ,ultimul tdu ban sa-I cheltuiesti ca sa devii sef de orchestrd”>.

1 Tutu Georgescu, p. 53.

2 ®%x 2 n Rampa, Bucuresti, an Xlll, nr. 3029, 27 februarie 1928, p. 3.

3 Tutu Georgescu, p. 66.

Lucian Predescu, Enciclopedia Romdniei. Cugetarea, Bucuresti, Editura
Saeculum, Vestala, 1999, p. 347.

> losif Sava, p. 112.
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Acest lucru a fost posibil doar datorita perspicacitatii si sustinerii lui
Arthur Nikish, prim-dirijor al Orchestrei Filarmonicii din Berlin si al
Orchestrei Gewandhaus din Leipzig, si a celui ce-i devenise prieten,
Richard Strauss. Astfel, Georgescu a reusit sa-si gaseasca noul drum in
viata, devenind asistentul lui Nikisch si dobandind o tehnica dirijorala
solida.

Prima aparitie publicd a lui George Georgescu in calitate de
dirijor a avut loc in luna februarie a anului 1918 in Sala , Beethoven”, la
pupitrul Orchestrei Filarmonice din Berlin. Programul a cuprins pagini cu
suflu romantic, menite sa-i puna in valoare atat temperamentul, cat si
profesionalismul: Simfonia nr. 6 in si minor, op. 74, ,Patetica” de Piotr
llici Ceaikovski, poemul simfonic Till Eulenspiegel, op. 28 de Richard
Strauss si Concertul pentru pian si orchestrd in la minor, op. 16 de
Edvard Grieg, cu Gertrud Hirschler-Marcks solistd. Tn sursele
bibliografice existente, acest concert figureaza in data de 15 februarie?.
Aceasta data se cuvine insa rectificata. Volumul publicat in 1982 de
Peter Muck si H. Schneider, intitulat Einhundert Jahre Berliner
Philharmonisches Orchester: Bd. Die Mitglieder des Orchesters, die
Programme, die Konzertreisen, Erstund Urauffiilhrungen?, mentioneaza
acest concert la pagina 175. Autorii, care au avut acces la arhiva,
consemneaza faptul ca data desfasurarii acestui concert este 21
februarie.

Contextul in care s-a desfasurat evenimentul apare explicat si la
pagina 32 din documentata monografie publicata de muzicologul Viorel
Cosma 1in 1987, Dirijorul George Georgescu. Madrturii in
contemporaneitate. Din aceasta sursa aflam ca ,izbucnise primul razboi
mondial. Nemtii nu 1i priveau cu ochi buni pe romani. Totusi, prin
intermediul pianistei germane Gertrud Hirschler-Marcks care dorea sa
cante Concertul de Edvard Grieg, George Georgescu a obtinut — contra
cost — Orchestra Filarmonicii din Berlin”.

1 Viorel Cosma, Dirijorul George Georgescu. Mdrturii in contemporaneitate,

Editura Muzicala, Bucuresti 1987, p. 32.
2 PpPeter Muck si H. Schneider, intitulat Einhundert Jahre Berliner
Philharmonisches Orchester: Bd. Die Mitglieder des Orchesters, die Programme,

die Konzertreisen, Erst- und Urauffiihrunge, editie on-line,
https://books.google.ro/books/Gertrud+Hirschler-Marcks, accesat la
21.03.2020.
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Aparitia sa pe podiumul dirijoral este remarcata elogios in presa
vremii: ,Ca debutant la pupitru, apare George Georgescu pe care |-am
cunoscut pana acum ca excelent violoncelist”! scrie Berliner Tageblatt
din 27 februarie 1918. , Concertul domniei sale de aseara a avut un
stralucit succes, ceea ce ne face sa credem ca va avea cele mai mari
satisfactii in cariera sa dirijorald”. La aceeasi data, 27 februarie 1918,
Das Kleine Journal apreciaza cu entuziasm exuberant meritele tanarului
dirijor. ,Pentru prima oara George Georgescu sustine un concert in
calitate de dirijor al Filarmonicii”?.

Ca urmare a succesului obtinut, tdnarul muzician roman este
solicitat sa dirijeze si alte concerte la Filarmonica din Berlin, remarcate
de presa. lata ce nota cronicarul de la Allgemeine Zeitung in 20 februarie
1919: ,,George Georgescu si-a creat un fel personal de a dirija si prin
tehnica ce o stapaneste, sustinuta de caldura si elanul sau muzical,
interpretarea lui elegant3, artistica, te invaluie, te captiveaza”?.

Ecoul succeselor repurtate in Germania ajunge desigur si Tn
Romania. Dimitrie Dinicu, directorul Orchestrei Ministerului Instructiunii
Publice si Cultelor, il invita sa concerteze la Bucuresti. Debutul sau la
pupitrul Orchestrei Ministerului Instructiunii Publice din data de 4
ianuarie 1920, la Ateneul Roman, a marcat inceputul colaborarii sale cu
aceasta orchestra timp de patru decenii. Astfel, in istoria vietii muzicale
romanesti, perioada datorata lui George Georgescu, s-a inscris drept una
de referinta pentru cel mai inalt profesionalism pe prima scena a tarii.

Tn aprilie 1920 George Georgescu este numit director artistic al
Societatii pe Actiuni ,Filarmonica”, iar Orchestra Ministerului
Instructiunii Publice revine la denumirea de Orchestra Filarmonici. Tn
timpul celor doua directorate ale sale, Filarmonica bucuresteana va intra
in randul ansamblurilor simfonice de prim rang din lume.

Chiar din prima stagiune la pupitrul Filarmonicii a dirijat 14
concerte si a diversificat mult repertoriul. Ajutorul a venit si din partea
regelui Ferdinand care l|-a convocat, spunandu-i: ,Draga Georgescu,
pana acum am avut un ansamblu orchestral al carui dirijor, cu toata
stradania lui, nu avea stralucirea ceruta de aceasta functie. Azi, prin
dumneata, avem un sef de orchestra dar nu avem o orchestra

1 Leopold Schmidt, ,Aus den Konzerten” in Berliner Tageblatt und Handels-
Zeitung, Abend Ausgabe, p. 2, 27.02.1918.

2 Heinrich Maurer, fara titlu specificat, in Das kleine Journal, Berlin, 27.02.1918
3 Tutu Georgescu, p. 78.
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adevarata. M-am sfatuit cu Regina si ne-am decis sa pleci la Viena sa faci
un concurs de elemente de orchestra pentru completarea sefilor de
pupitru. Dumneata esti In masura sa apreciezi nevoile unei Filarmonici.
Stai cat va fi nevoie. Beneficiezi de sprijinul nostru material”%. In urma
selectarii elementelor, Filarmonica a ajuns, pentru prima oara, o
formatie de 100 de instrumentisti. Directorul Georgescu a asigurat si
achizitionarea unor instrumente noi, dar si angajarea unor
instrumentisti straini de mare talent de la Viena care devin sefi de
partida ai orchestrei bucurestene. Pe langa numeroasele serii de
concerte sustinute la Ateneu cu programe din cele mai variate,
Georgescu a creat stagiuni pentru tineret, cu intrare liberd, cat si
festivaluri care se desfasurau cu regularitate, cu scopul de a familiariza
publicul roman cu marea muzica universala. Acest tip de festival
prezenta creatia unui singur compozitor, cum au fost Festivalurile
Beethoven, Haydn, Richard Strauss, Brahms, Wagner, Ceaikovski,
Musorgski, Rachmaninov, Prokofiev, Dvordk etc. Cu o exigenta
disciplind, tact si rigurozitate in ceea ce priveste redarea textului
muzical, Georgescu a reusit sa omogenizeze sonoritatea ansamblului,
avand ca rezultat crearea acelei amprente sonore specifice, definitorii
pentru orice orchestra cotata la cel mai inalt nivel.

Tn anul 1921 (9 martie) a dirijat pentru prima oard in Romania
integral Simfonia a IX-a de Ludwig van Beethoven cu participarea
Corului ,,Carmen” dirijat de Dumitru Georgescu Kiriac.

Tncepand cu 1920, odatd cu preluarea directiei artistice a
Orchestrei Instructiei Publice, viitoarea Filarmonica a Romaniei, tanarul
dirijor si-a asumat si misiunea de a aduce publicului lucrari din
repertoriul clasic al tuturor marilor orchestre din lume, cat si creatii
marcante contemporane, atat de autori straini, cat si de autori romani —
obiectiv urmarit cu perseverenta pe parcursul intregii sale cariere. Era
pariul lui indraznet de a imprima o noud dinamica vietii muzicale din
tara si de a situa prima orchestra a Romaniei la nivelul celor mai celebre
falange din lume.

S-au cantat la Bucuresti lucrari de anvergura in prima auditie, la
scurt timp dupa prima lor auditie absoluta, precum Noapte transfiguratd
de Arnold Schonberg in 1922 (p.a.a. 1903), Pasdrea de foc de Igor
Stravinski in 1925 (p.a.a. 1910), Simfonia | de Serghei Prokofiev in 1927
(p.a.a. 1918), Petruska de Stravinski in 1927 (p.a.a. 1911), Impresii din

1 Tutu Georgescu, p. 87.
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Music-hall de Gabriel Pierné in 1928 (p.a.a. 1926), Pacific 231 de Arthur
Honegger in 1928 (p.a.a. 1923), Mormdntul lui Couperin si Bolero de
Maurice Ravel in 1929 (p.a.a. 1917), respectiv 1930 (p.a.a. 1928), Pinii
din Roma de Ottorino Respighi in 1931 (p.a.a. 1924), Rapsodia pe o temd
de Paganini de Serghei Rachmaninov in 1937 (p.a.a. 1934), Simfonia | de
Dmitri Sostakovici in 1937 (p.a.a. 1926), Le sacre du printemps de Igor
Stravinski in 1937 (p.a.a. 1913), Simfonia a lll-a de Rachmaninov in 1953
(p.a.a. 1936), Simfonia a Vil-a de Prokofiev in 1954 (p.a.a. 1952) si
Concertul nr. 2 pentru pian si orchestrd de Sostakovici Th 1959 (p.a.a.
1957).

Pe scena Ateneului Roman au evoluat personalitati ale lumii
muzicale internationale printre care compozitorii Maurice Ravel, Béla
Bartok, Pietro Mascagni, Igor Stravinski, Alfredo Casella, Karol
Szymanowski, Vincent d’Indy, dirijori de prestigiu precum Felix
Weingartner, Hermann Scherchen, Bruno Walter, Erich Kleiber, Herbert
von Karajan, Gabriel Pierné, Paul Paray, pianistii Alfred Cortot, Arthur
Rubinstein, Claudio Arrau, Wilhelm Backhaus, Marguerite Long, Paul
Wittgenstein, Wilhelm Kempff, Eugen d'Albert, Walter Gieseking,
violonistii Jacques Thibaud, Joseph Szigeti, Bronislav Hubermann, Alma
Moodie, Georg Kulenkampff, Henryk Szeryng, violoncelistii Emmanuel
Feuermann, Gaspar Cassado, Enrico Mainardi, Pablo Casals, care au dat
stralucire stagiunilor de concerte desfasurate la Bucuresti.

Dintre interpretii care si-au facut debutul sub bagheta lui George
Georgescu pot fi mentionati pianistul Claudio Arrau (pe 14 februarie
1919 la Berlin cu Orchestra Filarmonicii din Berlin), violonistul Henryk
Szeryng (pe 6 ianuarie 1933 la Varsovia cu Orchestra Filarmonicii din
Varsovia), violoncelistul Antonio Janigro (1937 la Bucuresti cu
Filarmonica din Bucuresti).

De asemenea, muzicieni romani ce aveau sa dobandeasca
renume international au fost sprijiniti la Tnceputul carierei de catre
dirijorul George Georgescu. Sub bagheta sa, au concertat, la inceput, dar
si in plind glorie, solisti precum Dinu Lipatti, Lola Bobescu, Valentin
Gheorghiu, lon Voicu, Radu Aldulescu, Vladimir Orlov.

Paralel cu activitatea desfasurata la Filarmonica, George
Georgescu a condus timp de opt stagiuni Opera Romana din Bucuresti.
Printre obiectivele sale, ca si la Filarmonica, s-au numarat: ridicarea
calitatii prestatiilor, punerea in scend a unui repertoriu variat si innoit,
aducerea unor solisti de calitate si realizarea unor montari inovatoare.
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Preluarea acestei functii a avut ca rezultat ridicarea prestigiului
profesional al institutiei. In perioada directoratului, Georgescu a sprijinit
lansarea pe prima scena lirica a tarii a unor interpreti precum George
Niculescu-Basu, George Folescu, Maria Snejina, Alexandru Lupescu,
Sigismund Zaleski, Constantin Stroescu, Victoria Costescu-Duca, Elena
Saghin, Virginia Miciora, Mimi Nistorescu, Elena Basarab, Emilia Gutianu,
Margareta Metaxa, Florica Cristoforeanu, Serban Tassian, Mihail Stirbei,
Petre Stefanescu-Goanga. Datorita prestigiului international al dirijorului
George Georgescu, solisti de cea mai mare notorietate precum Franca
Somigli, Feodor Saliapin sau Germaine Lubin au acceptat invitatia sa de a
canta in spectacole la Opera Romana sau pe scena Ateneului Roman.

n cele trei mandate de director si dirijor al Operei Romane din
Bucuresti, George Georgescu dirijeazd 112 spectacole si introduce in
repertoriul teatrului de Opera 56 prime auditii’.

Dintre acestea, 18, precum Aida de Giuseppe Verdi, Carmen de
Georges Bizet, Fidelio de Beethoven, Flautul fermecat de Mozart,
Manon si Thais de Jules Massenet, Ora spaniold de Maurice Ravel,
Parsifal, Walkiria, Vasul fantomd de Wagner, Salomeea de Richard
Strauss, Tosca si lelele de Giacomo Puccini, Mireasa vdndutd de Bedfich
Smetana, O noapte furtunoasd si Nuntd in Carpati de Paul
Constantinescu, Faust de Charles Gounod si baletul Cutia cu jucdrii de
Claude Debussy au fost interpretate sub bagheta sa. La initiativa sa, a
luat fiinta prima scoala romaneasca de balet, atat de necesara pentru
formarea interpretilor in spectacolele de balet ale Operei Romane.

Pe langa activitatea in tard, George Georgescu a fost constant
invitat sa dirijeze orchestre de prestigiu din intreaga Europa (Paris,
Monte Carlo, Viena, Salzburg, Berlin, Roma, Florenta Dresda, Leipzig,
Frankfurt pe Main, Madrid, Barcelona, Constantinopol, Praga, Sofia).
Ulterior, dupa ce orchestra Filarmonicii bucurestene a ajuns la nivelul
cerintelor sale, George Georgescu a intreprins numeroase turnee in
strainatate la pupitrul acestui ansamblu.

1 George Georgescu a inscris in repertoriul teatrului de Operd urmatoarele 37
titluri: Mefistolele. Bdrbierul din Sevilla. Lakmé. Navareza. Samson si Dalila.
Balul mascat., Araaoneza. Cavalleria Rusticana. Paiate. La Traviata, La Wally.
Boris Godunov. Fedora. Hdnsel si Gretel, Riaoletto. Povestirile lui Hoffmann.,
Reaele Isului, Ebreea. Tricornul, La Manevre, Invitatia la vals. Chobiniana.,
Covellia, Cdasdtoria secretd, Fata din Far West, La drumul mare, Tiefland,
Andrea Chénier, Ernani, Lucia, Seara mare, Giuvaerele Madonei, La piatd, Iris,
Javotte, Daphnis si Chloe, Luiza.
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n intervalul 1926-1927, Georgescu a fost invitat de Regina Maria
sa facd parte din delegatia ce o insotea in S.U.A. Cu aceastd ocazie,
impresarul Arthur Judson i-a propus dirijorului roman sa-I inlocuiasca la
pupitrul Filarmonicii din New York si al Operei din Washington, pe
Arturo Toscanini, indisponibil din motive de sanatate, intr-o ampla serie
de concerte si spectacole de opera. Adrian-Silvan lonescu mentioneaza
la pagina 34 a cartii sale Regina Maria si America: ,Dirijorul Georgescu
naviga si el spre America, unde avea programate, mai multe concerte, la
primul dintre ele solicitdnd gratioasa prezenta a Reginei”?.

Cronicile timpului ne redau impresiile pe care le-a lasat
muzicianul roman. Musical Courrier New York din 20 ianuarie 1927
consemna: ,George Georgescu, sef roman, dirijeaza Orchestra
Filarmonica din New York, in locul lui Toscanini, Tnca bolnav. Dupa o
executie electrizanta a Miresei vdndute de Smetana, ne-a dat apoi
Simfonia de Schubert, o incantatoare interpretare a frumusetilor adanci
ale partiturii. A fost suficient de sentimental, fara sa cada in dulcegarie.
Echilibrul programului a fost redat cu mijloace expresive, transformand
concertul serii intr-o adevarata desfatare artistica. Don Juan de Richard
Strauss a fost o executie plina de viata, in care abilitatea domnului
Georgescu s-a dovedit cuceritoare”?. Dirijorul Eugen Ormandy, pe
vremea aceea violonist in orchestra new-yorkeza condusa de Georgescu,
declara cu multi ani mai tarziu: ,Don Juan-ul lui Richard Strauss va
ramane in amintirea mea ca una dintre cele mai emotionante executii
ale acestui poem simfonic pe care le-am trait vreodatd”3.

Tn acelasi timp, Georgescu a fost invitat s dirijeze si Opera din
Washington in spectacolele cu Boema si Carmen. Washington Evening
Star declara ca ,felul cum Georgescu manuieste bagheta Tn aceasta
executie este un eveniment istoric in analele Operei din Washington. Tn
timp ce dirijeaza, se avanta cu tot sufletul in arta sa. Foloseste o gestica
plina de individualitate si extrem de expresiva, cu care realizeaza
efectele dorite in chipul cel mai stralucitor. E atent la fiecare nota din
partitura si evident isi da toata silinta sa conduca opera orchestrala
astfel incat s nu domine pe cantareti”4. Periodicul Washington Post

1 Adrian-Silvan lonescu, Regina Maria si America, Editura Noi Media Print,
Bucuresti, 2009, p. 34.

2 Autor nespecificat, titlu nespecificat ih Musical Courier, New York, 20.01.1927
3 Tutu Georgescu, p. 175.

4 Autor nespecificat, titlu nespecificat In Washington Post, New York,
10.01.1927.
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scria la randul lui: ,,Mare interes a starnit aparitia noului dirijor al Operei
Nationale din Washington, George Georgescu, un renumit muzician
roman. [...] Georgescu a fost puternic ovationat. Se simtea foarte stapan
pe sine si curand a devenit clar ca mladioasa partitura a lui Puccini, cu
placutele, gratioasele ei masuri, nu avea niciun secret pentru el si ca in
ciuda timpului scurt pe care I-a avut pentru repetitii, avea sub control pe
toti membrii orchestrei marite. Au fost de ajuns cateva masuri din
primul act pentru ca publicul sa-si dea seama ca noul dirijor era un
maestru al artei sale. Atacurile erau minunate, iar tempo-urile si
nuantele sale, o desfatare pentru auz. Dirija nu numai cu bagheta ci si cu
intregul sau trup, care se misca furat de ritmul si de farmecul
ademenitor al partiturii lui Puccini. [...]"2.

Revenit in Europa in primdvara anului 1927, Georgescu a dirijat
mai intai Orchestra , Colonne”, iar in anii ce au urmat, a sustinut
numeroase concerte la Paris, Monte-Carlo, Roma, Budapesta, Varsovia
etc. Evocand un concert al Orchestrei Simfonice din Paris sub bagheta lui
Georgescu, Florent Schmitt marturisea in ziarul Feuilleton du Temps: ,,Dl.
Georgescu ne prezinta o Domesticd extra-ultra, neobisnuita, o perla, un
vis! Ce sa zic — aceasta opera greoaie, indigesta, lunga, difuza si, peste
toate, iremediabil tonald, printr-o singura atingere a baghetei sale
magice, Georgescu o transformd pur si simplu in capodopera. Tnsusi
Strauss nu si-ar mai recunoaste-o. [..] din pacate nu toti sefii de
orchestra au magnetismul intr-adevar extraordinar al unui Georgescu,
acelasi elan si in acelasi timp acea luciditate, caruia nu-i scapa nici un
detaliu, acel miraculos instinct al justei nuante si al importantei mai mult
sau mai putin mare a planurilor succesive”?. Emile Vuillermoz scria in
Excelsior din 13 ianuarie 1930: ,,De multa vreme obisnuitii concertelor
noastre nu auzisera astfel de aclamatii si aplauze asa de prelungite. A
fost un delir. Noi nu suntem surprinsi. Georgescu e un sef de orchestra
al carui dinamism nu se exercitd numai in directia instrumentistilor.
Fluidul lui se exercita, iradiaza si imprejurul estradei, asa cum se propaga
in aer o unda sonora. Putini oameni poseda o actiune atat de puternica
asupra unei colectivitati de executanti sau de auditori. Sub bagheta sa,
Orchestra Simfonica din Paris a avut un sunet neobisnuit. [...] Cat despre
Ronde Burlesque a lui Florent Schmitt, Georgescu a prezentat-o cu

1 Autor nespecificat, titlu nespecificat in Washington Evening Star, New York,
10.01.1927.
2 Florent Schmitt, ,Les Concerts”, in Feuilleton du Temps, 8.02.1930.
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autoritate impunatoare si Schmitt datoreaza o parte din succesul sau de
ieri maiestriei unui sef de clasa inalta pe care sunt fericit sa-l salut si sa-I
felicit atat pentru serviciile eminente pe care le aduce nu numai muzicii
tarii sale ci si a celei intregului univers”Z.

La finele anului 1930, Georgescu revine la Bucuresti pentru a
celebra un deceniu de existenta a Filarmonicii, deceniu in care reusise sa
prezinte publicului un numar impresionant de concerte, pana la 35 pe
stagiune.

fn mai 1931, dirijorul roman se afld la Barcelona, iar in urma
concertului dirijat de el, cronicarul ziarului La Vanguardia nota:
»Maestrul Georgescu a demonstrat in modul cel mai just faima de care
se bucurd in lumea muzicald. El are o stapanire absoluta a masurii,
gesturi precise si un temperament fin. Interpretarile sale sunt calduzite
de un gust artistic ales si o scrupuloasa respectare a valorilor
orchestrale. Un artist de mare clasa si un talent extraordinar”?.

Dintre numeroasele reusite ale turneelor sale, desprindem si un
concert dirijat la Varsovia, in august 1933, consemnat de o cronica din
ziarul Kurjer Warszawski: ,George Georgescu a avut aseara un succes pe
care Filarmonica nu l-a cunoscut niciodata. El a incantat nu numai
publicul ci chiar pe interpreti, depasind toate limitele sperantei.
Passacaglia de Bach a fost creata din nou de Georgescu si sublima sa
interpretare este desigur fructul studiilor, talentului si rafinamentului
sdu”3. La finele anului 1933, George Georgescu a sustinut doud concerte
la Monte Carlo, in 20 si 22 decembrie, cu Gregor Piatigorsky si Jacques
Thibaud solisti. Cronicarul ziarului L’eclaireur de Nice nota: ,Georgescu a
dirijat magistral uvertura la Maestrii cdntdreti de Wagner. [...] Publicul a
aplaudat frenetic pe marele sef de orchestra care s-a intrecut pe sine si
a fost cu adevarat inegalabil”4.

Tn 1934, orchestra bucuresteana intreprinde cel de-al doilea
turneu?, in Turcia, Bulgaria si lugoslavia sub bagheta George Georgescu.
O cronica in urma concertului dirijat la Instanbul, remarca: ,George
Georgescu obtine cu orchestra sa sonoritatile cele mai rafinate. Ce

1 Emile Vuillermoz, , Les Concerts”, in Excelsior, 13.01.1930.
2 Autor nespecificat, ,,Palacio de la Musica Catalana. El Maestro Georgesco”, in
La Vanguardia, 22.05.1931, p. 14.

3 Lucian Voiculescu, p. 157.

4 Lucian Voiculescu, p. 137.

%> Primul turneu a avut loc in anul 1922 in Grecia si Turcia.
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varietate in nuantele dinamice! Ce pianissime fine si ce plenitudine
sonora in forti! [...] El nu lasa pe nimeni sa cante separat, fiecare
instrumentist este obligat sa dea tot ce are mai bun. [...] Ce mimica
expresiva, ce fortda suverana in gest, ce stdpanire constanta a
orchestreil”?,

fn 1937 si 1938, George Georgescu a dirijat la Budapesta
Filarmonica maghiara de patru ori, solisti fiind Alfred Cortot si Zino
Francescatti. Referindu-se la concertul din 26 noiembrie 1937, cronicarul
ziarului Hangverseny Zenekas consemna: ,Concertul maestrului
Georgescu a avut o noblete si o conceptie care sunt proprii numai
artistilor europeni de prima clasi. Tn arta muzicald a lui Georgescu se
simte influenta marilor maestri, el insusi fiind un mare maestru, care stie
sa gaseasca stilul muzical potrivit. Auditoriul I-a rasplatit cu aplauze
frenetice”?.

fn luna mai a anului 1940, George Georgescu a fost invitat si
dirijeze cinci reprezentatii ale operei Boris Godunov de Musorgski, la
pupitrul Orchestrei del Maggio Musicale, in cadrul Festivalului ,,Maggio
Musicale Fiorentino” de la Florenta.

Confirmandu-se nivelul international al orchestrei romane, seria
turneelor se continua, intre 1941 si 1942, in Austria, Cehoslovacia,
Germania, Bulgaria. Tn august 1943, George Georgescu a fost invitat s3
dirijeze n cadrul Festivalului de vard de la Salzburg, unde a avut un
succes imens. Criticul Otto Kiinz consemna: , Georgescu a dirijat la
Salzburg si aplauzele frenetice n-au putut sa exprime multumirea
intreaga pe care sala voia s-o arate singurului dirijor strdin invitat sa
dirijeze anul acesta la Salzburg”3.

Consecintele politice survenite in Romania dupa incheierea celui
de-al Doilea Razboi Mondial se rasfrang si asupra activitatii lui George
Georgescu prin inlaturarea sa de la conducerea Filarmonicii la sfarsitul
anului 1944. Astfel, imediat dupa 23 august, Georgescu s-a vazut
,epurat pe viata” pentru ca interpretase muzica germana. Cel care se
afirmase drept un ilustru ambasador al artei romanesti, a fost pe
neasteptate parasit de prietenii si admiratorii din trecut. Desigur, vina
era una inchipuita pentru ca dirijorul nu aderase niciodata la ideologia

1 Leon Enkserdjib, ,Le second concert de la Philharmonique de Bucarest au

Saray”, ziar nespecificat, 24.05.1934.

2 Tutu Georgescu, p. 224-225.

3 Otto Kiinz, ,Chiar si orchestra a aplaudat”, in Salzburger Zeitung, 20.08.1943.
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national-socialista si nici nu s-a manifestat in vreun fel pentru a sustine
politica nazistd. In septembrie 1944 presa de la Bucuresti il acuza de
faptul ca a fost un apropiat al regimului politic din Germania, intrucat
sustinuse turnee in aceasta tara iar in programele concertelor sale erau
interpretate lucrari de compozitori germani. In plus, i-au fost reprosate
invitatiile primite din partea legatiei germane din Bucuresti si modul sdu
de a conduce orchestra Filarmonicii, considerat ,,dictatorial”.

in articolul semnat de cronicarul ale cirui initiale sunt M.G.
regasim urmatoarele paragrafe: ,Titularul Vulturului German, care a
dirijat patru ani muzica pentru un public de Tmbogatiti de razboi si de
oameni ghiftuiti din jaful Transnistriei si al Odesei [...]. Vulturul agent
nazist, George Georgescu, a avut indrazneala sa anunte o serie de
concerte ale Filarmonicii sub directia sa. Sa stie insa ca nu invocarea
Artei 1l va face sa fie iertat si ca publicul — altul decat acel distins al
profitorilor Transnistriei si Odesei — 1l va primi, daca va avea necuviinta
s3 apard, asa cum se cuvine: cu oud clocite si cu strigatul: La puscdrie!”?.

Din fericire, aceastda complicata perioada a vietii sale a durat
destul de putin si nu a dus la consecinte mult mai grave, precum
arestarea sa de catre regimul comunist. Actul epurarii sale s-a
materializat prin interzicerea oricdrei activitati manifestate public.

Reabilitarea lui George Georgescu a cunoscut mai multe etape
intre 1947 si 1954 si s-a datorat interventiei directe a lui George Enescu.
Enescu s-a adresat in 3 mai 1946 printr-o scrisoare autoritatilor sovietice,
respectiv influentului presedinte VOKS?, explicdnd ,cazul” lui George
Georgescu si Tmprejurarile in care a fost ,epurat” de la Filarmonica:
,Domnule Presedinte, dupa cum m-ati autorizat, imi permit a va expune
cazul compatriotului si colegului meu George Georgescu, remarcabil sef
de orchestra de renume mondial. Unele persoane, jucand un rol nefast
in momentul de fata in muzica din Romania — invidioase pe renumele sau
— si sperand sa-i ia locul de la conducerea Filarmonicii din Bucuresti, I-au
denuntat a fi nazist. Or, tocmai nazistii-legionari, cu revolverul in

1 M.G., ,Figuri de tradatori. George Georgescu”, ziar nespecificat, 20.10.1944.

2 VOKS (acronim pentru Vsesoiuznoe Obshchestvo Kul'turnoi Sviazi s
zagranitsei) - Societatea pentru relatii culturale cu tdrile strdine sau Societatea
de Relatii Culturale cu Uniunea Sovieticd, a fost o entitate creata de guvernul
Uniunii Sovietice (URSS) Tn 1925 pentru a promova contactul cultural
international intre scriitori, compozitori, muzicieni, artisti, oameni de stiint3,
educatori si sportivi ai URSS cu cele din alte tari.
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buzunar, au fortat pe Georgescu sa se refugieze la tara. Mai apoi, cum
era mobilizabil, Ministerul propagandei in timpul regimului antonescian
[-a trimis sa dirijeze cam peste tot — pana chiar si in Germania. Or,
Georgescu nu a facut niciodata politica si a interpretat intotdeauna
muzicad rusa. Proba cea mai buna este ca, in chiar ziua in care trupele
sovietice se intorceau in Kiev, el dirija admirabilele Tablouri dintr-o
expozitie de Musorgski, orchestrate de Ravel, care culmineaza prin
Marea poartd a Kievului. Pentru ca Filarmonica din Bucuresti sa nu piara,
victima unei dorinte de razbunare personald, bazata pe invidie, am tinut
locul lui Georgescu la pupitru anul trecut si anul acesta, am dirijat
majoritatea concertelor orchestrei. lata pentru ce vin sa va rog, Domnule
Presedinte, sa folositi marea dumneavoastra influenta ca bagheta sa fie
redata sefului legitim al acestei Filarmonici, pe care a fondat-o si o
dirijeaza de peste 23 de ani!”?.

Ca urmare a interventiei lui George Enescu, dirijorul revine in
anul 1947 la pupitrul Orchestrei Radio si apoi al Filarmonicii bucurestene,
iar din 1954 i se reda functia de director general al Filarmonicii. Asadar,
in 27 februarie dirijeaza Orchestra Radio intr-un concert ce a avut
urmatorul program: Ucenicul vrdjitor de Paul Dukas, Moarte si
transfiguratie de Strauss si Simfonia a VlI-a ,Patetica” de Ceaikovski. Tn
urma acestui concert, I. Rosman afirma intr-o cronica din ziarul Timpul
din 9 martie 1947: ,Revenirea domnului George Georgescu in viata
muzicala va aduce un suflu nou de viata sandtoasa, de lumina si de
interpretari artistice. Incontestabil, George Georgescu este un mare
animator al orchestrei, e un muzician constit, corect si muncitor. Publicul
a aplaudat aparitia maestrului la pupitrul de conducere [...]. In general,
orchestra a fost lipsitda de sonoritatea necesara si fara putinta de a
raspunde total indicatiilor dirigentiale. Cu toate acestea, orchestra s-a
situat pe un plan mult mai ridicat decat in celelalte concerte. Niciodata
n-a fost mai disciplinata si mai omogena ca sub bagheta maestrului
Georgescu [...]. Dirijorul roman poseda toate mijloacele de care este
capabila fiinta sa spirituala ca sa redea cat mai bine muzica pe care o
conduce. De aici eman3 fiorul de art3 pe care ni |-a transmis si noud”?.

De asemenea, Scarlat Rautu consemna in articolul ,Reintrarea
maestrului George Georgescu”: ,Acest artist al baghetei s-a dovedit in

1 Viorel Cosma, p. 143.
2 |. Rosman, ,Concert simfonic dirijat de George Georgescu”, in Timpul,
9.03.1947.
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seara de 27 februarie cu adevarat inegalabil. Orchestra Radio a fost
cuprinsa sub mirajul baghetei lui Georgescu de o exaltare emotiva
transfiguratorie al carui rezultat s-a soldat cu o desavarsita executie de
ansamblu. Spectatorii la acest concert erau cuprinsi de atat entuziasm
incat la un moment dat isi pierdusera chiar simtul masurii; oameni in
toata firea bateau din picioare, aplauzele parandu-li-se insuficiente,
altii aruncau palariile in aer ca la un meci sportiv si se grupau in coruri
interminabile ce articulau sacadat: Geor-ges-cu! Geor-ges-cu! [...]
Lucrarea Moarte si transfiguratie de Strauss ne-a readus pe dirijorul
pasionat dupd profunzimea abstractiunilor tonale, dupa muzica ce
poartd amprenta de Tnalta tensiune poetica a stilului wagnerian in a carui
George Georgescu a rdamas un neintrecut maestru. Interpretarea lui
Georgescu a pus In umbra chiar si pe aceea a valorosului muzician Tony
Aubin care ne-a vizitat de curand”?.

n cadrul noii politici dictate de prioritatile ideologice, concertele
si turneele de dupa 1945 s-au desfasurat preponderent in tarile
socialiste. Din 1954 incepe cel de-al doilea directorat al lui George
Georgescu la pupitrul Filarmonicii din Bucuresti. Principalul sau obiectiv
era sa mentind orchestra romana la cel mai inalt nivel, s-o transforme in
,cartea de vizita” a Romaniei. Semn al reusitei sale sunt invitatiile tot
mai dese de a participa la cele mai importante festivaluri din strainatate.

Intre 21 septembrie - 2 octombrie 1955, George Georgescu a
dirijat de Filarmonica din Bucuresti in cadrul prestigiosului Festivalul
,Primavara la Praga” iar pe 22 octombrie a dirijat Orchestra Simfonica a
U.R.S.S la Leningrad, cu Mstislav Rostropovici solist. In aceeasi perioads,
George Georgescu l|-a cunoscut si pe Evgheni Mravinski, dirijorul
principal al Filarmonicii din Leningrad, care scria intr-un articol ,in
sfarsit, In toamna anului 1955, I-am vazut eu Tnsumi la pupitru pe
George Georgescu. Pana in clipa de fata pastrez inca in amintire acea
impresie adanca, acea stare sufleteasca pe care mi le-a creat
interpretarea Simfoniei | de Brahms, atat de draga mie. George
Georgescu, cu o uimitoare profunzime a dezvaluit paginile etice
inaltatoare ale acestei simfonii lirico-filozofice. Tratarea interiorizata a
episoadelor lente ale simfoniei, a fost de o inteleapta si coplesitoare

1 Scarlat Riutu, ,Reintrarea maestrului George Georgescu”, ziar nespecificat,
27.02.1947.
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frumusete. Fara indoiala ca aceasta muzica nemuritoare a gasit ecouri in
trasaturile sufletesti si morale ale dirijorului insusi”’.

Au urmat concerte la Belgrad, Varsovia, Gdansk, Poznan, Leipzig.
n toate aceste concerte, incununate de un succes unanim recunoscut,
programele alese de dirijor au inclus de la capodopere ale muzicii clasice
universale la prime auditii de muzica contemporana.

De mentionat si prezentele in alte festivaluri de renume ca
,Toamna la Varsovia”, ,Festivalul de vara de la Salzburg”, , Festivalul
Franz Liszt” de la Budapesta, ,Festival Wagner” la Monte-Carlo,
,Festivalul Strauss” in Berlinul de Vest, Maggio Musicale Fiorentino sau
Festivalul ,,Primavara la Praga”.

Datorita notorietatii sale internationale, George Georgescu a
primit din partea lui Dmitri Sostakovici invitatia de a fi membru al
Concursului ,,Ceaikovski” (1958-1964) de la Moscova. De asemenea, a
facut parte si din juriul Concursului ,Marguerite Long-Jacques Thibaud”
de la Paris (1957 si 1963).

Personalitatea lui George Georgescu a dominat si cele doua
prime editii ale Festivalului International ,George Enescu” (1958 si
1961). Deschiderea editiei din anul 1958 a avut loc la Ateneu sub
bagheta lui George Georgescu cu Simfonia | si Rapsodia | de Enescu.
Punctul culminant al serii a fost bis-ul neasteptat cu Dublul concert de
Bach cu Yehudi Menuhin, solistul concertului, si David Oistrah, care se
afla in Bucuresti pentru un alt concert. Acest bis a rdmas in memoria
Festivalului , George Enescu” pentru incarcatura lui simbolica: in plin
Razboi Rece, pe scend au cantat Tmpreuna un american si un sovietic.
Printre invitatii Festivalului s-au numarat dirijorii Carlo Felice Cillario, Sir
John Barbirolli, Ghenadi Rojdestvenski, Carlo Zecchi si Sacha Popov,
pianistii Aldo Ciccolini, Monique Haas, Annie Fischer, Claudio Arrau.
Concertul inaugural al celei de-a doua editii a fost de asemenea condus
de George Georgescu si a inclus in program douad lucrari de Enescu —
Suita | si Rapsodia I. in acelasi cadru, s-au desfisurat, sub bagheta sa,
concerte cu solistii Valentin Gheorghiu si Sviatoslav Richter. Astfel,
festivalul initiat ca o comemorare a marelui compozitor roman, a
devenit, datorita contributiei a lui George Georgescu, o adevarata
sarbdtoare a muzicii, pe cale sa devina un reper international.

Tn anul 1960, George Georgescu revine — dupd 33 de ani! — pe
teritoriul Statelor Unite ale Americii. Astfel, pe parcursul lunilor aprilie si

1 Viorel Cosma, p. 62.
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decembrie a dirijat 13 concerte, la Cleveland, Washington, Philadelphia
si Baltimore. Tn zilele de 15, 16 si 17 aprilie, Georgescu a dirijat
Orchestra din Cleveland in Severance Hall.

Imediat dupa terminarea Festivalului Enescu, Filarmonica din
Bucuresti, sub conducerea lui Georgescu pleaca in turneu in Germania,
Austria si Franta. Ziarul londonez Times, prin corespondentul special in
Viena, publica, la 26 octombrie 1961, un important comentariu, intitulat
,Orchestra de virtuozi din Bucuresti”: ,inscrisd la sfarsitul programului
din cadrul ,Festivalului de la Musikverein”, Filarmonica din Bucuresti, la
recenta sa aparitie in Viena, s-a afirmat ca fiind in randul celor mai bune
orchestre din Europa. Primirea care i s-a facut poate fi apreciata ca
frenetica. Orchestra s-a dovedit a fi pe placul vienezilor, cu ton mare,
sunet plin, larg, dinamism, precizie si simt al ansamblului. George
Georgescu, muzician cu o forta de interpretare deosebita, precisa,
expresiva, tine orchestra in varful degetelor”?.

Georges Auric, directorul Operei din Paris, scria despre concertul
din sala Pleyel al Filarmonicii din Bucuresti: ,Maiestria lui George
Georgescu Tmi era cunoscutd de mult, inca din 1925. lata intr-adevar un
artist exceptional, un artist de prima clasa. Orice tara s-ar mandri cu un
astfel de dirijor. Publicul din Paris este un public dificil. Dar
promptitudinea si intensitatea aplauzelor, pe scurt, marea si calduroasa
primire de care s-au bucurat muzicienii romani, au fnscris acest
stralucitor concert intre realizarile de seama ale vietii muzicale din
Franta”?.

Concertele la Viena devenind o constanta, in 13 si 14 octombrie
1962, George Georgescu a fost invitat sa deschida stagiunea Filarmonicii
din Viena. Aceste concerte au avut loc in cadrul festivitatilor dedicate
aniversarii a 150 de ani de la infiintarea Societatii Filarmonice din Viena
(Wiener Musikverein).

n 1963, Filarmonica din Bucuresti condusd de George Georgescu
participa la ,,Saptamanile festive ale Vienei” unde concerteaza orchestre
valoroase, solisti de renume si dirijori de inalta clasa. Presa insista
asupra orchestrei si meritelor deosebite ale dirijorului roman care a
construit un ansamblu de mare valoare. In Wiener Zeitung se scrie:
»Orchestra din Bucuresti, sub bagheta unui adevarat maestru ca George

1 Tutu Georgescu, p. 424.

2 Georges Auric, ,Urmarind succesele Filarmonicii «George Enescu»”, in
Contemporanul, 1.10.1961.
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Georgescu este desavarsita, cu o Tnalta culturd a sunetului, dobandind
toate atributele unui ansamblu precis si expresiv’!. Neues Tageszeitung
subliniaza faptul ca ,George Georgescu este unul dintre reprezentantii
unei traditii muzicale care adauga vastei experiente a carierei sale
internationale maturitatea unei vieti intregi. 1l admirdm de fiecare data
cu dragoste si stima. Orchestra sa o apreciem pentru neobisnuita ei
prospetime, datoritd sunetului delicat si clar”?.

Tot in 1963, Georgescu concerteazd la Roma si La Scala din
Milano. Criticul Alceo Toni, care cunoscuse orchestra din Bucuresti cu
zeci de ani Tn urma, consemna in La Notte: ,,Ce minunata orchestra, ce
minunati muzicieni [...]. O reintdlnesc acum mai disciplinata, mai
serioasad, insa pe Georgescu 1l regasesc acelasi inimos, virtuoz, facand sa
vibreze pe toti orchestrantii ca un singur instrument pe care l-as asemui
cu un Stradivarius [...]. Romanii par a se naste cu vioara in mana si cu
muzica Tn inima. Dar nu trebuie sa uitam faptul ca ei au avut norocul sa
fie condusi timp de peste 40 de ani de un dirijor al carui calificativ e
mare. Marea masa orchestrala devine astfel in mainile sale un
instrument de o sensibilitate in stare sa exprime deopotriva o mare
forta si o mare delicatete. Sunt incremenit in fata faptului de necrezut sa
asculti un ansamblu orchestral atat de extins ca numar, stiind sa cante
cu delicatete in piano si ajungand la inefabile pianissime”3.

George Georgescu a continuat sa urce pe scena de concert pana
aproape in ultimul moment al vietii sale. Tn 1964 a dirijat 12 concerte — 6
in Romania si 6 In Germania (Berlin si Leipzig). Cronicarul ziarului Der
Kurier scria Tntr-un articol publicat pe 3 martie 1964: ,,George Georgescu
este unul din marii seniori ai baghetei europene”. Dupa concertul-
medalion Richard Strauss din 9 martie, Der Morgen consemneaza:
,Pentru aceasta aniversare nu putea fi gasit un interpret mai nimerit
decat renumitul artist din Bucuresti [...]. De mult nu i-am mai auzit pe
membrii Orchestrei simfonice din Berlin cantand cu atata foc, cu atata
stralucire”?. Ultimul sdu concert a avut loc la Bucuresti aldturi de

I Autor nespecificat, ,Presa austriacd despre succesul Filarmonicii «George
Enescu»”, in Scdnteia, 28.05.1963.

2 Autor nespecificat, ,Presa austriacd despre succesul Filarmonicii «George
Enescu»”, in Scdnteia, 28.05.1963.
3 Alceo Toni, ,,La musica addosso”, in La Notte, Milano, 8/9.06.1963.
4 Reinhard Glnter, ,Concert-medalion Richard Strauss”, in Der Morgen, Berlin,
18.03.1964.
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violonistul Christian Ferras, Tn data de 15 iunie, cu urmatorul program:
Hector Berlioz —Uvertura Carnavalul roman, Edouard Lalo — Simfonia
spaniold si César Franck — Simfonia in re minor. in data de 1 septembrie
1964, vestea disparitiei lui George Georgescu a reprezentat incheierea
unei epoci cu adevarat glorioase din parcursul istoric al muazicii
romanesti.

Repertoriul abordat de dirijorul George Georgescu a fost extrem
de larg, cuprinzand lucrari din toate epocile si stilurile, peste 500 de
titluri prezentate de-a lungul anilor. Putem totusi reliefa anumite
preferinte ale sale si aici regdsim muzica lui Richard Strauss, Richard
Wagner, Piotr llici Ceaikovski, Johannes Brahms si mai ales Ludwig van
Beethoven. De asemenea, creatia lui George Enescu, care i-a fost si
apropiat prieten, a ocupat un loc preferential in concertele lui George
Georgescu, atat cele din tard, cat si cele din strainatate.

Potrivit lui Pascal Bentoiu, au existat patru aspecte importante
privind repertoriul ales de George Georgescu. Primul — ,Programarea
continua si reluarea periodica a marilor partituri simfonice datorate
unor compozitori precum Mozart, Beethoven, Berlioz, Schumann,
Brahms, Ceaikovski. Al doilea aspect a constat in prime auditii si
programarile din muzica moderna si contemporana. Sub bagheta sa au
rasunat Tn Bucuresti in mod repetat muzici de Stravinski, Ravel, Strauss,
Bartok, Prokofiev, Mahler, Honegger, Roussel, Florent Schmitt,
Szymanowski, Schénberg, Respighi, Holst s.a.m.d, mergand pana la
Rhapsody in blue a lui Gershwin sau Simfonia | a lui Sostakovici. Al
treilea demers educativ s-a desfasurat intr-un spirit de patriotism, pe
terenul muzicii romanesti, in care — fireste — Enescu obtinea partea cea
mai substantiald, dar nu erau neglijati Jora, Andricu, Dragoi, Negrea,
Paul Constantinescu, Rogalski, Filip Lazar, Stan Golestan si altii. [...].
Ajung in fine la una din caile foarte eficace pentru ridicarea nivelului
cultural al publicului si anume vizitele oaspetilor din strainatate — dirijori
si solisti — care Tn bund masura ajungeau la Bucuresti datorita
prestigiului si legaturilor personale ale unor personalitati de prim rang
ca George Georgescu sau George Enescu; insa directorul Filarmonicii
avea, in chip firesc, cuvantul decisiv”?.

Stilul sdu, caracterizat de o maxima rigoare in ceea ce priveste
redarea textului si in acelasi timp intr-o viziune personald, cu un suflu
romantic generos si fascinant, cucerea salile de concert.

1 Viorel Cosma, p. 17-19.
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Henri Gagnebin i caracteriza astfel maiestria dirijorala: ,George
Georgescu era un mare senior al artei sale. Prin simpla lui aparitie in fata
unei orchestre, el fisi impunea vointa, fara sa recurga la vreun
autoritarism exterior. Ti electriza pe muzicieni si pe cei din public,
pastrandu-si mereu acea supremd elegantd”l. Sunt impresionante si
cuvintele compozitorului Zeno Vancea care isi amintea de ce trdise la un
concert dirijat de George Georgescu: ,in timpul concertului m-am
surprins de nenumarate ori atras de o forta magnetica si am simtit ca
ma ridic de pe scaun la sugestia bratelor si privirii mesterului care se
adresa diferitelor compartimente instrumentale”?.

latd ce consemna si criticul losif Sava: ,Conducand zeci de
concerte, pregatindu-le de-a lungul unor repetitii eficiente, repetitii
capabile sa duca la omogenizarea compartimentelor, la dobandirea
culturii stilistice necesare atacarii marii literaturi muzicale, George
Georgescu a imprimat formatiei, pe parcursul catorva ani, un stil, un
mod de lucru care s-a dovedit benefic. Tn istoria artei interpretarii
contemporane, George Georgescu a fost una dintre cele mai puternice si
luminadtoare baghete si destinul Filarmonicii si muzicii romanesti a
depins si depinde inca de mostenirea pe care a |ldsat-o generatiilor®”.

Cu privire la modul cum reda Georgescu o partitura, graitoare
sunt si cuvintele lui Aram Haciaturian dupa ce se interpretase Simfonia
sa a ll-a: ,imi voi aminti Tn mod deosebit de ziua de 18 ianuarie 1958
cand ati interpretat atat de stralucit aceasta simfonie. Este greu de
exprimat prin cuvinte toate gandurile si sentimentele de care am fost
cuprins in acea seard memorabild. Maiestria dumneavoastra, marele
temperament artistic, profunda conceptie interpretativa si coloritul
extrem de sugestiv pe care le-ati realizat, perfectiunea tehnica a
executiei, toate acestea sunt insusirile unui mare artist si maestru”4.

Lucrarile lui George Enescu au prins viata in numeroase
interpretdri ale lui George Georgescu. Insusi compozitorul fi marturisea
intr-o scrisoare”: ,pentru a treia sau a patra oard in toatd viata mea de

1 Viorel Cosma, p. 166.
2Viorel Cosma, p. 76.
3 osif Sava, ,,George Georgescu”, in Contemporanul, nr. 50/1987.
4 Scrisoarea lui Aram Haciaturian cdtre George Georgescu din 19.01.1958,
Arhiva Georgescu si Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti.
5 Scrisoarea lui George Enescu catre George Georgescu din 19.11.1921, Arhiva
Georgescu si Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti.
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compozitor — care a inceput acum vreo 24 de ani — am avut adevarata
emotie, nespus de dulce, pe care o resimte autorul cand se simte in fine
inteles si se vede interpretat cu convingere... indraznesc sa zic: cu
dragoste”.

Pianista Clara Haskil declara de asemenea intr-o scrisoare din
anul 1937 adresata maestrului Georgescu dupa un concert sustinut sub
bagheta sa: ,Am cantat mult cu orchestra in ultimii ani, dar nu-mi
amintesc sa fi avut sentimentul de a fi inteleasa in cele mai mici intentii
cum a fost cazul ieri cu dumneavoastra, si nici de a fi simtit o atat de
stransa colaborare artistica”’.

Magia pe care Georgescu o exercita asupra orchestrei si
publicului auditor se baza pe un studiu aprofundat al partiturii, al
indicatiilor de tempo, al planurilor sonore, al arhitecturii mari a
lucrarilor. Interpretarile sale in Simfoniile de Beethoven, in lucrarile de
Richard Strauss, in cele de Johannes Brahms, in muzica lui Richard
Wagner reflectd o abordare echilibrata, totodata insa imaginativa si
plina de forta.

Respectul lui George Georgescu pentru autenticitatea stilistica
reiese foarte clar dintr-o cronica a anului 1935, din ziarul grec Neos
cosmos: ,E german cand executd pe Wagner redand toata lumina, toata
veselia pe care o poseda minunata uvertura a Maestrilor Céntdreti,
facand sa reiasa tot romantismul unui Brahms, toata fantezia poetica a
lui Strauss, - si apoi deodata devine francez in Ucenicul vrdjitor al lui
Dukas, caruia 1i da o gratie, o limpezime, o transparenta inimitabila. Si
cand e roman, atunci are o exuberanta, un antren, o verva care intrece
tot ce ne putem inchipui”?.

Cat priveste spiritul romantic, iata si viziunea sa in interpretarea
Simfoniei Fantastice de Hector Berlioz, comentata de criticul Alfred
Hoffman: ,Interpretarea a fost marcata de o conceptie proprie, am
spune clasicizantda, a marelui nostru sef de orchestra. Impetuosului
simfonist romantic, geniu al imaginatiei infierbantate si al imaginilor
sonore pitoresti, 0 asemenea interpretare, construita si sobra, i releva
virtuti altddata ramase in umbra. Claritatea cu care ne-a aparut
dramaturgia muzicala a lucrarii, dozarea just proportionata a
contrastelor, eleganta netulburata a reliefarii temelor, stapanirea
masivitatii sonore in limitele bunului gust — toate acestea au concurat

1 Viorel Cosma, p. 130.
2 Lucian Voiculescu, p. 147.
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pentru a ne oferi o imagine limpede a capodoperei lui Berlioz,
indepartand parca o anumitd «uzurd» pe care o resimteam altadata”?.

Dirijorul si criticul Eugen Pricope remarca sobrietatea stilului si
capacitatea de a da coerentd ansamblului: ,In arta lui George Georgescu
nu gasesti nimic de prisos si daca ai admite ca un dirijor ar putea fi
comparat cu un actor, ne-am inchipui pe George Georgescu in actoria
sobra a unui mare declamator de vers shakespeareian, patruns in
intonatie de subtile intelesuri, dar simplu Tn maretia liniei. Simplitatea,
ca o ultima expresie a maiestriei, reprezinta in arta dirijorald o calitate
de prima importanta. Cand participi la un concert condus de George
Georgescu, prezenta artistului, fluidul pe care-l emana intreaga lui fiinta,
de la pupitru la orchestra si de aici prin reflex catre public, uiti chiar alte
interpretari ale sale — care ti-au parut in trecut cele mai bune — nu te
mai gandesti nici la interpretarea aceleiasi lucrari de catre alti sefi.
Talmacirile lui George Georgescu trebuie privite in intregul lor, ca si cum
ai contempla un monument care are nevoie de perspectiva, ale carui
contururi se figureaza intr-un spatiu larg si distantat”?.

Cu elocventa care-l caracteriza, George Calinescu da un portret
memorabil al dirijorului: ,,George Georgescu a fost un mare orator
muzical pe cheia tumultuosului. Dirijorul domina si inspira fiind
constiinta ei in act. A fost, nu incape indoiala, un mare dirijor si nu pot
sa-mi inchipui Orchestra Filarmonicii fara el. Cel putin vreau sa spun ca
fira el n-ar fi ajuns la forma de corp constituit. In fata sau in incinta
Ateneului, George Georgescu merita un bronz grandios care sa sune,
cand il lovesti cu degetul, sonor ca si sufletul lui” 3.

Pablo Casals, care a colaborat in mai multe randuri cu maestrul
roman, afirma: ,Georgescu este socotit nu numai una din valorile
proeminente ale dirijatului contemporan dar si un reprezentant ilustru
al culturii romanesti. Personalitati diverse, din tara noastra si de peste
hotare, si-au exprimat in repetate randuri admiratia fata de stilul cu
adevarat clasic al dirijorului George Georgescu si fata de extraordinara
putere de sugestie a interpretarilor sale. George Georgescu este muzica
insdsi, intr-o formd umand”?.

1 Viorel Cosma, p. 92-93.

2Viorel Cosma, p. 102-103.

3 George Calinescu, ,,Dirijorul genial”, in Contemporanul, nr. 37,11.09.1964.

4 Pablo Casals, titlu nespecificat, in Contemporanul, nr. 36 (830) din 7.11.1962,

p. 6.
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SUMMARY

George-Andrei Butca

Conductor George Georgescu - an outstanding career

George Georgescu (1887-1964) was one of the most famous Romanian
conductors. As director of the Bucharest Philharmonic, from its
foundation and then for three and a half decades (1920-1944 and 1954-
1964), he made a major contribution to the formation and elevation of
the country's first orchestra to the level of the world's best symphony
ensembles. He was also the director of the Bucharest National Opera in
several stages (1922-1926, 1930-1933 and 1939-1940), contributing to
the creation of a valuable cultural institution. He was elected
corresponding member of the Romanian Academy (1963), and was
professor of conducting at the Bucharest Conservatory (1950-1953).
Educated in Berlin, a disciple of Arthur Nikisch - one of the founders of
modern conducting, George Georgescu gained international recognition
due to the symphonic concerts and opera performances he conducted
consistently in many European countries and the United States of
America from 1918 to 1964, being one of the conductors with great
public success and critically acclaimed. His name remains a reference in
Romanian musical life. The intention of this study is to provide a new
insight into the musician's personality.
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BIZANTINOLOGIE

Variantele corale ale
Prohodului Domnului

Stelian lonascu?

Introducere

Una dintre cele mai cunoscute cantari din repertoriul bisericesc
ortodox, mai editate si mai colportate brosuri, sub diferite infatisari
grafice si de continut ale acestei cantari bisericesti, este Prohodul
Domnului. Cu o istorie controversata in ceea ce priveste vechimea si
autorul acestui poem liturgico-muzical de mari dimensiuni in trei stari,
Prohodul Domnului este supus unui proces de permanenta innoire, mai
intadi de la limba greaca la limba romana, de la proza la definitivarea
textului dupad principiul homotoniei si isosilabiei, si, mai nou la varinte
armonice pentru cor mixt. Studiul de fata prezinta cele mai cunoscute
variante corale ale Prohodului Domnului, apartinand unor compozitori
consacrati in campul muzicii liturgice corale romanesti: Al
Flechtenmacher, Gavriil Musicescu, D.G. Kiriac, Gheorghe Cucu, N.
Lungu, I.D. Chirescu, I.D. Petrescu si Paul Constantinescu. Asemanarile si
deosebirile componistice dovedesc incd odatd ca armonia modala are
libertate deplina in fata aceleiasi linii melodice, astfel incat, concluziile
noastre vin sa cuantifice potentialul coral pentru aceasta cantare si sa
afiseze punctele forte si slabe ale acestor partituri.

Prohodul in traditia cultica
Desi se canta o singura data in an, Biserica ii rezerva o brosura

speciala extrasa din cartea Triodului. De la prima aparitie a irmoaselor
celor trei stari ale Prohodului, 1713, Psaltichia rumdneascd si pana in

1 Pr. Conf. dr. Stelian lonascu, Facultatea de Teologie Ortodoxa “Justinian
Patriarhul” din Bucuresti.
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anul 2023 se implinesc 310 ani, ultima editie fiind cea din 2018,
Prohodul Domnului, Dumnezeului si Mdantuitorului nostru lisus Hristos,
Bucuresti, EIBMO. Despre perioada veche a Prohodului sunt inca
cercetari si opinii, uneori separate, cea mai documentata lucrare, dupa
parerea mea, apartinand lui Catalin Cernatescul.

Pe baza unei bibliografii grecesti insuficient argumetata s-a
perpetuat la noi ideea ca autorul Prohodului ar fi Sf. Teodor
Studitul(759-826). Acest lucru se datoreaza si faptului ca Sf. Teodor
Studitul este prezent si cu alte cantari in perioada Triodului, iar pe de
alta parte s-a generat ideea ca Prohodul s-ar fi “lamurit” la temperatura
incandescenta a luptelor iconoclaste, cum sugereaza imnografia
poemului. Doctorandul Daniel loan Frumos de la Scoala Doctorala de
Teologie ,lIsidor Todoran”, Facultatea de Teologie Ortodoxa,
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, in lucrarea Vinerea mare —
moarte spre inviere, incearca sa argumenteze paternitatea Prohodului
prin simpla invocare a doud strofe din cuprinsul celor 3 stdri. intr-
adevar, ,in strofa 62 din Starea a ll-a (Ceea ce-ai nascut/ Precurata
Fecioard, Viata/ Potoleste dezbinarea-n Biserica/ Si da pace, ca o bung,
tururor) si in strofa 46 din Starea a lll-a, (Pace in biserici/ Lumii
mantuire/ Prin Tnvierea-Ti, da-ne!), Cuviosul Teodor (sic) se roagd pentru
stingerea dezbindrii, pacea in Biserici si mantuirea lumii”?.

Pe de alta parte, desi cercetarea unui erudit liturgist, Makarios
Simonopetritul se opreste la Duminica Floriilor, revazand bibliografia lui
din Triodul explicat. Mistagogia timpului liturgic, Deisis, Sibiu 2008,
atunci cand se refera la redactia constantinopolitana studita a Triodului,
ar da de inteles si el c& Teodor Studitul ar fi autor al Prohodului: “In sec.

1 Prohodul Domnului - perspective istorice si muzicologice (1), Revista MUZICA
Nr. 1/2021 si Prohodul Domnului - perspective istorice si muzicologice (Il),
Revista MUZICA Nr. 2/2021). Alte lucrari: Gheorghe C. lonescu, ,Prohodul -
Laudele Tngroparii Domnului. Studiu comparat”, in Studii si cercetdri de istoria
artei, Seria Teatru, muzicd, cinematografie, tomul 37, Ed. Academiei Romane,
Bucuresti, 1990, p. 17-39; “Prohodul Domnului Dumnezeului si Mantuitorului
nostru lisus Hristos”. Studiu poetico-muzical de: Dr. Nicolae lonescu-Palas si Pr.
Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, in: Biserica Ortodoxd Romdnd (BOR) 117 (1999), nr.
1-6 (ianuarie—iunie), p. I-LVIll (anexd); Daniel Suceava, ,Este Sf. Teodor
Studitul autorul Laudelor Tngroparii Domnului?”, in Studii si cercetdri de istoria
artei, Seria Teatru, muzicd, cinematografie, serie noud, tomul 1 (45), Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2007, p. 123-127.

2 Daniel loan Frumos, “Vinerea Mare — Moarte spre Inviere” in: Studia
Theologica Orthodoxa Doctoralia Napocensia, nr. 2/2019, pp. 264-269.
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XV mai putem nota cdteva adaosuri suplimentare: strofele funebre ale
Prohodului cdntate in Sdmbdta Mare, intercalate intre versetele
Psalmului 118 si care reprezintd pdnd in zilele noastre pentru crestinii
ortodocsi punctul culminant al celebrarii SGptdmdanii Mari. Dar, asa cum
s-a remarcat recent, originea acestor strofe urcd de fapt in secolul VI,
incheierea lor in secolul XV fiind doar prilejul unei mai mari
solemnizdri*.”

Tn 2007 apérea la SCIA un studiu al regretatului slavist Daniel
Suceava, ,Este Sf. Teodor Studitul autorul Laudelor Ingropdrii
Domnului?” Concentrat pe tot parcursul studiului asupra titlului, acesta
demoleaza vechile pareri care-l dadeau pe Sf. Teodor Studitul drept
autor al Prohodului, intre cei sanctionati fiind si Pr. Prof. Nicu
Moldoveanu. Pr. Prof. a recunoscut cd a citat dintr-o bibliografie
favorabila ideii care s-a dovedit insuficient argumentata dar, a cerut
insistent ca cineva sa spuna, totusi si cine este autorul Prohodului, nu
doar cine nu este. Pentru ca, intr-adevar, cei mai multi muzicologi
bizantinisti, fie evita, fie spun mai degraba cine nu este autorul
Prohodului?, decat cine este, de parca ne-am afla in fata unei descoperiri
apofatice. Concluzia la care ajunge Daniel Suceava, dupa o defrisare
nemiloasa, este destul de saraca: Prohodul este o creatie mult mai tarzie
— sec. al XV-lea: Dar abia secolul al XV-lea va vedea introducerea in
structura finald a Triodului a strofelor Prohodului ,care reprezinta pana
in zilele noastre pentru credinciosii ortodocsi punctul culminant al
celebrarilor Saptamanii Mari3.”

Evitand, asadar aprioric zona Sf. Teodor Studitul, decretrata zona
minata de dl. Daniel Suceava, Catalin Cernatescu fisi concentreaza
atentia catre alte traditii si teme similare ale Prohodului: de la Meliton
de Sardes (+180) si pana la formele deplin dezvoltate ale Epitafului (sec.
XIV-XV). Pentru perioada veche, autorul abordeaza cu prudenta sursele
extra liturgice si abunda in expresii dubitative de felul:

“Imnuri...care s-ar putea constitui intr-o posibila sursa de inspiratie
pentru Prohod ... p. 15"

1 Makarios Siminopetritul, Triodul explicat..., p 27, citind dupa o lucrarea a lui
D.l. Pallas, nota 108 pentru pp. 26-28.
2Vezi Daniel Suceava, Studii si cercetdri de istoria artei..., nota 1.
3 A se vedea notele 18 si 20 din studiul lui Daniel Suceava - lerom. Macarie
Simonopetritul [Gérard Bonnet], La Mystagogie du temps liturgique dans le
Triodion, mémoire dactylo, 1978, trad. rom. de L.I. Ica jr., Sibiu, 2000)].
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- “Altizvor ideatic ar putea fi”... p. 16

- “Canonul de tanguire (threneticos) posibil izvor al Prohodului
Domnului”... p. 19

- “Un alt izvor... ar putea inclina balanta in favoarea ideii promovate de
Pallas si Beling”... p. 25

- “Desi nu exista suficiente dovezi in acest sens, probabil arhetipurile
troparelor Prohodului sunt produsele imnografilor savaiti”... p. 29

- “Scrisorile patriarhului Atanasie | despre o posibila ceremonie a
ingroparii Mantuitorului”... p. 31.[sublinierile n.n.]

lata, o atitudine rezervata acolo unde exista incertitudini, dar
curajoasa acolo unde lucrurile sunt mai clare, iar argumentele liturgice
sunt tot mai sigure aproape de sec. XIV-XV: [,,Dupa cum aratda ms. gr.
Vatoped 1199 (fost 954, Tipicon ierusalimitean savait) din anul 1346,
cantarile Prohodului sunt descrise pentru prima datda prin expresia
Opnvov emutadlov (f. 213), care se va rafina mai tarziu in sintagma
Erutadlog Opnvog. Tipiconul consemneaza ca, dupa troparele de la
Dumnezeu este Domnul, se canta Psalmul 118 cu megalinariile sale, in
trei stari, despartite de ectenii mici” (p. 71). ,,Un alt tipicon savait, ms.
gr. Sinai 1098 (anul 1392), arata, de asemenea, ca troparele Prohodului
se numesc megalinarii ale Epitafului, descriind o randuiala similara” (p.
73). Manuscrisele propun autori diferiti pentru Prohod: Nil Diasorinos,
mitropolitul Rodosului (sec. XIV; mentionat in ms. gr. Iviron 412),
monahul aghiotafit Ignatie, egumenul manastirii Sfantul Mare Mucenic
Dimitrie din lerusalim, (cca. 1346; mentionat in ms. gr. Sinai 752, f.
419v), sau Manouil Matthaios Gavalas, mitropolitul Efesului (cca. 1271-
1360). O alta supozitie vehiculeaza numele lui Nikiforos Vlemmydis
(1197-1272) indicat in ms. gr. Vatoped 848 (sec. XV) drept compozitor al
unui rand de megalinarii alcatuite dupa principiul acrostihului alfabetic,
ceea ce ar cobori cu doud secole inceputurile liturgice ale Prohodului]?.

Pana la variantele corale, Prohodul Domnului a trecut printr-o
lunga perioada de transformare si imbunatatire.?

I Sinteza din Catalin Cernatescu, Prohodul Domnului - perspective istorice si
muzicologice...

21713 - Filotei sin Agai lipei, Psaltichia ruméneascd [ms. rom. 61], folio 25,
cele trei tropare pentru fiecare stare, cadenta Starea | in Di. 1751, [ms.rom.
4035, loan Radului Duma Brasoveanu, folio 286, copiat identic dupa Filoteil;
1726 - Popa Stoica lacovici, Triodionul, textul integral al Prohodului fara
muzica;

1734 — Damaschin de la Ramnic, Triodul
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Variantele corale ale Prohodului

Asa cum am amintit in Introducere, partiturile la care ma voi
referi apartin urmatorilor compozitori: Al. Flechtenmacher, Gavriil
Musicescu, D.G. Kiriac, Gheorghe Cucu, N. Lungu, I.D. Chirescu, I.D.
Petrescu si Paul Constantinescu. Aceste partituri le-am adunat de prin
diferite brosuri ale Prohodului, din Oratoriul de Pasti al Ilui Paul
Constantinescu si de prin alte culegeri corale.

l. Analiza melodica

Desi melodiile sunt asemanatoare, totusi, niciuna nu este
identicd cu alta (exceptie ID Petrescu vs. Paul Constantinescu, In
mormdnt, Viatd, In Prima varianta a Oratoriului de Pasti, unde este
vorba despre aceeasi melodie in doua documente diferite, cu doua
variante de armonizare). Remarcam deosebiri esentiale intre Musicescu
si cvartetul Kiriac-Cucu-Lungu-Chirescu, dar si deosebiri marunte (e.g. un
diez, o celulda melodica inversatad, dactil-anapest, sau o broderie in plus),
inclusiv n interiorul cvartetului amintit mai sus.

Daca toate incipiturile de la Starea | sunt la interval de subtonica
(sol-la-la), Flechtenmacher debuteaza cu cvinta perfecta (mi-si-si),
preluata din sursa in notatie psaltica (Severeanu). Acest incipit

1810 (ms.), 1820 (tiparitura) — loan Pralea Moldoveanu, Prohodul Domnului si al Maicii
Domnului, text fara muzica, | varianta respectand homotonia si isosilabia.
1822 — arhimandritul Gherasim de la Mitropolie, editie a Triodului cu | data variant3 n
mormdant, Viatd, vs. Viatd in mormant.
1823 — Macarie leromonahul, Irmologhion, pp. 184-185, cele trei tropare pentru
fiecare stare, text si muzica.
1836 — Macarie leromonahul, Prohodul, Buzdu, la cererea episcopului Chesarie, |
varianta completd, traducere cu respectarea homotonie si isosilabiei, | data cadenta
migreaza la Ke. [reeditari 1850, 1859, 1960, 1868]
1846 — Anton Pann, Epitafulu, reeditat 1853
1847 — D. Suceveanu, Prohodul Domnului, prima data varianta la starea a lla, pa, pa,,
ni, zo b, ke in loc de pa,, ke, zo b, di, ke, reeditari 1856, 1873, 1891, 1896, postum in
1912, 1922, 1928.
1862 — Stefan (Stefanache) Popescu, ultima sinteza muzicala a Prohodului.
1902 — I. Popescu Pasarea, Prohodul Domnului.
1909 - Al. Popescu Cernica, Prohodul Domnului.
1900 — Vasile Fracea-Sachelarie, bis. Mdrcuta, | varianta cu rima imperecheata.
1942 — | Editie sub autoritatea Sf. Sinod.
1937 — | variantad in notatie liniara Chirescu-Breazul
Variante corale: Al. Flechtenmacher (1886), G. Musicescu (1900), D.G. Kiriac (1900),
Gh. Cucu (1933), N. Lungu (1947), I.D. Chirescu (1936), I.D. Petrescu (1940), Paul
Constantinescu (1946).
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neobisnuit se regaseste si in var. lanuarie Protosinghelul, transcriere de
Sebastian Barbu-Bucur (vezi Cerndtescu, pp. 143 s.u.). Tot la
Flechtenmacher intalnim o un triolet —in realitate transcriere gresita sau
poate intentionata din sursa psaltica, in hemistihul 2, formula melodica
devenita unicat in traditia Prohodului.

La starea a lla, Cuvine-se dar, intalnim doua variante melodice pe
incipit, ré-la-sib-sol-la sau ré-ré-do-sib-la (Musicescu si Cucu), dupa
varianta psaltica de Suceveanu, aceeasi linie melodica si la lanuarie
Protosinghelul (vezi Cernatescu, 178 s.u.).

Varianta specifica doar traditiei romanesti, Primdvard dulce,
caracterizata printr-o lansare melodica pe octava glasului lll, suporta la
N. Lungu zo ifes in coborare (transpus), la toti ceilalti zo natural. Tot
Lungu este singurul care opteaza la Primdvard dulce pentru incipit cu
toate vocile izoritmic, pedagogic vorbind necesar in sustinerea liniei
melodice de la sopran, in timp ce la ceilalti intra doar S-A si imediat
vocile barbatesti. DG Kiriac, optand pentru transpunerea modului in fa,
respectiv Lab pentru starea a lll-a, este nevoit sa atace cu sopranul, fara
nicio pregatire prealabild lab?, ceea ce, in ecuatia cantarii antifonice,
supune vocile necultivate ale credinciosilor la un supliciu continuu pe
toate strofele starii a lll-a.

Studiu comparativ. Hemistih 1
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editing by stelian_ionascu_2023
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ID Petrescu si Paul Constantinescu pot fi grupati impreuna. Ei
propun o monodie dupa principiul transcrierii muzicii psaltice vechi, cu
hronos protos pe valoarea de optime si cadenta finala a Stdrii | in Di. Cel
care va muta centrul modal pe Ke este Macarie leromonahul, devenita
normd care se va impune definitiv in traditia romaneasca. Cei doi
amintiti mai sus, ID Petrescu si Paul Constantinescu, folosesc monodii
relativ diferite, Paul Constantinescu facand precizari scrise in partitura
Oratoriului* cd a recurs la o compilatie (masura 1-3 Musicescu, 4-7
Filothei, 8-11 Nifon Ploiesteanu, 12-16 Macarie), pentru a evita orice
aducere aminte de varianta oferita de pr. ID Petrescu.

Il. Analiza armonica

Am grupat pe cei 8 compozitori intr-o relativa simetrie (2+4+2),
in  functie de punctele lor comune, melodice si armonice.
Flechtenmacher si Musicescu se apropie ca stil prin predilectia lor
pentru tratarea tonala a melodiei. Relatiile functionale tonale si
armoniile gandite ca pentru un bas cifrat imprima Prohodului o abordare
ca in rezolvarea unei teme de armonie.

Cadenta hemistih | Cadenta hemistih | Cadenta hemistih
1 2 3
Flechtenmacher | n [}
Musicescu V(#) Y V(#)
Kiriac | | |
Cucu | Vv Vv
Lungu V (eliptic 3%) v V (unison)
Chirescu V(#) Vv V(#)
Petrescu V (eliptic 3%) v IV (Di)
Constantinescu Vv Vv IV (Di)

Cvartetul Kiriac-Cucu-Lungu-Chirescu coaguleaza compozitori din
generatia celor angajati in prelucrarea melosului de strana. Ca urmare,
vom observa un salt calitativ in tratarea armonica a monodiei psaltice,
pe segmente motivice mai ample si tratarea tono-modala sau modala.

I Paul Constantinescu, Patimile si Invierea Domnului — Oratoriu bizantin de
Pasti, 1948, p. 170, inv. la Biblioteca Uniunii Compozitorilor, nr. 498.
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Primul dintre ei, DG Kiriac sub influenta scolii lui Vincent D’Indy si a
stilului palestrinian, imbraca cu rafinament linia melodica. Totusi, el nu
simte ca un initiat treptele mobile din cantarea de strana, Kiriac fiind
beneficiarul unei linii melodice primite in dar, el nefiind un practicant al
cantarii de strana. Cadentele fiecarui hemistih sunt pe tr. | la Kiriac, n
timp ce la Musicescu toate sunt pe tr. V (#). [vezi tabelul general al
cadentelor].

Gh. Cucu este de asemenea un compozitor prolific in zona
muzicii bisericesti si un observator fin al ethosului religios. El percepe
foarte bine substratul modal al melodiei Prohodului. Gh. Cucu si N.
Lungu au o abordare asemanatoare din punct de vedere armonic, asftel
ca primul hemistih este tratat in zona tr. | a modului eolic, hemistihul 2
migreaza dupa principiul rotii pe tr. a V-a, cu revenire pe tr. | la hemistih
3 si cadenta finala pe tr. V. Dintre toti, N. Lungu este cel mai rational in
gasirea unor trasee melodice usor de memorat, astfel ca toate vocile sa
poata aplica linia melodica a irmoaselor pe textul nou al fiecarui tropar.
Nu intamplator, staff-ul corului Madrigal a optat pentru varianta de
prohod N. Lungu, cu intentia de a dezvolta sub forma concertanta parti
din fiecare stare, rezultand o partitura in care, sunt folosite mai multe
modalitati de exprimare sintactica si artistica, de la monodie cu ison la
armonie, de la cor mixt la dublu-cor, cor de copii, miscare scenica,
lumini, percutie, proiectii in fundal s.a.

Studiu comparativ. Hemistih 2
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Ultimele doua exemple apartin Pr. ID Petrescu si compozitorului
Paul Constantinescu. Dupa o colaborare rodnica pana in 1946, cei doi au
oferit lumii muzicale primul oratoriu bizantin de Pasti, Patimile
Domnului, lucrare unica in Ortodoxie. Unul dintre numerele acestui
oratoriu il reprezintd In mormént, Viatd, de fapt cu aceastd cantare se
incheie oratoriul. Monodia este oferita de Pr. ID Petrescu, iar
aranjamentul vocal-instrumental apartine lui Paul Constantinescu.
Vorbim despre doua viziuni diferite de armonizare pentru aceeasi linie
melodica. Dupa ce Paul Constantinescu a anuntat ca a distrus aceasta
partitura, va rescrie oratoriul, pastrand ceea ce fii apartinea in noua
partiturd si introduce a IV-a parte, fnvierea Domnului. Pentru momentul
in mormdnt, Viatd, modificA melodia si adapteazd intreg esafodajul
vocal-instrumental noii situatii.

1.D. PetrescufPqu Constantinescu

ID Petrescu
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n 1940, Pr. ID Petrescu scotea la editura Tip. Ziarului “Universul”
o brosura, Laudele ingopdrii Domnului si Mdntuitorului nostru lisus
Hrisos, cu un Cuvant de l|amurire, cele trei stari ale Prohodului
armonizate intr-o varianta personala pentru cor de voci egale si cor
mixt, iar pe ultima pagina (16), reproduce in facsimil folio 25" din ms.
rom. 61, al lui Filotei.

Din pacate, Pr. ID Petrescu nu aduce la lumina varianta pura din
manuscrisul lui Filotei: se pot observa diferentele de transcriere ID
Petrescu vs Sebastian Barbu-Bucur, apoi prezenta sintagmei In
mormdnt, Viata vs Viatd in mormdnt, asa cum era pe vremea lui Filotei.
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Singura congruenta este cadenta finald pe Di. Asadar, avem de-a face cu
o melodie hibrid, rezultata din mai multe surse, la care se adauga si
contributia personala a Pr. ID Petrescu

Avem la dispozitie 3 variante prelucrate armonic pentru starea |
a Prohodului cu hronos-protos pe optime:

1. o varianta in armonizarea Pr. ID Petrescu;

2. aceeasi varianta melodica pe care o gasim in Oratoriul de Pasti
Patimile Domnului (1941-1943) de Paul Constantinescu;

3. a treia varianta, diferita si melodic si armonic, pe care o gasim
in Oratoriul de Pasti Patimile si invierea Domnului (1948) de Paul
Constantinescu.

ID Petrescu/Filotei
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Concluzii

Diferitele variante corale ale Prohodului Domnului reprezinta,
pana acum, ultima proiectie in timp si spatiu a acestui poem liturgico-
muzical din Sdmbata Mare (Denia de Vineri seara). Vorbim despre o
exprimare muzicala sincrona, pe mai multe voci suprapuse pe vertical3,
de influenta occidentald, o situatie noua pentru Ortodoxia romaneasca,
dar care se adapteaza imediat tipiconal, mai vechilor traditii de intonare
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monodica a troparelor celor trei stari. Finalitatea practica imediata
consta in interpretarea anumitor strofe de cor, ca entitate de-sine-
statatoare, si integrarea lui Tn dramaturgia antifonica a momentului
liturgic, alaturi de cetele deja existente (strana dreapta, strana stanga,
grupul clericilor din fata Sf. Epitaf, cete de credinciosi etc). Aceasta este
practica Tn Catedrala patriarhala si in bisericile cu cor de copii sau cor
mixt. Este necesara insa o sincronizare melodica si mai ales de “ton”,
pentru buna desfasurare a acestei permanente stafete de la o ceata de
cantareti la alta.

De asemenea, prin intermediul variantelor corale ale Prohodului
se poate observa integrarea acestuia in forme si genuri dezvoltate
(oratoriu, cantatd) si in concerte a cappella, extra-liturgice, prin
selectarea unor fragmente din cuprinsul celor trei stari si transformarea
in noi patrtituri: Oratoriul de Pasti de Paul Constantinescu sau Prohodul
Domnului, partitura din repertoriul corului National Madrigal, dupa
armonizarea lui N. Lungu.

SUMMARY

Stelian lonascu

Choral versions of The Lord's Lamentations

The various choral versions of the Lord's Lamentations represent, so far,
the last projection in time and space of this liturgical-musical poem of
Holy Saturday (Friday evening service). We are talking about a
synchronous musical expression, on several vertically superimposed
voices, of Western influence, a new situation for Romanian Orthodoxy,
but which immediately adapts typiconally to the older traditions of
monodic intonation of the troparia of the three states. The immediate
practical end consists in the interpretation of certain choir stanzas, as an
entity in its own right, and its integration into the antiphonal
dramaturgy of the liturgical moment, together with the already existing
choirs (right choir, left choir, group of clerics in front of the Holy Epitaph,
choirs of the faithful, etc.). This is the practice in the Patriarchal
Cathedral and in churches with a children's choir or mixed choir.
However, melodic and especially "tone" synchronisation is necessary for
the smooth running of this permanent relay from one group of singers
to another.
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RECENZII

Sentimente contradictorii

Irina Boga

Sustineam 1intr-un text mai vechi ca avantajul timpurilor
prezente, sau mai bine spus al artistilor de astazi, este perspectiva.
Avem ocazia de a privi lucrurile de la distanta, de sus, din drona
inchipuirii stiintifice, de a investiga si utiliza orice unealta a trecutului, cu
valoarea pozitionarii corecte in timp si context. Sau este o iluzie? Poate
ca toate variantele de noutate s-au experimentat deja si presupusa
inventie este doar o carpeala a celor deja expuse si devorate de moda si
timp? Parcurgerea Lucrarilor Simpozionului de Muzicologie din cadrul
Saptamanii Internationale a Muzicii Noi din 2022! de la sectiunea
»,Muzica contemporand” mi-a transmis, cu fiecare text, sentimente
contradictorii. Perspectiva pomenita deja mi-a oferit mai mult nelinisti si
intrebari decat certitudini si intelegere. Subiectele alese de catre autorii
participanti vin din zona anilor ‘60 catre prezentul contemporan si
investigheaza multiple colaborari intre palierul muzicii si orizonturi
conexe, unele total divergente. Modalitatea in care autori precum lannis
Xenakis, George Crumb, Aurel Stroe sau Horatiu Radulescu au cautat
evadarea — sau mai mult, expansiunea domeniului sonor catre concepte
din substratul frust stiintific, este analizata in eseuri diverse. Nota
comuna pe care o putem extrage ar putea fi insa cantarita astazi cu
experienta unei lumi in care componenta asistata de calculator devine
parte consistentd a tuturor procedeelor incluse; poate in viitor chiar
unica varianta trista, ce exclude — sub adapostul unui ajutor imperios
necesar — contributia creatoare de natura umana.

1 Convergente muzicale, Lucrdrile Simpozionului de Muzicologie din cadrul
Sdptdmdanii Internationale a Muzicii Noi 2022, sectiunea ,Muzica
contemporana”, Muzeul National ,George Enescu”, Editura Muzical3,
Bucuresti 2023.
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Lucrarile dedicate aniversarii din 2022 a lui lannis Xenakis sunt
cele mai numeroase in prezentul volum. Carmen Chelaru in ,lannis
Xenakis sau jocul dintre real si imaginar, dintre spatiu si timp” realizeaza
un portret al artistului, urmarit la infinit de marca razboiului, portret
extras pe baza reportajelor si filmelor realizate la ceas aniversar.
Autoarea investigheaza complementaritdti de genul spatiu/timp,
vizual/auditiv, real/imaginar, arhaic/nostalgic, intr-un univers artistic
foarte vast si indraznet. lata astfel ca presupunerea lui Xenakis cum ca
muzica si artele vizuale ale viitorului vor necesita cunostinte
multidisciplinare de natura matematica, acustica, fizica sau electronica
puneau probabil prin diversele feluri de Polytope bazele reprezentarii
multimedia de astazi. Despre arhitectul, matematicianul sau graficianul
Xenakis si saltul evolutiv pe care il semneaza compozitorul de la
bidimensional la corporalitate scrie Catalin Cretu in ,Implementari ale
gandirii muzicale a lui Xenakis in mediul digital contemporan”. Tn zone
dinamice complexe, atdt din punct de vedere conceptual cat si fizic,
Cretu descopera spatialitatea demarata de arhitectul muzician, o
caracteristica emancipata a sunetului impusa totodata de miscare. O
regdsim ulterior in implementari digitale de genul Spot (IRCAM, Paris).
Textul, foarte dens si specific, discutd in continuare sinteza granulata a
sunetului, ,ipostaziat ca vector”!, ce va obtine rezultate spectaculoase
de natura acustica, ce reies in softul EmissionControl realizat de Curtis
Roads, softul Density de la Apesoft sau aplicatia PaulXStrech. |lpostaza
matematica este analizata de autorul articolului in sinteza de natura
stocastica ce are drept consecinta textura. Cu incipitul in metode de
calcul probabilistic, Xenakis investigheaza probabil ceea ce anunta
Carmen Chelaru: adevarul din spatele existentei efemere a sufletului ce
isi dezvaluie esenta in fenomenul matematic, undeva la ,antipodul
ordinii spectrale”?. In cele din urmé este randul graficianului Xenakis s
fie evaluat, relatia dintre imagine si structura sonora dezvaluind inca o
data spiritul vizionar al artistului care, undeva in deceniul sapte al
secolului XX, reusea sa creeze sonate printr-o interfata grafica
electromagnetica anuntand fara sa stie puzderia de variante ale
prezentului pe care le putem achizitiona Tn AppStore... Uimitor si
ingrijorator am spune. Cu un click pe telefon deschidem aplicatii care ne
bulverseaza, ajuta, intriga si, totodata, pot lucra si fara noi.

11dem, p. 37.
21dem, p. 38.
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Pe aceleasi principii ale corelatiei stiintific versus artistic se
axeaza cercetarea lui Adrian Borza care in ,Paradigma granularitatii in
muzica electroacustica a lui lannis Xenakis” dezvolta o analiza foarte
complexa asupra unui model componistic care presupune legiferarea in
domeniul artistic a unui cumul de legi de ordin stiintific. Argumentul
ingineriei sau calculele statistice intra in combinatii cu teoria
probabilitatilor sau componente de ordin geometric. Acestea sunt doar
elemente de plecare cu rol creativ in emaniciparea granularitatii pe care
Xenakis o extrage in muzica electroacustica, concreta, electronica sau
algoritmica. Conform cercetarilor domnului Borza, sinteza stocatstica
culmineaza cu programul GENDYN. Drumul deschis de Xenakis (ce
poartd Tnsemnul matematic drept stindard al tuturor resorturilor
creatoare) se distinge drept o cale cu multi urmasi si distincte variabile
ale prezentului. Fenomenul artistic constituit sub emblema Xenakis a
neldmurit si totodata a starnit interesul in fata unei realitati a
transformarii materiei in vehicule uluitoare, deopotriva sub semnul
creatiei artistice si a rezultantei tehnice. Individul este fortat sa
redimensioneze emotia si expresia, cumuland socotirea efectului Tn
strategii de ordin stiintific. Optica dronei ne lasa fara cuvinte. Sufletul ia
insa o pauza in asteptarea deciziilor elaborate in lumea mentalului.

Tn cele ce urmeaza, Olguta Lupu — care este si cea care s-a ocupat
de ingrijirea editiei volumului — propune doua interventii de investigatie
diferite: Olah si Dediu. In lucrarea , Evenimente 1907 de Tiberiu Olah.
Modernism disimulat in muzica unui film istoric” revenim la o realitate
de trista amintire, a vremurilor in care modernismul radical al lui Olah
trebuia incadrat cu pricepere in parametrii de
national/traditional/accesibil pentru a trece testul ideologiei regimului
comunist. Analista descopera cu pricepere in spatele unui presupus
,mod” operat de cdtre compozitor elementele definitorii ale
dodecafonismului, optiune decadenta in ochii unui marxism-leninism ce
promova accesibilitate sterila. Olguta Lupu dezvaluie ceea ce in studiile
timpului ramasese sub consemnul tacerii, un ,elitism intelectual”, ce
ascundea ralierea la tehnici componistice moderne prin subterfugii de
ordin semnatic sau structural. Lupu decodifica in insasi titlul ales de
compozitor (1907) conotatii ce depdsesc nationalul si traditionalul si
intra cu fermitate In modernul viguros occidental. Umilitii si obiditii fara
drept de replica sunt in fapt trimiteri formale si de lexic pe care in
decursul analizei sale Olguta Lupu le regaseste ca ecou la motivatiile si
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strategiile componistice ale lui Alban Berg din opera Wozzeck. Un eseu
plin de verva si forta a comparatiilor.

Pentru al doilea subiect abordat, Olguta Lupu alege sa descopere
»Structuri oximoronice si timpuri intretesute in Simfonia Die Seele de
Dan Dediu”. O partiturda dedicata descinderilor intime in lumea
sufleteasca — pentru soprana, orga si orchestra — pe care o analizeaza
alunecand intr-un univers ce ii este familiar, opusurile lui Dan Dediu
fiindu-i foarte cunoscute. De aici si usurinta cu care esentializeaza
miscarile stilului consacrat celor sase miscari, o calatorie intre Preludiu
catre Suflet, trecand prin Spini pentru a concluziona cu Corul ingerilor,
urmarind legenda stilului personal al compozitorului ce evolueaza intre
asocieri contradictorii, personaje sonore, citate, aluzii si jocul cu timpuri
intretesute si spatiul.

Bulversant, atractiv si incomod este si textul Dianei Rotaru.
»,Gondolierul fantoma: lumini si umbre in creatia lui George Crumb” te
poartd pe tine, cititorul, prin toate orizonturile fricii, presupunand o
analizd a béntuirii ca fenomen muzical. Imbarcati fira tagada pe vasul
cvartetului Black Angels si condusi in teroare de temutul Charon, sub
forta teluricd a Dianei Rotaru se schiteaza treptat autoportreul lui
Crumb, rasarind rand pe rand din ,carcase tonale reziduale”, repetitii cu
functionalitate hipnotica, misticisme intre palierul demonic si cel serafic,
si distorsiuni timbrale. Tntalnirile cu Poltergeist-ul sonor sau cu
Doppelgénger-ul raului primordial ne conving ca imaginatia creatoare a
Dianei combina imagistica cu naturalismul si fantezia, unde istoricul
filmografic traseaza in inconstientul sensibil traiectorii catre lumea
nevazutului, facandu-| palpabil si posibil totodata.

Dupa un complet portret , Aurel Stroe — arhetipuri componistice”
semnat Petruta — Maria Coroiu, lumea multimobilelor ce reies din
aleatorismul controlat, texturile si lucrul sensibil cu timbralitatea sunt
dezbatute punctual de Florin Neagoe pe baza ,Concertului pentru
clarinet si orchestra de Aurel Stroe. Perspective analistice”.

Corneliu Dan Georgescu atinge o nota foarte interesanta, aceea
a ideilor ce plutesc fluid in zonele artistice si filosofice si rasar, oarecum
concomitent, la creatori ce, aparent, nu colaboreaza. Lucrarea ,Aurel
Stroe si lannis Xenakis. Scurte intalniri stilistice providentiale” cauta
aceste gesturi sau idei care circuld, intentionat, constient sau nu, si
dezbate imaginea ,contactului ideatic”. Decada anilor ‘60 1i descopera
pe Corneliu Cezar, Anatol Vieru sau Aurel Stroe vizibil preocupati sa
inteleaga si sa testeze orizonturile exersate in muzica din occident.
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Corneliu Dan Georgescu gaseste similaritati intre lumi opuse, urmarind
cu fnversunare cum fie prin programe de compozitie la Stroe sau
stocastica ,,omogen nelogicd haoticd”? a lui Xenakis, manipularea
haosului ajunge la rezultate auditiv similare, desi pornite pe resorturi
ideatice total divergente. Concluzia lui Georgescu este cd aceste
Lmprumuturi ideatice” au asigurat iesirea muzicii romanesti din izolare,
intr-o epoca ce marcase intreaga inspiratie a creatorilor cu niste
sabloane obosite de care era necesar sa se departeze.

Ideea fugii, cu intelesul de scapare si nu de forma sau gen
muzical, o dezbate si Ana Diaconu in ,Horatiu Radulescu: emigrarea in
Franta si inceputuri ale gandirii spectrale”. Ana Diaconu se afla la
inceputul unei cercetari de proportii asupra gandirii muzicale romanesti,
in acelasi context politic si istoric nefast in care daca nu corespunazi si
,Nu reprezinti garantia politicd”? esti obligat la decizii salutare.

Dupa o analiza minutioasa a conceptelor tehnice si de continut
vehiculate de Carmen Popa in ,Maia Ciobanu: Trei concerte
instrumentale — o privire comparativa”, Loredana Baltazar semneaza o
adevadrata scrisoare de dragoste in ,,Metafore muzical-poetice in creatia
camerala a Maiei Ciobanu — Pian excesiv II”. Opusul intitulat Pian
excesiv reuneste cumva macro si micro universul Maiei Ciobanu. Pe
versurile fiului sau se astern ecourile sonore imaginate de compozitoare,
pentru ca in final sa li se suprapuna cadrele de ordin cinematografic
semnate Tudor Florin Cazan, sotul. Se aglomereaza astfel sentimente si
concepte evolutive, sonor si vizual se confunda in cuvant poetic, mica
viata se transforma in telul artistic suprem.

Pomenisem despre sentimente complementare, viziuni fugitive
si frici. Textele ascunse intre copertile acestui volum de cercetare a
muzicii relativ recente ne-au reamintit cat de inventivi si Tnaintea
timpurilor s-au pozitionat artistii in framantarile uimitoare ale procesului
creator. Dar ne-au rememorat totodatd si de furcile caudine ale
totalitarismului, de necesitatea ascunderii pentru a putea spune
adevarul si de teama de necunoscut pe care ne-o profileaza viitorul. Un
viitor In care, poate, nu va mai fi necesar sa gasim subterfugii pentru a
sustine ce avem de spus dar n care, poate, nu vom mai avea nimic de
spus. Sau ne vom folosi in creatiile noastre de interfate si programe
uimitoare, menite a ne usura efortul creator. Speram insa ca nu cu

11dem, p. 164.
2ldem, p. 172.
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pretul de a renunta la el definitiv. Chat gpt este la un click distanta si
asteapta ordinele.

SUMMARY

Irina Boga

Mixed feelings

The perspective of the papers of the Musicology Symposium of the 2022
International New Music Week in the "Contemporary Music" section
gave me mixed feelings with each text, more anxieties and questions
than certainties and understanding. The topics chosen by the
participating authors range from the 1960s to the contemporary present
and investigate multiple collaborations between the music area and
related horizons, some of them totally divergent. The way in which
authors such as lannis Xenakis, George Crumb, Aurel Stroe or Horatiu
Radulescu have sought escape - or rather, the expansion of the sonic
domain towards concepts from the scientific realm, is analysed in
various essays. The common note that we can extract, however, could
be weighed today with the experience of a world in which the
computer-assisted component becomes a consistent part of all the
procedures included. The texts hidden between the covers of this
volume of research on relatively recent music (signed by O. Lupu, C.
Chelaru, C. Cretu, D. Rotaru, C. D. Georgescu, etc.) reminded us of how
inventive and ahead of their time artists have proved themselves in the
amazing freneticism of the creative process.
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Klangvisionen fiir Flote(n) —
lon Bogdan Stefanescu

Vlad Vaidean

Cel mai recent
» . ‘ compact disc datorat
er fMl‘ Flote(n) - flautistului  lon  Bogdan
1 Bogdan Stefdnescu Stefanescu — Klangvisionen
L flir Fléte(n) [Viziuni sonore
pentru flaut(e)], Gutingi, nr.
de catalog 264, 2023 -
imbogateste un portofoliu
discografic de proportii deja
considerabile: inventarierea
completa consultabila pe
site-ul artistului (vezi
Violetabinescy - 1 Dttps://ionbogdanstefanescu
B i v 1L0L) numdrd peste 50 de
- albume. Dintre toate, se
detaseaza celelalte 7
inregistrate, solo sau alaturi de colegii din Trio Contraste (pianistul Sorin
Petrescu si percutionistul Doru Roman), la aceeasi casa de discuri
germanad care, tocmai prin colaborarea atat de generoasa cu acesti
tenace promotori ai muzicii contemporane romanesti, s-a impus in timp
drept o importanta cale de reverberare internationala a repertoriului lor
de predilectie. Mai precis, majoritatea discurilor respective
portretizeaza din belsug creatia prolifica a Violetei Dinescu,
compozitoare binecunoscuta in mediul german, unde a emigrat inca de
la inceputul anilor ‘80, bucurandu-se in scurta vreme de o buna audienta
(pe care a tinut in plus sa o directioneze si in favoarea mediului sdu
muzical de provenienta, prin multiple si benefice initiative de cercetare:
simpozioane, publicatii, coordonari de teze de doctorat, arhive dedicate
muzicii romanesti). Patru lucrari ale sale pentru diverse tipuri de flaute
figureaza si pe discul de fata si sunt alaturate altor cinci piese datorate
tot unor compozitoare romane — trei de Carmen Maria Carneci si doua
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de Doina Rotaru. Se simte, de altfel, regizarea cu atenta indemanare a
programului discului, astfel incat sa reiasa cat mai palpitant profilata
afinitatea speciald (stimulata, in parte, de maiestria lui lon Bogdan
Stefanescu, dar totodata animata de consonante estetice) pe care cele
trei compozitoare au nutrit-o de-a lungul timpului, fiecare in felul sau
distinct, pentru familia instrumentala a flautelor. Chiar si numai pe baza
ascultarii acestui disc (care, desigur, nu reprezinta decat un esantion
pilduitor dintr-un repertoriu specific de mari dimensiuni), s-ar putea
vorbi despre o remarcabila contributie a componisticii feminine
romanesti la diversificarea solutiilor tehnice si a registrelor expresive
puse la indemana flautistilor.

Considerata din perspectiva starilor explorate, varietatea aceasta
transpare in modul cel mai sesizabil din piesele rapsodice si sugestiv
gestualizate ale Violetei Dinescu; fiecare propune tipul sau de mini-
aventura sonora: de la freamatul incantatoriu prin care flautul bas este
chemat, in Walk-in-Style, sa deschida programul discului; trecand prin
binomul contrastant asezat chiar in miezul recitalului — jerbe de triluri si
ritmizari dionisiace, izbucnite cu vitalitate pasareasca in duetul pentru
piculine Krendel (in care lui lon Bogdan Stefanescu i se alatura, ca
invitata speciald, Carla Maria Stoleru), imediat urmate de imersiunea
elegiaca in cdusul cantabil al unei Abendandacht (Rugdciune de seard);
ajungand si la polifonia subtild, latent amenintatoare, de efecte timbrale
discrete, abia iesite la suprafata pauzelor interpuse constant in
antepenultima piesa, Le double silence pentru flaut alto — toate aceste
incursiuni in atmosfere atat de diferite dovedesc resursele unei
compozitoare aflate in deplina stapanire a propriilor mijloace, capabile
sa-si regenereze stilul pe coordonate maleabile, si lasand parca impresia
unei preocupari speciale de a nu se repeta.

Pe de alta parte, Carmen Carneci si Doina Rotaru se arata durabil
fascinate de aprofundarea pana la ultimele consecinte a cate unui ideal
estetic care le patroneaza intreaga creatie (deci si piesele incluse pe
acest disc). Astfel, muzica celei dintai, de mare densitate a detaliilor
calofile si a efectelor timbrale extinse, o recomanda drept o aderenta
pasionatda a noii complexitati, a directiei post-seriale si post-
expresioniste pe care compozitoarea si-a asumat-o de la sursa (in urma
anilor de studii avansate si de intensa activitate componistica si
dirijorala petrecuti in Germania), dar pe care totodata o trece prin filtrul
unui lirism personal, de coloratura suprarealist-onirica. Surse de
inspiratie extramuzicale, de natura literara sau plastica, nutresc aproape
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intotdeauna aceasta predilectie pentru rostirea muzicald deopotriva
austera si suprem rafinatd, impinsa pana la limita oracularului. Este si
cazul pieselor prezentate pe discul de fata: ...qui reve. Giacometti-
Szene, deambulare imponderabila prin arcanele somnolentei, este o
componentd solistica (pentru flaut bas) a ciclului cameral inspirat de
sculptura femme couchée qui réve, ciclu la randul lui derivat din opera
de camera Giacometti (proiect cu valente de nucleu generator in creatia
autoarei, caci isi impinge sevele intonationale si programatice pana in
multe din lucrarile sale camerale); ...une main immense (tot pentru flaut
bas) revendica poemul omonim al Magdei Carneci (sora compozitoarei)
nu doar ca pe o referinta programatica, ci 1l interiorizeaza chiar pana la
nivelul vocalizarilor explicite de silabe, suierate si soptite la rastimpuri ca
niste pulsiuni prin care latenta clocotitoare a textului poetic raspunde
invocarilor fluxului muzical; iar Origami cu mierle realizeaza punerea
aceluiasi tip pretentios de scriitura muzicala — mereu tentata de
fulguratia pointilista, ca si de caligrafia fin ornamentata — pe fagasul
celui mai plauzibil model natural al sau, si anume exuberanta
inconfundabila a cantecelor pasaresti.

Ca si in cazul altor compozitori afiliati aceleiasi directii stilistice,
Carmen Carneci apare iremediabil locuita de maladia dulce a artizanului
perfectionist, retras in iatacul sau greu accesibil, unde Tsi slefuieste fara
istov nestematele si, incetul cu incetul, pe masura ce le rasuceste pe
toate fetele, cade ea insdsi sub fascinatia sclipirilor lor cabalistice,
l[asandu-se confiscata de mirajul interconectarii lor in spiritul rigorii
structurale fara rest. Punerea lor in pagind implicd minutiozitate si
pedanterie aproape picturald, pretinzand virtuozitate neobosita nu
numai din partea interpretului, ci si din partea ascultatorului, care
trebuie la randul lui sa se exerseze in grijulii aplecari ale urechii, in
repetate si dedicate ascultari, pentru a nu-i scapa nimic din filigranatele
sonoritati.

Spre reascultare invita si muzica Doinei Rotaru; e o nevoie ce se
impune 1nsa in constiinta auditorului (cel putin a celui care semneaza
randurile de fatd) nu neaparat din scrupulul de a intelege mai
patrunzator cotloane ce se refuza contactelor superficiale, ci si ca
urmare a unei forte de seductie pe care tind sa cred ca trebuie sa o
resimta drept irezistibila oricine inzestrat cu minima dispozitie
contemplativa. Caci nu se poate trata doar cu detasare estetica faptul ca
idealul artistic sub a carui obladuire muzica Doinei Rotaru nu inceteaza
sa isi consume expeditiile initiatice este totodata de natura spirituala,
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aparand coincident cu ceea ce ramane — indiferent cd e asumata explicit
ori, dimpotriva, refulata — o pornire intrinseca firii omenesti: aspiratia
spre transcendentad, spre limanul paradiziac, sau macar spre purificarea
interioara. Muzica Doinei Rotaru se afla in cautarea permanenta a starii
de gratie, pe care o simuleaza sonor prin mijloace consecvente, tot mai
rafinate de la o lucrare la alta, menite sa puna intr-o mirabild conjunctie
posibilitatile tehnice aproape nelimitate rezultate din asimilarea
modernismului muzical (explorat de compozitoare mai ales sub aspectul
extinderii pastelate a timbralitatilor) cu expresivitatea arhaica (triplu
fatetata prin decantarea ecourilor din traditile muzicale orale
romanesti, japoneze si indiene). in aceste conditii, aproape c& se poate
considera inevitabild trainica inclinatie a Doinei Rotaru pentru flaut,
adica pentru instrumentul muzical care, prin originile sale imemoriale si
prin puritatea timbrului (factori in virtutea carora a ramas dintotdeauna
asociat cu o dimensiune ritualicd), precum si prin dezvoltarile tehnice
eclatante pe care le-a cunoscut Tn modernitate, pare sa favorizeze cel
mai bine predilectiile de capatai ale compozitoarei: rafinamentul
expresiv de esenta melismatic-incantatorie, spectrul coloristic nuantat si
diversificat din abundenta, etosul cu nedezmintita destinatie luminoasa.
Ambele lucradri selectate pe discul de fata ipostaziaza exemplar si
memorabil toate datele acestei conceptii componistice bine Tnchegate,
recognoscibile Tnca de la primele sunete. Jyotis, a zecea si cea mai
recenta partitura solistica pe care Doina Rotaru a inchinat-o flautului,
aprofundeaza metafora cardinala a luminii, concretizand-o sonor ca
tainica palpaire de triluri si glissandi, tot mai generos spiralate, pana ce,
pe nesimtite, devin flacarui dantuitoare, impinse Tn bataia unor vartejuri
cromatice de mare virtuozitate, pentru ca, in sectiunea final3,
potentarea cu aluzii bizantine a tonului initial de rugaciune sa instaureze
protectia seninului, stralucirea calda si netulburatd pentru a carei
sugerare sunetul flautului constituie mijlocitorul ideal. Aceeasi
traiectorie circulara apare rotunjita si in Grddina japonezd, portal
edenic, iremediabil absorbant, ce scurtcircuiteaza timpurile si spatiile,
distiland si impingand inspre frapantad ingemanare adancimile ancestrale
ce vibreaza ascunse la radacina culturilor muzicale romanesti si
japoneze. Paleta dinamicd si timbrala extinsa, pregnant mestesugita,
presupune interactiunea dintre instrumentele manuite de solist (flautul-
bas si piculina) si zumzetul pastoral continuu sugerat de mediul
electronic, in care isi inalta evocatoarele semnale alte amprente sonore
caracteristice (shakuhachi, sho, didgeridoo si percutii). Din intregul
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program propus pe discul lui lon Bogdan Stefanescu, aceasta este piesa
cea mai pastelata, ce captiveaza imediat si fara rest, iar faptul ca i se
rezerva locul ultim nu poate fi catalogat decat ca o adecvata incununare.

Desigur, CD-ul Klangvisionen fiir Fléte(n) trebuie considerat nu
numai o carte de vizitda a componisticii feminine romanesti, ci si a artei
celui mai emblematic flautist din Romania ultimelor trei decenii (multe
din piesele prezentate sunt create special pentru el sau la solicitarea sa
expresd). Posesor al unei expertize inegalabile, atat ca solist concertist,
cat si ca membru de ansambluri camerale sau de filarmonica, implicat,
cu pasiune de-a dreptul hiperactiva, in lumea nisatd a muzicii
contemporane romanesti, pe care se straduieste permanent sa o
propage spre marele public si dincolo de granitele tarii, lon Bogdan
Stefanescu Tsi confirma si prin acest disc calitatile binecunoscute: ii place
sa asume o interpretare cat mai flexibila si imaginativa cu putinta, are
solutii convingatoare pentru orice vocalizare si efect instrument special,
are fler improvizatoric si sarm teatral, este, pe scurt, maestru
ireprosabil, dar fara morga si fara rutina; dimpotriva, pare animat de o
bucurie aproape copilareasca, iar ascultatorul nu are incotro si se
molipseste, se lasa bucurat.

SUMMARY

Vlad Vaidean
Klangvisionen fiir Flte(n) — lon Bogdan Stefanescu

lon Bogdan Stefanescu's latest CD - Klangvisionen fiir Fléte(n), Gutingi,
catalogue no. 264, 2023 - includes 9 works by internationally renowned
Romanian composers Violeta Dinescu (Walk-in-Style, Krendel,
Abendandacht, Le double silence), Carmen Maria Carneci, (...qui réve.
Giacometti-Szene, ...une main immense, Origami cu mierle) and Doina
Rotaru (Jyotis, Japanischer Garten). Presented by the performer in a
lively and imaginative manner, the chosen pieces represent an eloquent
selection from the generous repertoire that the three Romanian
composers have dedicated to the instrumental flute family.
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