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INTERVIURI

De vorba cu Bogdan Voda

Andra Apostu

Simtim mereu nevoia de a aseza fenomene si oameni
intre granitele unei definitii si nu cred ca e un lucru neapdrat
benefic. lata, insa, o definitie pe care compozitorul Bogdan
Vodé si-a atribuit-o si care mi-a facut o reald placere: ,sunt un
muzician care compune”. Simplu si concis iar afirmatiile
ulterioare vin s& completeze, ,compozitia este un hobby
costisitor” dar, in acelasi timp, bucuria vietii sale, ipostaza in
care se simte cel mai liber om al planetei. Desi un spirit
efervescent si cu o multitudine de calitdti in cele mai diverse
domenii, complementare sau nu muzicii, Bogdan Voda iubeste
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si se simte implinit de ipostaza de profesor. Lucreaza cu elevii
si studentii pentru un zambet, pentru bucuria lor de a fi inteles
ce li se dezvaluie in partiturd. Trateazé toate aspectele vietii
sale cu un umor fin, placut si este bine ancorat in parametrul
temporal, esential pentru el, atat la nivel muzical cat si in viata
de zi cu zi.

A.A.: Domnule Bogdan Voda, am crezut ca nu citesc
corect, v-ati nascut in Algeria?

B.V.: Da, ambii parinti au fost geologi si au lucrat 3 ani
in Algeria. Sunt, asadar, nascut la marginea desertului, intr-o
localitate mica, denumita Tizi Ouzou si nu stiu mai nimic despre
tara mea natala, pentru ca am revenit in Roméania cand aveam
doar 6 luni. Acum mi se pare riscant sa o vizitez, date fiind
anumite considerente de securitate, insa am o curiozitate fata
de civilizatiile arabe; ne place, mie si sotiei mele sa calatorim in
astfel de zone, dar ne cautam locuri mai sigure. Cel mai
aproape de Algeria am fost in Maroc. Nu exista nimic algerian
in originea mea; parintii mei sunt moldoveni, unul din lasi,
celalalt din Targu Neamt si in spatele lor existda un amestec
complicat, cu polonezi, nemti, destul de eterogen.

A.A.: Cum ati ajuns la muzica?

B.V.: Mama mea a facut muzica la liceul de arta din lasi
pentru ca bunica mea canta la pian. Se facuse muzica in filiera
germana din care ea provenea si s-a facut muzicad in casa
bunicilor mei. Mama si-a dat seama la un moment dat ca nu
rezista emotiilor scenei si a devenit geolog, spre disperarea
bunicilor mei gi, la réndul ei, ne-a pus si pe mine si pe sora mea
mai mare sa facem muzica, pian, sa implinim, cumva destinul
ei. Sora mea a renuntat destul de tarziu, a facut liceul de
muzica George Enescu iar acum este un reputat medic ORL-ist
care mai canta la pian de placere, care are amintiri alaturi de
colegii ei de clasa, de exemplu, Valentina Sandu Dediu si Dan
Dediu, situatie care mi-a dat mie ocazia de a cunoaste, prin ea,
viitorii mei profesori si colegi. Eu am facut muzica de la 5 ani
serios, desi cantam acasa demult; imi si desenasem o
claviatura pe masa, la care cantam pentru ca sora mea
ocupase pianul. Mie chiar mi-a placut foarte mult si cred, sincer,
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ca intr-o situatie ipotetica in care ag avea ocazia sa o iau de la
capat intr-o alta viata, eu tot muzica as face. Chiar in contextul
in care sunt constient de realizarile mele modeste in acest
domeniu si de posibilitatea de a face orice alta profesie, pentru
ca, cel putin pana la nivel liceal am fost testat si as fi fost un
elev de profil matematica-fizica fara probleme, nu as face alta
meserie Tn sensul de chestiune pe care sa o poti face toata
viata, pentru ca definitia ,profesiei” e foarte complexa, greu de
clarificat sau de ajuns la un consens.

A.A.: Dar pana la a compune a trebuit sa mai jonglati cu
diverse alte, sa le zicem, meserii, preocupari, tocmai pentru a
putea ramane alaturi de muzica.

B.V.: In cazul meu, pentru a face muzica din placerea
de a face muzica, am ajuns la tot felul de alte lucruri mai mult
sau mai putin departate de muzica: de la a lucra 8 ani de zile
intr-o editurda muzicala austriaca, la constructii, imobiliare si
multe alte domenii de activitate, pe care nu as vrea sa le
enumar aici, dar care nu au nicio legatura cu muzica. Oriunde
as fi, profesional vorbind, la muzica m-as intoarce oricand,
pentru ca este locul preferat al vietii mele. Am incercat, am
facut multe si au fost vremuri in care am fost obligat de soarta
sa imi fac treaba intr-un cu totul alt domeniu pentru a-mi putea
castiga painea pentru familia mea si pentru a ma putea intoarce
la pozitia de cadru didactic la UNMB, spre exemplu.

A.A.: Ce fel de muzician sunteti, deci? Compozitor,
dirijor, profesor?

B.V.: Si eu imi pun intrebarea asta si e destul de greu
de definit. Sunt muzician in sensul in care ma pricep intr-o
oarecare masura in acest domeniu si imi place mai mult decat
orice altceva, mi se pare limbajul in care ma simt cel mai bine,
ca pestele in apa.

A.A.: Haideti s& mergem pe firul povestii si sa incercam
sa stabilim identitatea dvs. muzicala...

B.V.: Am fost elev al unei reputate profesoare de pian,
Gabriela Enasescu, la liceul George Enescu, care la vremea
respectiva era unit cu liceul Dinu Lipatti, si am fost apoi de-a
dreptul indragostit de doamna profesoara Ludmila Popisteanu,
si am intalnit multi alti profesori buni de pian. Am avut minunata
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ocazie de a fi elevul doamnei Popisteanu vreo 4 ani de zile, de
prin clasa a zecea cand am fost la niste cursuri de vara la
Ramnicu Valcea, de care imi amintesc cu drag - era singurul
loc din tara unde se intdmpla un masterclass peste vara.
Indraznesc s& spun ca abia atunci am devenit un pianist cu
curaj si indemanare. Tot catre finalul liceului am luat si premiu
la olimpiada pe tara si atunci ma simteam in stare sa cant orice
la pian. Din momentul in care doamna Popisteanu s-a prapadit,
bucuria mea de a canta la pian a disparut, practic, din
activitatile mele. Nu ma gandeam sa devin un solist, dar cantam
cu atata placere datorita ei, studiam de placere, poate si de
rusinea de a nu ma face de ras in fata ei si pentru ca avea un
mod de a pune problema in fata unui interpret tanar cu totul
aparte. Niciodata nu mi-a impus nimic.

In acelasi timp am mai avut un extraordinar sfatuitor si
profesor, de teorie, armonie, forme, contrapunct, compozitie, pe
numele lui Simeon Ulubeanu. Si lui ii datorez extrem de multe,
ma primea mereu chiar si seara tarziu si ma invata atatea
lucruri cu atata calm si cu atata bunavointd dar si cu umor. imi
amintesc multe lucruri, discutii despre tehnici componistice,
despre gandire muzicald. Imi amintesc si de dictatele dansului
pe care cred ca daca le-as dicta cuiva in necunostinta de cauza
privitor la glumele domnului profesor, ar putea sa stea la un
fragment de doua masuri aparent simple cate 20-30 de dictari si
sa nu poatd sa il scrie. Imi punea mereu mintea la incercare;
ori de cate ori am avut un examen, riscam sa gresesc pentru ca
imi parea prea usor fatd de tot ce imi pregatea domnul
Ulubeanu, cvintolete, debuturi cromatice in alta tonalitate decéat
cea a dicteului etc. Cei care l-au cunoscut si au ajuns sa
lucreze ceva mai mult timp cu dansul sigur il vor regasi aici.

Prin clasa a Xl-a a venit intrebarea ce o sa fac, incotro
merg mai departe. Mi-am pus problema de la cine am mai
multe de invatat si nu am putut pune egal intre profesorii de
pian de la Conservator si Olah, Niculescu, Vieru... Nu cd ma
simteam un compozitor, desi compuneam, improvizam, insa
ideea de a cunoaste, de a sta langa acesti oameni, de a invata
de la ei comparativ cu orice profesor de pian cand eu aveam
deja unul extraordinar acasa, mi s-a parut cea mai buna
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optiune. Era evident ca aveam enorm de castigat de la acesti
mari maestri, nu puteam sa pierd sansa asta. Si asta cred ca
este prima mea definitie: un muzician care compune.

A.A.: Cum a fost relatia dumneavoastra cu maestrul
Tiberiu Olah, v-a marcat cu siguranta...

B.V.: Oo, in primul rand teza mea de doctorat care se
referea la anumite lucruri pe care le-am inteles (cat am putut eu
intelege), si pe care le-am invatat de la maestrul Olah, mi s-a
parut a fi un minim gest de curtoazie, daca nu un omagiu din
partea unei furnici catre o statuie greaca perfecta. Trebuie spus
ca Tiberiu Olah a fost prezent in viata romaneasca cu cel putin
doua lucruri: primul - compozitorul genial, cu idei originale si cu
o creativitate complexa, particulara, cu o expresivitate unica,
dar si al doilea - profesorul extraordinar. Ar fi bine sa va uitati
cam cati dintre marii compozitori romani au fost discipolii
dansului si nu cred ca exista vreunul care nu ii multumeste
pentru cele invatate. Poate un singur lucru ar putea fi criticat,
sau nici macar atat ci, mai degraba, constatat, o trasatura a
personalitatii sale care continea un singur defect in fata
societatii, si anume, avea o modestie de-a dreptul patologica.
Asta i crea, la un moment dat, un anumit impas in societate
pentru ca in ziua de astazi daca nu te lauzi singur, cica nu te
lauda nimeni. El era prea modest, nesigur privitor la valoarea
lui. Devenea insa extrem de linistit in momentul in care
deschidea o partitura si analiza ceva. Analizele dansului
abordau lucrari care se intindeau de la Gesualdo la Ligeti, de la
Mozart la Mahler, de la Beethoven (unul dintre favoritii lui) la
Lasso, in orice directie si cu niste salturi in istorie, de la o
saptamana la alta, de multe sute de ani, aparent destul de lipsit
de continuitate. De fapt, el arata ca anumite procedee
componistice, anumite moduri de gandire, trec peste nivelul de
limbaj, de epoca si sunt valabile oricand, sunt lucruri generale si
poti sa afli tehnici sau moduri de gandire foarte moderne la
compozitori de la care poate nu te asteptai. Si ceea ce era
fabulos era faptul c&, sigur, discutia nu era de forma sau limbaj
la modul simplist - uite, aici moduleaza nu stiu unde sau asa
ceva, asta era subinteles, ci modul in care observa anumite
aspecte, mai ales in ceea ce Iinsemna temporalitatea
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segmentelor, conexiunile de tempo, de energie, de informatie.
De asemenea, finetea cu care observa orice fel de gluma sau
artificiu in orchestratie, era extraordinara, iar analiza asta se
intampla cateodata sa loveasca, la cate un an doi distanta,
aceeasi lucrare. Am imaginea lui Tiberiu Olah povestindu-mi, sa
zicem, partea | din Simfonia a cincea de Beethoven, in anul |
(sa& zicem, nu mai stiu precis), alta data prin anul IV, alta data
prin anul VI, la Master si nimic nu se repeta. Deci am vorbit 6
ore despre o lucrare, in trei intalniri si nu s-a repetat nimic,
conexiunile erau mereu altele, iar modul in care reusea sa ne
dea convingerea unor legaturi subtile intre elementele tematice,
intre cele tematice si cele macrostructurale, intre cele tonale si
cele ritmice, scotea la iveala lucruri la care nu te asteptai si care
mergeau intotdeauna in zone foarte profunde.

Imi amintesc un studiu al dansului despre un sunet
simbol in Simfonia Neterminatd de Schubert!, un studiu care
poate sa iti arate cat de minunat si de diferit fata de toata lumea
poate sa gandeasca in muzicologie un compozitor. E chiar o
recomandare pe care o fac mereu tinerilor muzicologi. Eu cred
ca nu a mai fost altul pe planeta inainte de Olah si nici dupa el
care sa gandeasca asa. lar cand aparea intrebarea inevitabila
,...dar credeti ca Beethoven chiar s-a gandit la asta?” raspunsul
era ,Nu ma intereseazd” si nu era un raspuns lipsit de
gratitudine la adresa compozitorului, ci pur si simplu dansul
credea sincer ca la un moment dat ceea ce discutam noi era un
potential al materialului sonor, ca si cum muzica avea propria ei
viata. Si m-am descoperit si eu scriind muzica uneori, sau
uitdndu-ma mai térziu la muzica mea cu momente in care
structura a generat structura. Elementul de limbaj, momentul X
din piesd a avut tot potentialul si a trimis muzica catre
momentul Y, fara voia declarata a compozitorului.

A.A.: Ca un subconstient al muzicii, al compozitorului?

B.V.: Exact! lar Olah a fost o lectie de viatad despre ce
inseamna adevaratul maestru. Daca e o boald pe care o are

! Nota simbol” de geneza tonala in Simfonia Neterminaté de Schubert
— Revista Muzica, nr. 3/1998
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societatea actuala, intre multe alte boli, ,maiestreste” chiar pe
toata lumea si poate nu sunt toti maestri. Ori nu poti pretinde sa
fii numit asa, cand noi le spuneam ,maestru” lui Olah,
Niculescu, Stroe, lui Ludovic Bacs, de exemplu; erau oameni cu
o experienta de viata imensa, cu realizari extraordinare in
spate, cu un comportament simplu, calm, fara vreo presiune de
a demonstra cuiva ceva.

A.A.: Ati lucrat si cu doamna Myriam Marbe, si cu
maestrul Aurel Stroe si nu numai. Nu era derutant? Nu deranja
pe nimeni?

B.V.: Da, am lucrat si au fost experiente extraordinare.
Am fost trimis de domnul Ulubeanu in clasa a 12-a sa ma
pregatesc suplimentar la improvizatie cu Myriam Marbe. Din
pacate, nu ne-am vazut de prea multe ori, dar cele cateva
intalniri de improvizatie au fost, pentru mine, treceri in alta
lume! Libertatea cu care se intdmplau pe pianul dansei
momentele de improvizatie in orice limbaj, stil, arie expresiva,
erau extraordinare si ii sunt recunoscator. A fost o intalnire pe
care am pretuit-o foarte tare. Din pacate nu poti sa fii in curtea
tuturor in acelasi timp si cred ca alegerea mea a fost cea mai
aproape de ceea ce sunt eu ca personalitate si de ce aveam
nevoie si atunci si acum.

Trebuie spus ca observam 1in societate aceasta
intoleranta la faptul ca un tanar muzician se duce sa ceara
sfatul catre altcineva, nu catre profesorul lui de la clasa. Sunt
profesori, din pacate, care nu permit elevilor lor sa mearga la
masterclass la altcineva. in perioada aceea, sa iesi de pe usa
lui Olah si sa treci vis a vis la Vieru, sa zicem, nu era cu
suparare. Aceasta problema a tanarului care fisi cauta
momente, puncte de sprijin, era ceva absolut normal. Eu fii invit
din prima zi pe studentii mei sa mearga, daca doresc, sa vada
ce se intampla la alte clase, sa arate lucrari, sa intrebe, sa
compare...

Am avut norocul sa merg la cursurile grozave de vara
pe care maestrul Aurel Stroe le tinea la Busteni in anii 90. Am
mers ani de zile la rand, am avut si sansa de a fi bursier. intr-
una din veri a predat despre lucrul cu clase de compozitie in
functie de sistemul de acordaj si cum bazele fizice ale acestei
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teorii pareau prea complicate pentru unii dintre colegii mei
compozitori, cu baza matematica zero, eu care am priceput mai
repede anumite lucruri, m-am descurcat. Drept care am fost
invitat in editia urmatoare ca bursier. Au fost niste ani de
gandire dramaturgica si filosofica la adresa muzicii, dincolo de
tehnica propriu zisa, care combina elemente pe care la Olah nu
le intalneai. Olah nu a fost interesat de gandirea si tehnica
existente intr-un raga indian, de pilda, pur si simplu nu facea
parte din paradigma lui culturala, el avea in schimb elemente
extraordinare din scoala rusa, finete armonica si orchestrala
deosebite. Nu stiam in ce directie va merge compozitia mea si
am cautat tot ce puteam acumula din diverse locuri.

Un alt amanunt important pentru evolutia mea a fost
faptul ca ma vedeam destul de des cu maestrul Nicolae
Coman, caruia am avut placerea sa i cant o piesa pe la 10 ani,
care m-a ascultat intr-un recital, i-a placut si mi-a dedicat o alta
piesa. Din momentul in care a auzit ca ma intereseaza
compozitia, ma chema din cand in cand sa ii arat lucrarile si
apoi mi-a fost profesor de armonie, ca atare multe lucruri le-am
invatat de la dansul. Detaliile Tn aspecte ale armoniei tonale si
modale au fost minunate, din pacate in ziua de astazi nu prea
ne mai putem permite sa predam armonia tonala, la nivel
universitar, in zona asta de libertati si solutii fine exceptionale.
E adevarat ca eu am avut ocazia sa fiu asistentul dansului, dar
si al domnului Buciu, ceea ce crea diferente semnificative de
abordare a seminariilor. Dar asta m-a facut sa Tmi pun si
intrebari despre ce e esential, important, ce pot sa preiau de la
fiecare si ce nu pot sa-mi permit — trebuie sa ne gandim totusi
ca le dam copiilor un limbaj si o stiintd care trebuie sa fie
functionala.

A.A.: Si dumneavoastra, ca student, ati avut alaturi multi
profesori foarte buni, foarte iubiti.

B.V.. Sa ai compozitie cu Olah, forme cu Stefan
Niculescu, Dan Buciu, orchestratie cu Nicolae Beloiu,
contrapunct si semiotica cu Dinu Ciocan, teorie cu Dragos
Alexandrescu, dar si foarte tinerii asistenti Valentina Sandu,
Dan Dediu, Antigona Radulescu, Christian Berger, am avut
norocul intalnirii $i lucrului cu acesti oameni minunati la licenta,
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adica la studiile de baza, apoi la master. As exemplifica si
situatii in care, de exemplu, Dragos Alexandrescu ne obliga la
ora opt dimineata sa corectam cu creta pe tabla nu doar
ortografia dar si caligrafia unei cozi de optime, spre disperarea
noastra, dar apoi, cand am lucrat in editura austriaca si le
explicam eu lor niste reguli, iar ei se mirau de unde le stiu, am
multumit pentru rabdarea si insistenta de a ne invata lucrurile
respective. Nu exista, deci, un alt loc in care mi-as fi dorit sa fiu,
ci doar la Conservatorul din Bucuresti, actuala UNMB.

A.A.: Deci sunteti un compozitor!

B.V.: Nu pot s& spun ca sunt un compozitor. De ce?
Pentru ca daca este sa fim sinceri, marea majoritate a
compozitorilor romani au ca iubire a vietii lor compozitia, dar
daca profesia se numeste activitatea cu care iti castigi painea
cea de toate zilele, aici e alta discutie. Majoritatea trebuie sa fie
profesori, dirijori, etc., pentru a putea sa isi permitd sa compuna
ceea ce isi doresc. Exista si optiunea de a compune ceea ce
constituie o cerinta a publicului, a pietei, dar eu am refuzat asta,
mi s-a parut un lucru pe care nu il pot face, sa ma tradez pe
mine, sa tradez ceea ce imi place, sa tradez ceea ce s-a chinuit
familia mea sa imi asigure. Ascult muzica de divertisment cu
drag, o dansez, o apreciez pana la un anumit nivel, dar nu pot
spune ca am facut atatia ani de scoala, ca sa ma ocup cu asta.
Nu m-as simii deloc bine sa fiu obligat sa scriu muzica pop
astazi. Inca o data: neavand o lipsa de respect fata de muzica
pop, ci pentru cd eu ma ocup cu un alt fel de muzica si las
acest lucru celor care fac bine muzica pop. Sunt si multi care
fac asta foarte bine. Dar asta nu e muzica mea. Ori eu daca
scriu 0 muzica pe care o numesc cultd sau clasica, serioasa,
cred cd ma ocup de un hobby costisitor. Are valoarea unui
hobby cu precizarea ca pentru mine, cuvantul hobby inseamna
ceva extrem de onorant pentru ca este ceva ce un om face cu
tot sufletul. Ca nu reprezinta profesia lui, asta e, dar o face cu
toata fiinta Ilui, modul de a se raporta la acel hobby, cum se
implica, este semnificativ mai important decat modul in care se
implica el acolo unde Tsi castiga painea. Daca vreti, pentru mine
compozitia este un hobby pe care eu il practic din cand in cand
si este bucuria vietii mele pentru ca e momentul in care ma simt
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cel mai liber om al Planetei. Nu e nimeni atat de liber ca un om
care are un creion in mana si un portativ. Daca cineva vrea sa
scrie 0 poezie, e dependent de anumite elemente ale limbii in
care se exprima, de care nu poate scapa; daca cineva merge in
zona vizualului, a artelor plastice, are si acolo un numar de
conventii si de blocaje legate de forma, de cromatica, de
proportii, care 1i cer anumite lucruri, mai ales ca perceptia
umana principala este cea vizuala si exista anumite asteptari.
Ori in muzica sunt zero obligatii. Cand cineva merge la o
expozitie de pictura stie la ce se duce, are niste asteptari
anume. Ori eu daca merg la un concert in SIMN, de pilda, daca
exista un compozitor si un titlu pe care nu ii cunosc, habar nu
am la ce sa ma astept, pana nu aud primele sunete. Nu exista
niciun fel de indiciu care sa te apropie de muzica pe care
urmeaza sa o primesti. Ori asta e o libertate extraordinara, si
din partea publicului si din partea compozitorului; in momentul
in care creatorul pleaca la drum cu o piesa, nu e obligat cu
nimic fata de nimic.

A.A.: Daca sunteti absolut liber, inseamna ca si muzica
pe care o scrieti reprezintd adevarul artistic absolut al
compozitorului Bogdan Voda.

B.V.: Teoretic, da. Tmi pare absolut aberant sa nu fii
dornic sa exprimi nimic sau sa fii dornic sa& exprimi ceva ce allii
asteapta de la tine, in contextul in care faci chestia asta furand
din timpul familiei tale, din restul de energie care iti raméane
dupa activitatile obisnuite, doar ca sa obtii un beneficiu de...?
De imagine? Mi s-ar parea groaznic sa trebuiasca sa fac asa
ceva.

Eu am avut o perioada in care nu am scris, nu am
compus, pentru cd am fost ocupat cu alte laturi ale vietii
profesionale, ale activitatii didactice. Dupa ce am terminat a
doua facultate, dirijatul, am avut o perioada in care lucram
foarte mult la editura de care am vorbit mai devreme,
ContempArt, care facea parte dintr-un grup mai mare in care se
scriau tot felul de muzici. in acea editurd eu am scris lucrari
contemporane importante, de exemplu Gyorgy Ligeti, Le Grand
Macabre. A scrie aproape un an de zile o opera de Ligeti, a
insemnat o altéd scoald de muzica. Dincolo de faptul ca uneori

12



Revista MUZICA Nr. 8 /2019

era o pierdere de timp, intre un vals de Strauss si o lucrare de
Matthias Pintscher care iarasi a fost unul dintre compozitorii
caruia i-am scris partituri pentru aceasta editura, era clar ce as
fi ales. Mi-a placut foarte mult sa ma pot uita in partitura cu
curiozitatea unui muzician caruia ii place sa vada cum gandesc
alti, sa& pot sa imi imaginez ce se intampla in muzica
respectiva. Era un moment in care predam deja la Conservator,
ma inscrisesem la doctorat, primul copil era mic, ma apucasem
de o mini cariera de dirijor, care imi fura toata efervescenta de
moment, iar compozitia a cazut, in mod firesc, pe ultimul loc.
Mergeam la maestrul Olah din cand in cand sa il salut si eram
rusinat pentru cd mereu ma intreba ce am mai scris.

Céand am reinceput s& compun, am avut senzatia ca mi
s-au clarificat niste lucruri, s-au asezat. Si atunci partea asta de
viata in care scrii niste lucrari a devenit un fel de activitate pe
care o practic din cand in cand. Recunosc ca fac acest lucru cu
mult mai mare drag atunci cand stiu ca lucrarea mi va fi
cantata. Daca e sa ma apuc sa scriu 0 piesa pentru ca mi-a
venit mie ceva in minte si in suflet dar nu stiu daca vreodata va
avea ocazia sa fie cantata, e mai greu de explicat, celorlalti
membri ai familiei, dar chiar si mie. Bucurandu-ma de faptul ca
anumiti oameni, interpreti, au binevoit sa imi cante o anumita
lucrare si eventual sa imi mai ceara inca una, sau in alte situatii
pur si simplu am fost intrebat, si le multumesc interpretilor mei
pentru asta, pentru ca, de fapt, compozitorul exista nu cand
zgéarie hartia si lasa niste semne acolo, ci atunci cand muzica
incepe sa existe cu adevarat ori, fara interpret, nu exist.

Compozitia ramane activitatea in care ma simt cel mai
bine, pentru ca avand o hartie in fatd nu ma simt a avea nicio
limitare in afara de timp si energie, ale mele, care, in cazul asta
sunt folosite cu mare placere.

A.A.: Si nu v-ati oprit doar la a studia compozitia...

B.V.: Din anul 3 am hotarat ca trebuie sd mai fac ceva;
aveam de gand sa ma insor. Mi s-a cantat un cvartet de coarde
si mi s-a achizitionat de catre Uniunea Compozitorilor. in
momentul in care am aflat ca voi primi bani pentru asta m-am
gandit ca va fi extraordinar. Desi foarte bine platit, fatd de acele
vremuri, mi-am pus problema cum imi voi creste viitorii copii Si
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mi-am dat seama ca a compune este orice altceva dar nu o
profesie din care sa iti castigi painea cea de toate zilele.

Si aveam un coleg mai mare caruia i multumesc pentru
,<atentionare”, foarte bun prieten, Radu Popa, membru in
aceeasi grupare de tineri care faceau lucruri muzicale, alaturi
de Irinel Anghel si Liviu Marinescu pe atunci. Radu a fost cel
care din tanar compozitor a schimbat directia catre dirijat si mi-a
zis ca e nevoie de dirijori, cad e o nevoie pe piata, iar cu
argumentul ca a venit maestrul Bacs la Conservator m-a
convins. il vdzusem si ascultasem deja, cu niste lucréri
extraordinare Tn primele editii ale SIMN, din 91, 92. M-am
inscris la dirijat nu pentru ca simteam vreo pasiune
extraordinara pentru dirijat — chiar pot sa spun ca primele mele
experiente de dirijor de cor cu domnul profesor Petre Craciun
nu au fost cine stie ce dovezi de mare talent in domeniu, nu
aveam o gestica expresiva natural, in plus eram atunci un
introvertit. Nu pot sa spun ca ceva din ce eram eu atunci anunta
cumva activitatile pe care le-am avut ulterior, insd eu am
inceput studiile de dirijat Tn contextul in care mi-am dat seama
ca in primul rand voi invata niste lucruri de acolo, mai ales cu
maestrul Bacs. Recunosc si cd m-a speriat putin lipsa de
perspectiva a profesiei de compozitor.

fn momentul in care am dat admitere si maestrul Bacs a
acceptat sa ma ia la clasa dansului, au fost 5 ani absolut
fantastici, in care am invatat foarte multe lucruri. Trebuie sa
mentionez ca aveam si o orchestra foarte buna si exigenta, in
cele 10 degete ale Veronei Maier, corepetitorul clasei atunci.
Maestrul Bacs m-a aruncat, efectiv, pe podium, la Festivalul
pentru Tineri Dirijori de la Craiova, eram mai putin decat un
copil; era un gest de curaj, de a ne arunca in piscina pentru a
ne invata sa inotam, inainte de a sti s& mergem. Acest gest,
alaturat multor altora, in care m-a sustinut neconditionat si m-a
invatat atatea lucruri minunate, muzicale si umane (familia
domniei sale a devenit un fel de model de urmat, exceptional),
a facut sa il ador si sa il pomenesc pe veci. M-a invatat sa cultiv
prietenia si colegialitatea, pentru ca e loc pe planeta asta pentru
toti. Ceea ce nu stiu daca alti au primit, dar eu tin minte
aceasta lectie, care face la peste 25 de ani distanta, sa pot sa
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fiu prieten cu colegii mei de atunci de clasa, Radu Popa, Tiberiu
Soare, Tiberiu Oprea, ceilalti chiar dedicandu-se profesiei de
dirijor intr-o proportie aproape totala. Ma bucur pentru ei, sunt
mandru ca am fost pe aproape si cred ca si maestrul Bacs
zambeste, de acolo, de sus.

A.A.: Probabil ca zambeste pentru ca acum indrumati in
ale educatiei muzicale multi studenti, nu numai in aria studiilor
teoretice dar si dirijati una dintre orchestrele Universitatii
Nationale de Muzica, orchestra Concerto.

B.V.: Nu stiu ce crede maestrul Bacs despre ce fac, dar
eu ma distrez dirijand si imi folosesc mica mea experienta de
compozitor ca sa practic educatia muzicala, adica sa fiu
profesorul de orchestra al unor tineri de la UNMB. Aceasta
formatie, de ani buni, participa la SIMN cu programe de muzica
contemporana, e adevarat, adaptate nivelului muzicienilor tineri.
Dar in momentul in care vezi ca poti convinge niste tineri de 18-
20 de ani sa cante cu placere ce am cantat noi: George Balint,
Vlad Baciu, Christian Berger, Nicolae Brandus, Dan Dediu,
Violeta Dinescu, Valentin Doni, Adina Dumitrescu, Valentin
Gheorghiu, Liviu Glodeanu, Adrian lorgulescu, Myriam Marbe,
Tiberiu Olah, Andrei Tanasescu, Mihaela Vosganian, este
extraordinar. Am cantat foarte multd muzicd romaneasca.
Bucuria asta de a face muzica cu ei si de a-i face sa inteleaga
si sa participe cu placere la un act de creatie contemporana, pe
mine ma bucura tare si cred ca de vina e tot bucuria de a fi
compozitor, intr-o anumitd proportie. Cand am avut, de
exemplu, ocazia de a vedea cat de frumoasa este Wagner
Under a lui Dan Dediu si cat de bine a putut sa sune — e
adevarat, cu niste solisti foarte buni — acest lucru s-a
transformat intr-una dintre cele mai frumoase experiente din
viata mea dirijorala: sa cant o piesa a unui om pe care il admir
si il iubesc, care mi-a indrumat teza de doctorat si m-a invatat
atatea, pe de alta parte, de a fi pe scena alaturi de unul dintre
cei mai mari trombonisti pe care i-a vazut Romania, Barrie
Webb cel tanar, la cei 70 de ani dand lectii de muzicalitate si
energie studentilor mei, sau Marius Ungureanu ori cei doi
nordici care au cantat la oboi si corn englez — Judith Blaauw,
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respectiv corn (francez) — Erik Sandberg, toate acestea in
deschiderea unui mare festival international, la Ateneu!

A.A.: Nu e dificil sa pastrati laolalta aceasta orchestra in
conditiile in care pleaca si vin anual un numar destul de mare
de instrumentisti?

B.V.: Nu e niciodata aceeasi orchestra, pentru ca pierd
in fiecare an cam 30-40% dintre instrumentisti. in fiecare an o
luam de la zero si ne bazam, e adevarat, pe céativa care ar
reprezenta, asa, o vaga coloana vertebrala, pentru o perioada
de 2-3 ani. E placut, totusi, pentru ca intre a dirija o filarmonica
oarecare, in care energia e indoielnica si a lucra cu copiii, eu
prefer tineretea oricand. Cred, sincer, despre viata mea ca
Bunul Dumnezeu, cand am vrut eu ceva si nu s-a putut m-a
pazit si cand nu credeam ca am vreo directie, am primit cate un
cadou de care am ramas surprins si care mi-a priit foarte tare.
Revenind, prefer oricand sa lucrez o saptamana cu studentii
mei decéat o saptamana cu anumite orchestre din tara. Tn primul
rand ca studentii mei sunt vii, sunt dornici sa afle lucruri, sunt
incd usor de a fi treziti la viatd, in timp ce cateodatd, in
orchestrele romanesti trecerea de la citirea la prima vedere, si
ea o corvoada, la performanta, se face cu chinuri ce depasesc
nasterea. Cam asta este, e ingrozitor sa tragi de niste oameni
care iti explica, din figura sau chiar cu subiect si predicat, ca e
destul, de ce vrei mai mult? Totusi, acesti copii, studentii, care
in prima zi nu inteleg nimic, progreseaza de la zi la zi, iar cand
isi dau seama ca sunt pe calea cea buna, zambetul pe care il
afiseaza este inegalabil.

A.A.: Deci sunteti si dirijor...

B.V.: Ca sunt dirijor e discutabil, ca sunt compozitor e
de asemenea, discutabil, cred ca mai bine ar fi sa afirm ca sunt
un profesor care se bucura cel mai tare de faptul ca cineva
pleaca fericit, ca a inteles ceva in urma intalnirii cu mine. Daca
cineva a ramas cu ceva care sa-i fie folositor, cred ca asta
reprezintd succesul meu, pentru cd nu ma simt un muzician
despre care trebuie sa se scrie in vreun dictionar, dar ma simt
un profesor, un muzician care face cu placere muzica. Daca pe
unii 1i inspira asta, iar pe altii faptul cad au inteles unde se
termina motivul 1 sau ce inseamna o cadenta intrerupta sau
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care e logica dramaturgica a unei forme de sonata sau mai stiu
eu ce, pentru mine e o satisfactie.

A.A.: Deci oferiti, deschideti si fiecare isi ia ce are
nevoie, nu simtiti ca va consuma intr-un fel?

B.V.: Nu cred ca e o risipa, cred ca e o datorie cumva,
pentru ca oameni mult mai valorosi ca mine, pe care i-am
mentionat mai devreme, mi-au pus mintea si sufletul lor pe tava
si mi se pare de bun simt ca atunci cand ai primit ceva, candva
sa dai inapoi, e chiar o obligatie. Un lucru pe care cred ca
trebuie sa il predau in zilele noastre, este acela de a-i invata pe
elevi si pe studenti ca ceea ce este scris intr-o carte, ceea ce
spune domnul Voda la un curs, reprezintd o parere si ei au
obligatia de a nu accepta nimic informational, crezand ca e
adevar, doar pentru ca e afirmat de un profesor sau apare in
vreo carte. Ei trebuie sa prelucreze informatia si s& o asimileze
pana la proba contrara, care poate veni a doua zi sau niciodata.
Faptul ca primim foarte multd informatie in ziua de astazi ne
face incapabili sa reactionam, s& ne aparam, sa sortdm ce
avem nevoie si cred ca este o tactica aplicata societatii, ce face
ca in contextul unor informatii in cantitati enorme, tu ca
persoana sa nu ai timp si capacitate de absorbtie si prelucrare
a datelor. Nu mai ai ocazia sa cugeti, trebuie doar sa inghiti
informatia respectiva, fiind absolut incapabil sa reactionezi la
ceea ce ti se intdmpla. A distinge ceea ce e adevarat de ce e
fals e foarte greu, e si mai greu sa distingi ceea ce este
adevarat pentru tine! Suntem intr-o zona in care vorbim de o
arta, vorbim de un limbaj care nu are reguli fixe, de interpretare,
care finseamna retrairea si punerea alaturi de adevarul
compozitorului, care nu e clar obiectiv, a personalitatii tale, care
€ unica, in cazul interpretului.

A.A.: Atunci ce inseamna adevar?

B.V.: Inseamna sa nu fie minciuna, sa nu fti bati joc de
mesajul artistic, dar un adevar absolut nu stiu daca suntem noi
capabili sa atingem. Cei care ma cunosc mai bine stiu ca in
postura de profesor scap céateodata in discursul meu cu
studentii niste minciuni Tngrozitoare, niste falsuri grave, in
speranta ca cineva reactioneaza; in momentul in care,
cateodata, anumite generatii tac si inghit orice, este o ocazie sa
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glumesc, sa ii fac atenti la acel lucru. E lectia pe care am primit-
o si eu in viata mea, dar cred ca, daca macar asta ar intelege
studentii din contactul cu mine, ar fi deja suficient cat sa nu imi
para rau ca ne-am intalnit. Eu am bucuria, placerea, de a fi
lasat sa predau mai multe materii si ca atare, schimbandu-se
intre ele, sa imi pot permite sa imi schimb abordarea de la o
generatie la alta, sd nu ma plictisesc si s& am ocazia in care cu
anumiti tineri s& ma intélnesc la mai multe discipline, sa pot
crea anumite elemente de conexiune, de interdisciplinaritate.
Pentru ca daca e ceva ce pare sa fie in suferintd in
invatamantul asta universitar muzical este ca fiecare isi face
disciplina lui si uita total de celelalte discipline, fata de care
exista o interconditionalitate. Lipsa de comunicare, de
continuitate a profesorului de armonie cu cel de contrapunct,
intre cel de forme si cel de armonie, la un moment dat creeaza
anumite blocaje in gandirea tinerilor. lar cand am sansa sa le
fiu profesor la mai multe materii, imi face placere sa continuam
discutii incepute la o materie, la o alta, si sa constatam
impreuna ca raman multe lucruri valabile.

A.A.: Aveti o perspectiva bunda asupra sistemului
educational muzical prin legatura pe care o faceti intre
invatamantul preuniversitar si cel universitar, pentru ca predati
studii teoretice si la Colegiul National de Muzica ,George
Enescu” din Bucuresti.

B.V.: Nu stiu daca putem vorbi de sistem, e prea
complex pentru mine, pentru situatia pe care o traim acum. Un
sistem educational ar presupune existenta unei priviri generale
de ansamblu, de deasupra, ori daca privirea de deasupra este
datd de Ministerul Educatiei, indraznesc sa spun, pe proprie
raspundere, ca ,specialistii in educatie” sunt doar de doua
tipuri, didacticieni generalisti care nu pot preda nimic nimanui,
respectiv profesori submediocri, dar plini de aere de
superioritate. Si afirm asta dupd@ ce am avut nenumarate
incercari de a dialoga cu “specialistii” din Minister, dupa ce
cativa ani de zile am lucrat in Institutul de Stiinte al Educatiei,
ca specialist - muzician, in incercarea de a innoi programele
scolare.
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imi pare rau, dar sistemul educational are in zona de
decizie, a celor ce ar trebui sa aiba viziune, oameni cu 0 minte
foarte ingustad si cu o lipsa totald de viziune de ansamblu.
Majoritatea au o lipsa totala de talent pedagogic (repet: nu cred
ca ar putea preda nimic nimanui) si au niste blocaje intelectuale
care se rezuma la doua cuvinte, ,reforma” si ,creativitate”. Eu
am demisionat de la Institut in momentul in care programele de
gimnaziu impuneau, intre altele, existenta unui manual de
Educatie Fizicd. Nu am putut fi partas la asta, nu pot sa fiu
partas intr-o cardasie intre edituri si autorii de programe, in
contextul in care se fac presiuni din partea autorilor de manuale
sa se modifice programa, ca sa nu trebuiasca sa modifice
dansii manualul, pe care l-au facut inainte de publicarea
programei. Din pacate am cunoscut dedesubturile politicii
romanesti in domeniul educational si ma indoiesc ca putem
vorbi de un sistem educational. Cred ca putem vorbi de insule
de normalitate. Insule de normalitate pot insemna clasa de pian
a doamnei Zamfirescu de la liceul Enescu, poate insemna, intr-
o anumita proportie UNMB, poate insemna clasa de teorie sau
cor a cuiva, astea sunt insulele.

A.A.: Asadar insulele sunt, de fapt, oamenii...

B.V.: Exact! Oamenii care sfintesc locul si cred ca exista
destui oameni care au dorinta de a i face pe ceilalti sa priceapa
ceva si atunci gasesc si metoda necesara cu care sa predea
orice oricui. E ceea ce m-a ghidat pe mine de cand eram tanar
student la disciplina didactica, mi-am asumat faptul ca modul in
care pui problema poate sa il convinga sau poate sa il invete
pe orice copil, orice, daca sti cum sa abordezi aspectul
respectiv. E o falsd problema ca anumite lucruri nu sunt
abordabile mai devreme, e o falsa problema ca anumite lucruri
nu se pot face decat cum se fac acum...

Eu am si circulat foarte mult si am observat lucruri foarte
interesante, precum o scoala britanica de tip general, unde se
face muzica si armonie cu copii de clasa a cincea, iar la clasa a
sasea, copiii fac cadente la pian direct, autentice, plagale,
intrerupte, si pricep asta si mai vine un coleg si pune si el
melodie pe deasupra, asta in timp real, la comanda. Deci ei
practica armonia tonala la clasa a sasea intr-o scoala privata,
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de prestigiu — Christ Hospital School, repet — fara profil muzical,
iar noi eliminam, printr-o ilustra specialista a Ministerului
Educatiei, armonia din clasele a noua si a zecea, pregatindu-se
(din fericire fara succes) eliminarea totala din liceu a disciplinei,
pentru ca respectiva “personalitate” avusese cu armonia o
relatie dezastruoasa. Asta spuneam despre sistemul
educational, discutia e foarte lunga.

Eu am uneori fericita situatie in care anumiti elevi de la
liceu Tmi devin studenti si mergem intr-o anumita continuitate,
chiar daca uneori e putin plicticos pentru ca o luam cam de la
inceput in anul | de facultate si trebuie sa tin cont si de cei care
nu au aceeasi pregatire.

Am avut contact si cu scoli din provincie, si cu liceul
Enescu la care predau in prezent, imi place sa cred ca stiu ce
se intdmpla in institutile roménesti de muzica si nu numai,
urmaresc cu mare atentie concursurile, olimpiadele, desi nu
acolo e nivelul Tnvatdmantului. Acolo sunt véarfurile si profesori
care se ocupa cu mare grija de ei, din pacate exista si o politica
asociata acestor evenimente competifionale, care e foarte
trista... Ma intereseaza, deci, fenomenul, si am incercat timp de
2 ani si jumatate s& ma implic in ceea ce inseamnda politica
statului roman privind educatia, curricula la nivel preuniversitar,
dar rezultatele sunt sub asteptarile mele. Au iesit niste
programe noi. Vorbesc de teoria muzicii, educatie muzicala,
muzica si miscare, care au o anumita contributie a mea. A fost
o incercare de a da inapoi in sistem lucrurile pe care le criticam
de afara si la un moment dat am fost invitat de a participa activ,
la faurire. Doar ca intre invitatia si promisiunea de ,hai sa ne
apucam de treaba” si modul in care a fost acceptat sa se
lucreze, a fost o diferenta notabila, iar de la un anumit nivel
lucrurile nu au mai fost functionale. lar cand anumite elemente
ale sistemului educational evolueaza asa, timpul meu devine
mult prea pretios si prefer, deci, s& ma intorc la creionul meu pe
cinci linii ale portativului, unde nimeni nu imi poate spune daca
pun o pauza sau sol, dacd pun diez, optime sau
saisprezecime...

A.A.: Si ati creat manualul de teoria muzicii de clasa a
cincea, in colectiv.
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B.V.: Doua aspecte sunt de povestit. Am facut impreuna
cu seful grupului de lucru care a fost specialistul nostru cel mai
important in teoria muzicii, Olguta Lupu, cu colega mea Tatiana
Hilca de la UNMB si cu colega mea de la liceul Lipatti, Anca
Haralambie, doua manuale: unul de clasa |, de care suntem
foarte méandri, pentru ca stim ca lucreaza foarte multa lume pe
el si ne-am chinuit aproape un an de zile s& facem un manual
activ si atractiv pentru o disciplina arida pentru copii, cu desene,
modele si modalitati de abordare care sa le fie folositoare
profesorilor, si un manual de clasa a cincea ca sa se inceapa
logic si ciclul al doilea. Acum exista in lucru un manual de
clasele a doua si a sasea, care, din pacate sunt intarziate din
cauza activitatilor de toate felurile pe care grupul nostru de
lucru le-a intdmpinat.

Trebuie sa spun ca nu existd vreun interes al
Ministerului Educatiei de a lua in calcul un astfel de manual.
Singurele manuale care prezinta interes pentru stat sunt cele
care vizeaza 60-70 de mii de elevi, manualul de sport sau de
geografie, care se editeaza in 70 000 de exemplare, drept care
este interesant din punct de vedere economic. Un manual de
teoria muzicii, de care au nevoie un numar de aproximativ 1000
de elevi, este neviabil economic.

Asta e societatea in care trdim si fara vreun alt scop
decét acela de a oferi, dupa ce ne-am chinuit s& modelam niste
programe educationale si un suport pentru a aplica acea
programa noua, celor dornici.

Eu am mai lucrat in domeniul educational, facand un
postdoctoral la UNMB, in care exact asta am studiat: elemente
de continuitate si diferentd intre sistemele educationale din
Europa si in Romania si uitindu-ma la ce se intampla exact in
zona asta, a studiilor teoretice muzicale, am facut o analiza a
manualelor aflate in uz, toate avand intre 30 si 40 de ani
vechime de la conceptie, reeditate de multe ori cu schimbari
sub 2% sau chiar sub alt nume, ceea ce mi se pare si foarte
ciudat, dar cu niste excese, fie in zona unor dificultati iesite din
comune, aparute brusc, fara vreo pregatire, fie in domeniul
lipsei de continuitate. Asadar, rezultatele analizelor mele,
SWOT-urile mele, aratau groaznic. Directia in care trebuiau
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trimise aceste manuale, de urgenta, parea sa fie aceea de a fi
puse pe foc. Si nu poti sa faci asta, pentru ca tinerii au nevoie
de manuale si nu poti doar sa le critici. Tu ce ai facut? O
analiza? Atat? Noi am facut acest grup, am lucrat destul de
alert si sustinut o perioada de timp, am mai scazut viteza, dar
nu am renuntat.

A.A.: Ati conceput si un manual de armonie. Avand in
vedere ca ati fost asistentul domnului Buciu dar si al domnului
Coman, asa cum spuneati mai devreme, si pentru ca stim ca
exista diferente de abordare a armoniei intre cei doi, ce
abordare ati ales sa utilizati in acest manual?

B.V.: E mai mult Buciu decat Coman. Si pentru ca se
adreseaza studentilor de la canto, |-am vazut ca pe o necesitate
in contextul in care ei aveau la dispozitie doar un an de zile de
a porni de la zero si sa ajunga la infinit. Scopul meu era sa ii fac
sa analizeze cu atentie si cu intelegere limbajul tonal dintr-o
arie sau un lied al lor, sa inteleaga modulatia, modurile de
rezolvare ale unor disonante, cand vorbim de o nota reala sau
de una ornamentald, cand vorbim de sistem cromatic, cand de
diatonic. Si nu am reusit s& implinesc aceste lucruri nici cand
am folosit tratatul lui Alexandru Pascanu, nici cadnd am folosit
tratatul domnului Buciu. Am gasit niste cai de a merge mai
rapid, chiar daca declaratia din titlul manualului a parut o
salvare extraordinara pentru unii, banuiesc ca n-a fost. Cartea
mea se numeste Curs rapid de Armonie Tonala, pentru a se
intelege ca nu intram in prea multe fineturi. E nevoie de a se
inainta intr-un ritm, sa grupam informatii eficient.

A.A.: Ma intorc la compozitie! Vorbiti-ne despre ce este
particular muzicii compuse de Bogdan Voda.

B.V.. Compozitorul Bogdan Voda a inceput prin a se
juca, de copil, cu elemente de limbaj tonal care au devenit
modale in momentul in care copilul a mai crescut. Pentru mine
modalul s-a dovedit limbajul predilect si Ti multumesc domnului
Ulubeanu pentru necesitatea, seriozitatea cu care m-a pus sa
experimentez si serial dodecafonic si alte lucruri, pentru cd m-a
invatat ceva extraordinar: cd& nu am voie sa hulesc sau sa
desconsider niciun limbaj, nicio tehnica, nimic din ceea ce nu
am incercat. Pana ce nu stii gustul, nu ai vazut potentialul si
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eventualele amenintari ale unui lucru despre care vrei sa
vorbesti sau pe care vrei sa il ocolesti, sa il interzici, sa il
denigrezi, nu ai voie sa critici si sa negi. Atunci, pe parcursul
studiilor mele am experimentat limbaje diverse din care cel
modal a ramas cel predilect, care modal este unul cu numar
variabil de sunete. Recunosc ca am prins de la Olah dar si de la
Bartok, pe care il iubesc foarte tare, bucuria asta a modurilor cu
putine sunete, oligocordii, pentatonii, imi par inca datatoare de
expresie maxima cu minim de resurse si, ca sa dau de exemplu
iarasi o situatie in care nu eram compozitor: mi s-a intdamplat rar
sa vad ceva mai frumos si mai fin construit, de exemplu, ca
partea a doua a concertului pentru violoncel si orchestra al lui
Adrian lorgulescu, in care un violoncelist exceptional, Mircea
Marian, a cantat doua sunete! Partea a doua a acestui concert
este formata din doua note — fa diez si sol — la violoncel si cred
ca nu e cineva din sala sau de oriunde, care poate spune ca e
plictisitor. Cum poti sa tii o bicordie, e adevarat, in timp ce
orchestra adauga si alte elemente intonationale, timp de 10
minute si sa fie interesant. Tine de geniul lui Adrian lorgulescu.
Acest tip de gandire, prezent in lucrarile domniei sale, ma
preocupa si pe mine. Nu cred, neaparat, ca o complexitate
intonationala foarte mare adauga un interes extraordinar. Nu
cred ca o muzica in care se folosesc 12 sunete diferite deodata
este neaparat mai valoroasa decadt o muzicd ce foloseste
monodie si 3 sunete. Mi s-a intamplat sa ascult un bocet din
cine stie ce sat din Ardeal si sa simt fiinta cutremurata la nivelul
la care ar fi fost in urma ascultarii unei lucrari de Mahler,
Stravinsky, Messiaen, din punct de vedere al resursei de
dramatism si expresivitate. Cred, sincer, ca asta e ceea ce
caut, s& nu ma complic inutil. Asta in domeniul intonational.
Ritmic, am crezul ca existd potential in masurile si
duratele traditionale, mai este loc de exploatat si combinat. in
gestionarea discursului, sunt convins ca domeniul ritmului e mai
important decat domeniul intonational. Toatd lumea bate
moneda pe ceea ce inseamna melodie, armonie, dar ele exista
ca succesiuni in timp. Deci ne pacalim, vorbim, de fapt, de un
ritm al armoniei. Parametrul temporal este cel primordial, chiar
daca, uneori, nu suntem constienti de asta, dar el este cel care
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conduce. Ma intereseaza ritmul structurilor formale, ritmul
structurilor armonice, ritmul cu care se schimba anumiti
parametri in timbralitate, dar nu ma vad ca pe un compozitor
dornic neaparat sa exploreze elemente nemaivazute. Ma refer
la faptul ca exista compozitori aflati in mod evident in varful
avangardei si, amuzant, am avut si eu studenti care erau
declarati si convinsi avangardisti si normal ca i-am lasat, am
incercat sa i ajut cu ce am putut, dar eu ma simt mai degraba
un postmodern, un om care sta dupa ei si asteapta sa culeaga
ce au descoperit ei si sa facd muzica in continuare cu
elemente, sa le spunem, traditionale. Ma distreaza, ma
intereseaza muzica electronica, de pilda, dar cred ca mai am
multe de spus cu sunetul traditional — sigur, nu banalizat — al
instrumentelor din orchestra simfonica sau din ansamblurile
camerale tipice. intre a pune un instrumentist in pozitii
neobisnuite, care exploreaza noi solutii timbrale ale unui
instrument, in conditiile in care as putea face muzica cu orice
altceva, cu zgomote din natura, cu noi instrumente, decat sa
pun sa mai faca inca un efect special un instrument traditional,
eu prefer cateodata sunetul unei corzi libere. Poate ar fi mai
frumos, mai bine sa inventam un alt instrument, in loc sa
exploatam nenatural, fortat, unul cu resurse limitate? Ca atare,
bineinteles ca ma intereseaza o anumita diversitate timbrala,
dar eu ma simt mai degraba apropiat de structura mentala sau
de structura constructiva a lui Bach, cel care functioneaza cu
doi parametri principali, durate si inaltimi, iar timbralul este
optional — multe din lucrarile lui Bach nu au notata timbralitatea,
cum ar fi chiar Arta Fugii. Pentru mine, deci, timbralul este cel
care poate ajuta, mai degraba, dinamica si expresivitatea
interpretarii si asa 1l folosesc. Cred, inca, in valorile Tnca
interesante ale combinatiilor de timbre, sa zicem inedite, ale
cautarii unui registru...

A.A.: Aveti preferinte pentru anumite instrumente atunci
cand incepeti sa scrieti o lucrare?

B.V.: Nu, orice! Recunosc ca, dacd mi se ofera ocazia
sa aleg as alege oricand orchestra pentru ca sunt atatea
combinatii fascinante incat nu ai timp sa te plictisesti. Vad
mereu ca ar putea fi exploatate anumite lucruri pe care nu le-
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am descoperit eu sau pe care nu le-am facut eu prima oara dar
combinatia respectiva le face inedite. Recunosc existenta unei
atractii speciale fata de instrumentele de coarde cu arcus, de
unde si singurul meu concert, pentru vioara, sau cele trei
cvartete, dar scriu pentru multe solutii camerale eterogene. Pe
mine ma pasioneaza sa vad ca muzica mea are o poveste, ca
structura functioneaza in timp cu tensiuni si relaxari bine
gandite, organizate un pic. Recunosc ca gasesc inca mult
interes in anumite lectii de, sa spunem, gandire muzicala,
venite de la Stefan Niculescu si cursurile domniei sale de
forme, tipul acela de gandire matematica, dar cu efecte poetice,
la Bartok si la altii. Dupa un curs in care Niculescu ne-a explicat
despre sirul lui Fibonacci si Sectiunea de aur, cu o analiza a
Muzicii pentru coarde, percutie si celesta, am mers acasa si am
analizat partea intdi pana la nivel de optime, iar cand i-am
aratat ce mi-a iesit, a zis ca sunt prea de tot, ca devenisem
speculativ si un pic obsedat. Analiza arata niveluri de
aplicabilitate a sectiunii de aur care mergeau péana la zone
foarte adanci din partitura. Am patit si eu ceva interesant, in
legatura directa cu Bartok si sectio aurea, la putin timp dupa, cu
primul meu cvartet de coarde, despre care vorbeam mai sus.
Am avut un concert de cvartete cu colegii si prietenii mei citati
mai sus, iar apoi am avut parte si de o analiza facuta de colegul
nostru de generatie, Constantin Secara in revista Muzica. El
ne-a intrebat pe fiecare ,cu ce se mananca” lucrarea noastra si
i-am explicat. Cand a aparut articolul, analiza continea si
identifica sectiunea de aur la niveluri la care eu nici nu le
gandisem! Ele deveneau aplicabile si la niveluri pe care nu le-
am mai gandit in sensul de a le fi planificat, ci s-au intamplat
pur si simplu. E si o ocazie de a arata ca structura isi cere
drepturile de organizare si dezvoltare.

Muzica mea vine sa aiba, cateodata, un parametru
programatic, cateodatda e o muzicd lipsitd de substrat
programatic. De multe ori titlul este mai putin decat o poveste,
este o apropiere expresiva de zona in care as vrea sa ma simt,
e o aluzie la ceva ce exista in piesa si nu neaparat reprezinta
povestea piesei.
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Sunt, totusi, cateva repere pe care le-as aminti: o prima
lucrare care mi s-a cantat cdnd eram inca masterand, se
numea A la recherche de [I'humain, care reprezenta
materializarea intr-o muzica, sa ii spunem, moderna, a unei
obsesii a mea. Sunt anumite lucrari de epoca baroca, clasica,
romantica, ce nu ma obsedeaza o luna, ci ani intregi. Si atunci
nu scap de ele, imi suna in toate, imi vin mereu in cap. Modul
in care am incercat sa scap de aceste obsesii a fost sa le pun
in partiturile mele. Intr-una dintre aceste obsesii, printre primele
dupa Bartok si al lui acord major-minor din cvartetul nr. 1 de
coarde, a fost un coral de Bach, cel pe care Lipatti il cAnta ca
bis la recitalurile lui si care ma bantuia. Ca atare am facut o
tema cu variatiuni, tema fiind coralul de Bach, dar aceasta tema
nu apare. Muzica incepe de la variatiunea 1, care ia in calcul
tema de coral, in cazul meu transpus, si se departeaza gradual
de aceasta tema pana ce vagile legaturi pe care le-ar observa
cineva faté de solutia initiala aproape ca se pierd. In momentul
respectiv, in momentul cel mai departat de tema — am pornit de
la variatiunea 1 pana la variatiunea 20 — apare coralul dar el nu
se poate materializa Tn text, pentru ca el e dintr-o alta
paradigma; totusi muzica mea e modala, e una oarecum
modernd, si ca atare coralul e bruiat si impiedicat sa se
manifeste. Urmeaza un fel de concluzie trista asupra neputintei
zZilei de azi de a mai infaptui un coral bachian intr-un sol major
,cinstit”. La momentul acela am crezut ca pot sa aseman coralul
bachian cu perfectiunea, cu dumnezeirea, cu umanitatea asa
cum ar trebui sa fie ea, noi dupa asemanarea cu Bunul
Dumnezeu. Si tot cautandu-l pe Dumnezeu aproape ca-l gasim,
dar nu reusim sa ramanem alaturi de el, ca ne trage viata
fnapoi. Ca atare, iata o poveste a unei piese care s-a cantat in
stagiunea Orchestrei de camera Radio prin minunata
contributie a lui Ludovic Bacs, care a girat lucrarea mea, a lui
Radu Popa, care mi-a dirijat-o Ssi a mea de postura de inca
pianist pentru ca e o lucrare pentru orchestra cu pian obligat, la
vremea respectiva mai cantam inca. E o piesa de care sunt
foarte atasat dar, care, e datoratd in mare parte maestrului
Olah tutoriatului lui, chiar daca la vremea respectiva tocmai ma
desprindeam de minunatul dansului ajutor.
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Dupa care a existat un moment de oprire si am revenit
la compozitie la ceea ce inseamna muzica de camera, de o
factura aproape neoclasic, un limbaj modal, cromatic, destul de
incisiv, cateodata, dar cu elemente care se pot apropia, uneori,
fie de Bartok, fie de Prokofiev, fie de Sostakovici, fie de
Stravinski cu care, recunosc, in continuare am anumite afinitati.

Apoi a venit un moment in care o bursa din partea
Fundatiei Siemens mi-a dat ocazia sa scriu o piesa pentru
Daniel Kientzy si ansamblul Profil. A fost o ocazie extraordinara
pentru ca Daniel Kientzy era un interpret cu o aura, pentru
mine, deosebitd. 1l aveam n memorie ca pe o minundtie
aparuta pe scenele roméanesti cantand cu doua saxofoane in
gura Orestiile de Stroe si facandu-mi parul maciuca in anul de
gratie 1991 la debutul SIMN. Si acum aveam ocazia sa scriu o
piesa pentru el. S-a dovedit a fi un muzician exceptional, m-a
chemat sa vedem cum cantam, daca putem sa facem intr-un
loc mai fin si a adus o contributie la modelarea piesei in sine,
fara sa intervind asupra dramaturgiei si formei in mare dar
ajutand, practic, la imbunatatirea piesei. A inteles lipsa mea de
experientd in ale saxofonului modern si m-a ajutat realmente.
Drept care a pornit o frumoasa colaborare si mai multe piese de
care imi amintesc cu mare drag, Memoires, cea despre care
am vorbit mai sus, pentru saxofon si orchestra de camera, alta
pentru saxofon si ansamblu de percutie (GAME, al maestrului
Alexandru Matei) — Temps Ottomans, sau Vision parallele
pentru pian, viola si saxofon s.a.

Pentru ansamblul de percutie mentionat, ultima piesa pe
care am scris-o0, acum vreo doi ani, pleca de la a reprezenta tofti
actorii, pe dansii, sub forma gamei (aluzie la numele
ansamblului), pe mine ca profesor de armonie (reprezentat la
debut de o cadenta autentica in do major) si ritmul, ca entitate
care ne uneste. $i a rezultat o piesa cu trei personaje, Game,
armonii i ritmuri, asa se numeste, si care incepe cu O
frumoasa gama Do major. E o piesa cu umor, sper ca mai
putem sa si rdédem astazi, in care am utilizat o tehnica pe care
dupa anii 2000 am folosit-o destul de des - citatul. Olah —
originarul situatiilor despre care vorbesc — spunea ca ai voie sa
iei orice din muzica scrisa pana acum, ea reprezintd o
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mostenire culturald a omenirii, iar tu poti sa iei. Nu stiu daca e o
reguld care se aplica 100%, sa iei un preludiu de Bach, sa ii
accentuezi melodia si sa ii zici Ave Maria de Charles Gounod,
dar ideea este ca poti prelua orice de oriunde, mai ales atunci
cand nu incerci sa ascunzi respectivul element. Este, cred,
perfect legal si poate sa creeze anumite conexiuni interesante.
Si ca atare, unele dintre piesele mele de dupa anii 2000 au
folosit celule si motive din lucrari celebre din diverse epoci, de
la Gesualdo la Bartdk, de la Stravinski la Sostakovici, de la
Beethoven la Aperghis, folosindu-le ca simple personaje. Le
amestec, e un fel de cina cu compozitori cunoscuti, care se
transforma intr-o poveste foarte complicata cateodata, in care
vrem sa-l vedem pe Bach ca fiind destept, vrem sa il vedem pe
Sostakovici ca fiind plin de tensiune, doar folosind un mic citat
care de multe ori are o valoare simbolica. Am scris muzica plina
de citate, Tmi face placere. in cazul piesei de saxofon,
contrabas si percutie, citatul era un dans turcesc pe care il
auzisem la un compozitor turc cu care am intrat in contact in
timpul unui proiect educational. El aducea o masura de noua
optimi intr-o formula de 2+2+2+3, pe un tetracord la prima
vedere banal, dar care avea atata energie incat |-am solicitat
foarte mult pe Daniel Kientzy in a tine pasul cu niste momente
de energie foarte mare. Piesa e foarte scurta. A avut si un final
foarte fericit: in afara ca a fost cantata in festivaluri, Daniel a
inclus-o pe un CD - “Saxofonul de la Berlioz incoace”, care
reprezenta cele 7 tipuri de saxofoane la care canta el, iar
aceasta era piesa pentru saxofon contrabas. Sunt mandru de
realizare, desi lucrarea nu are mai multe de 5 minute, dar are o
forté expresiva semnificativa.

Acesta ar fi un alt aspect, sunt un indragostit de
Webern, pentru concizie, nu atat pentru limbajul serial-
dodecafonic, ci pentru faptul ca nu se lungeste la vorba, ca sa
zic asa, spune lucrurile foarte elegant, foarte atent si cred ca e
nedreptatit, in primul rand, pentru lipsa de expresivitate, de tip
romantic, existentd sub acele complicate constructii seriale, e
cantat prea sec, prea lipsit de dorinta interpretativa, de multe
ori, si se pierde foarte mult, dar e un compozitor extraordinar pe
care 1l iubesc foarte tare. Si aici tot din ,vina” lui Olah care
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intotdeauna ne spunea, ,aveti grija, ca ceea ce auziti e doar
prost interpretat, muzica e fabuloasa”. Si asa este, am auzit si
putine interpretari extraordinare, ca atare sunt foarte fericit sa
vad ca in timp ce unii reusesc sa scrie 80 de minute de muzica
la o lucrare si eu abia mai stau pe scaun in sala, recunosc
sincer, o lucrare de 7 minute a lui Webern mi se pare de o mie
de ori mai convingatoare pentru a face muzica moderna.
Lucrarile mele, poate si din alte motive dar in primul rand din
aceasta frica de a transforma ceva frumos in ceva prea lung,
sper ca au aceasta calitate de a nu face risipa din timpul
ascultatorului pentru ceva ce poate el deja a simtit, a inteles, si
nu e cazul sa spunem si a doua oara. Trebuie s& avem grija cu
timpul, care e foarte pretios.

A.A.: Puneti mare accent pe timp, in toate ipostazele lui,
muzicale ori nu.

B.V.: Da, pentru ca pana la urma noi suntem fiinte care
traim in timp. Exista anumite arte care, aparent, ar putea exista
atemporal, dar noi percepem opera in zona temporala si creatia
s-a realizat tot in timp, noi nu avem posibilitatea de a le percepe
inafara timpului. Alaturat faptului ca, recunosc, sunt un personaj
care Tsi baga nasul in foarte multe lucruri...

A.A.: Pare ca traiti mai mult de 24 de ore intr-o zi.

B.V.: Cred ca ne traim somnul de veci o data, pana
atunci mai putem fura de la somnul zilnic. Cateodata, sigur,
chiar si energia mea, de obicei mai mare decét a colaboratorilor
mei, se mai termina. Dar o iau de la capat dupa ce ma odihnesc
putin, pentru ca dormind prea mult pierdem ce e mai frumos in
viata. Trebuie sa avem timp pentru de toate, de la familie la
placeri vinovate, vezi muzica.

A.A.: Acum la ce lucrati?

B.V.: Acum termin o sonatina pentru vioara si pian ce va
fi cantatd, cu bucurie spun asta, de doi interpreti foarte buni,
Diana Mos si Mihai Maniceanu, cu o valoare extraordinara la
nivel interpretativ la modul general si in zona de muzica
contemporana in mod special. Daca este sa aleg, mi-au facut
mare placere momentele in care am scris pentru orchestra, am
scris destul de multd muzicd de camera. in ultima vreme am
simtit o mica ameliorare a unui sindrom de frica, trebuie sa il
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recunosc, in fata cuvantului, in fata vocii umane portretizand
cuvantul. Foarte multi ani nu am scris muzica pentru voci de
frica cuvantului, pe care eu il inteleg intr-un fel si ceilalti, poate,
in alt fel. Tntr-o muzica cu text, el primeazé, ori muzica ar trebui
sa il imbogateasca, sa il ajute sa fie inteles si mai profund. lar
eu am aceasta frica, ca ce spun eu oamenii poate nu inteleg,
ca ce citesc eu nu e la fel cu ce inteleg ceilalti din acelasi text si
atunci abordarea unui text, eventual si valoros, adica al cuiva
care sta in picioare fara muzica mea, ca eu sa ii adaug muzica
mea si sa ii fac un deserviciu, mi-a fost mereu o frica
ingrozitoare. Am prins putin curaj cand mi s-a propus
interpretarea unor lieduri de catre Remus si Bianca Manoleanu,
carora le sunt recunoscator. Am indraznit sa scriu niste piese
pe versuri scrise de mama mea. S-au cantat, le-au placut foarte
mult si atunci am pierdut si eu din frica asta si mai scriu, din
cand in cand. De curdnd am scris si o piesa corala, astept sa
gasesc pe cineva dornic sau care sa accepte provocarea de a
canta pe un text al meu. Am si un proiect in care am promis ca
scriu niste lieduri pe versuri de Eminescu dar asta e una dintre
provocarile groaznice, am acceptat-o ca fiind provocarea vietii.

A.A.. Care e tematica pe care ati abordat-o in aceste
texte care va apartin?

B.V.: Un umor de calitate indoielnica. Sunt momente in
viata, mai ales atunci cdnd nu suntem capabili de profunzimi
deosebite, cand poate e cazul sa radem un pic, poate e cazul
sa lasam si aerele de superioritate, trebuie sa ne mai si
amuzam pentru ca, chiar daca umorul nu este o categorie
estetica fundamentala, este nevoie sa ne mai bucuram un pic,
sa putem scapa de propriile defecte corectandu-le fara prea
mult stres, cu o gluma. E una dintre metodele pe care eu, in
clasa mea de profesor, o aplic foarte des. Razand de o
greseala, reusim sa scapam de ea fara traume. Aratand-o cu
degetul foarte serios, putem crea un blocaj cateodata pentru
toata viata.

Cred ca dacad desconsideram umorul, riscdm sa
desconsideram o parte a istoriei noastre, pentru ca noi am
rezistat uneori, ca popor, in conditii ingrozitoare, cu haz de
necaz. Este adevarat ca asta ne pune si in situatia de a rata
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momentele serioase, simbolice, de profunzime. pentru ca
reusim sa facem bascalie si de ce nu trebuie. Poate ca asta e
un risc pe care, poate, cateodata nu I-am luat in calcul si poate
am gresit si imi pare rau. E modul in care imi tratez si eu
momentele de durere fata de sistem, de ceea ce se intdmpla in
jurul meu, eu fac haz de necaz, ca sa trec peste momentele
care imi displac.

SUMMARY

Andra Apostu
A Conversation with Bogdan Voda

We always feel the need of putting people between the
boundaries of a definition and | don’t think this is necessarily a
good thing. There is this definition that the composer Bogdan
Voda has gave to himself and that | really enjoyed: “I am a
musician that composes”. Simple and clear and all other
statements that follow complete this definition, “composition is
an expensive hobby” but, in the same time, the joy of his life,
the only position in which he feels like he owns the absolute
freedom. Although a sparkling person and with a multitude of
gualities in the most various domains, related to music or not at
all, Bogdan Voda loves teaching. He works with his students for
a smile in exchange, for being able to see the joy in their eyes
when they truly understand what lies in front of them in the
score. He deals with all the aspects of his life with fine humour
and he is well rooted in the time criterion so important for him,
both for his music and his life.
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