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“GRADINI SONORE”
ESEURI

(V)*
Gradina hipnotica:
repetitie si transa in creatia pentru flaut
a lui Salvatore Sciarrino

Diana Rotaru

La mine, muzica salasluieste intr-o zona liminala.
Ca visele, unde ceva exista si deopotrivda nu
exista inca, in acelasi timp existand si ca altceva.
[...] Aici sunt sunetele pe care le gasim aproape
de orizontul simtului, acelea care provin, cu
siguranta, din purgatoriul infrauterinului,
amplificate de o liniste straveche, printr-un colaps
scufundat al memoriei. Ele fluctueaza, iar tu stai
in centru i de indata un spatiu intact incepe sa
pulseze in intuneric.?

1 Text prezentat in cadrul Simpozionului ,Gradina Vorbelor” coordonat
de muzicologul Vlad Vaidean, ce a deschis editia a 15-a a Festivalului
International de Muzicd Contemporand MERIDIAN — ,Gradini
Sonore”. Director artistic: Diana Rotaru
2 With me, music inhabits a threshold region. Like dreams, where
something both exists and does not yet exist, and exists as something
else as well. [...] These are the sounds found close to the horizon of
the senses, those, surely which, come from the purgatory of the
infrauterine, magnified by ancient silence, through some submerged
collapse of memory. They fluctuate, and you stand in the center, and
an intact space soon pulsates in the dark.” - Salvatore Sciarrino,
L’Opera per flauto, vol. |, prezentarea lucrarii Hermes, Editura Ricordi,
Milano, 1990, p. 7
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Sunt cuvintele lui Salvatore Sciarrino, cuvinte cu care isi
prezinta L'opera per flauto, un ciclu in doua volume ce aduna
douasprezece lucrari solistice dedicate flautului — instrumentul
care pare a-i fi cel mai drag —, scrise de-a lungul a mai mult de
doua decenii, intre anii 1977 si 2000!. Extravagant, genial,
arogant, Salvatore Sciarrino se distinge, in peisajul
caleidoscopic al muzicii contemporane, drept unul dintre cei mai
originali compozitori, dar si unul dintre cei mai polarizatori.
Nascut in Sicilia, la Palermo, in 1947, Sciarrino se afirma prin
anii ‘70 — climax al avangardei si al experimentalismului n
muzica occidentala — prin atitudinea sa refractara la tehnicile in
voga din acea perioada: serialismul integral si structuralismul.
Perceputa ca o ,gura de aer proaspat’, muzica sa fisi face
treptat loc in elita creatiei secolului XX, asemanandu-se unui
caleidoscop mereu in rotire, repetitiv, rafinat, organic, de o
lentoare hipnotica si extrem de particular din punct de vedere
timbral. Procesualitatea foarte dilatatda si monotona aminteste
de principile de compozitie ale minimaligtilor americani, cu
precadere de Steve Reich; muzica lui Sciarrino se inscrie,
asadar, atat in siajul dezvoltarii de tip occidental, specific
temporalitatii de tip vectorial, cat si in staza expozitiva a non-
linearitatii corelate cu timpul vertical, circular al Orientului: un
minimalism inedit in context european care a influentat in mod
special tinerii compozitori italieni.

Gandirea lui Salvatore Sciarrino se desfasoara pe
cateva coordonate principale: sinestezia radicala?, fiziologia

1 Volumul I: All'aure in una lontananza (1977), Hermes | (1984), Come
vengono prodotti gli incantesimi (1985), Canzona di ringraziamento
(1985), Venere che le Grazie la fioriscono (1989), L’orizzonte
luminoso di Aton (1989), Fra i testi dedicati alle nubi (1989). Volumul
II: Addio case del vento (1993), L'orologio di Bergson (1999), Morte
tamburo (1999), Immagine Fenicia (2000), Lettera degli antipodi
portata dal vento (2000).

2 Vezi Gianfranco Vinai, Salvatore Sciarrino, I'invitation au silence, in
revista Résonance, Ircam/Centre Pompidou, Paris, mai 1999, p. 16-
17.
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perceptiei muzicale, naturalismul®, repetitia ca persistenta si
figurile muzicale? — toate acestea aflandu-se intr-o stransa
interdependenta. Compozitorul doreste sa primeneasca si sa
invioreze perceptia muzicala aducand-o ,la zero” (azzerare)® si
propunand conceptul de ,auz ecologic™: o altfel de auditie in
sala de concert. Altfel spus, o curatare a urechilor, atat de
necesara. Muzicologul german Martina Seeber spune:

Salvatore Sciarrino este un ,sonolog” marturisit.
Inconjurat de un mediu care devine din ce in ce
mai galagios si de o perceptie accelerata a
timpului, el ne recomanda un moment de pauza.
in liniste, in vid, Tn nimic, ne spune el, ne intalnim
pe noi insisi, temerile noastre nocturne, dar si
visele noastre pierdute.®

Asadar, experienta unei lucrari de Sciarrino poate fi
comparabila cu o evadare provizorie intr-o ,gradina de sunete”,
un culcus ferit de vacarmul cotidian, un spatiu sonor al
reculegerii si al interiorizarii. Precum John Cage in celebra
4°33”, Sciarrino provoaca ascultatorul sa isi intoarca ,urechea”
catre sine insusi, catre emotiile si catre corpul sau. Dupa cum
remarca aceeasi Seeber, Sciarrino muzicalizeaza ,procesele
corporale arhetipale, precum respiratia sau bataia inimii"®. Ca o
creatura gigantica, descdrnatd, muzica sa respira, suiera,

1 Vezi Grazia Giacco, La notion de ,figure” chez Salvatore Sciarrino,
Editura L’'Harmattan, Paris, 2001, p. 17.
2 Vezi Salvatore Sciarrino, Le figure della Musica, da Beethoven a
oggi [Figurile muzicale de la Beethoven péna azi], Editura Ricordi,
Milano, 1998.
3 Giacco, p. 24.
4 Concept expus in conferintele din cadrul festivalului Acanthes, Metz,
2008.
5 Martina Seeber, ,Salvatore Sciarrino Orchestral Works”, din
prezentarea CD-ului Salvatore Sciarrino — Orchestra Sinfonica
Nazionale della RAI, Tito Ceccherini, Rai Trade, Editura KAIROS,
2008, Nr. 0012802KAl, p. 10.
6 Seeber, p. 11.

89



Revista MUZICA Nr. 5 /2020

icneste, sforaie, vibreaza, tremura sau géafaie intr-o paleta
dinamica foarte scazuta, dar strabatuta si de momente de
incisivitate violenta. Captiv intr-o lume agitata, galagioasa,
Sciarrino 1i opune o0 muzica aflata la limita audibilului, la un pas
de liniste; vitezei stresante 1i opune lentoarea la limita
suportabilului; exploziei de informatie 1i opune un material
minimal, slefuit cu grija unui bijutier. Naturalismul lui Sciarrino
propune o prezentare transfigurata a realului, distorsionat subtil:
o estetica a fantomaticului. Dar nu numai sonoritatile dinlauntrul
trupului uman se pot auzi ih muzica sa, ci $i zgomotul valurilor,
suieratul vantului, fognetul frunzelor, monotonia hipnotica a ploii
sau cantecul pasarilor: amintesc aici superba Canzona di
ringraziamento [Céntec de multumire] pentru flaut, care
alterneaza trei tipuri de ,céntec de pasare”, doua in relatie de
hoquetus si al treilea cu rol de insertie in continuum-ul creat, cel
mai pregnant si mai evident onomatopeic efect fiind cel de
Jfortorello™. Sciarrino creeaza un ecou al naturii, caci pentru el,
dupa cum ne spune si Seeber, ,ecoul este mai important decat
realitatea”™. Rezultatul este o ambiantd sonora in care
ramanem vrajiti, letargici, uneori plictisiti, alteori dimpotriva, cu
simturile ascutite, in stare de trezvie.

Nu este de mirare ca flautul este omniprezent in creatia
lui Salvatore Sciarrino, caci putine alte instrumente au o
asemenea capacitate de a-si modela paleta sonora de la
transparenta colorata la violenta stridenta. lar tipul de emisie,
direct in ambusura, ii permite acestui instrument sa se
transforme intr-o extensie a corpului instrumentistului, intr-o
faptura fantastica ce se foloseste de excesul de suflu, de
incorporarea respiratiei, a maréaitului, a limbii — prin efecte de
percutie sau prin blocarea ambusurii (ceea ce transpune totul
mai jos cu o septima mare, sonoritatea devenind fragila si
,cavernoasa”) —, de amplificarea tactilului, a zgomotului pe care
degetele il fac pe clapele instrumentului. Prin cautarile sale

! Efectul se obtine prin cantarea simultana a unui mers cromatic rapid
cu ména stanga, intre sol1-do#2, si a unui tril re-re# (clapele A si B)
cu ména dreapta.

2 Seeber, p. 12.
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timbrale, sustinute de colaborari cu cei mai mari flautisti ai lumii
contemporane (de la Roberto Fabbriciani la Mario Carali),
Sciarrino a contribuit imens la descoperirea unor noi tehnici
instrumentale, o intreaga paleta de efecte fiind asociata deja
numelui sau si imbogatind totodata masiv repertoriul
contemporan. Mario Caroli remarca, intr-o conferintd sustinuta
in cadrul festivalului Acanthes (Metz, 2008), faptul ca, prin
evitarea permanentd a sonoritatilor asa-zise ,normale”,
traditionale, Sciarrino nu cautd un sunet nou de flaut, ci un
sunet de instrument imaginar. Asa se intampla, bunaoara, in
Hermes, construita aproape integral din armonice (fie ele
whistle tones fragile, clustere muscatoare de armonice sau jet
whistles), sugerand un fluier alternativ delicat sau strident: in
partitura!, compozitorul cere ca lucrarea sa fie interpretata ,in
locurile cu cel mai mare ecou” si ca flautistul sa caute un sunet
~impur’, de ,instrument arhaic”. Profit de ocazie si subliniez rolul
structural, determinant al formei, pe care il are timbrul in creatia
lui Sciarrino, fiind cel mai perceptibil element de repetitie.

»oinestezia radicala” dorita de Sciarrino se leaga si ea
de o perceptie ,naturald” a muzicii, eliberata de prejudecati si
conventii. Precum alti inaintagi ai sai, bundoara Aleksandr
Skriabin sau Olivier Messiaen, Sciarrino considera ca auditia
unei lucrari inglobeaza nu numai simful auzului, ci si pe toate
celelalte, existand intre ele o influenta reciproca. Un exemplu ar
fi asocierile imediate care se fac, in contextul nostru cultural,
intre registrele sonore si perceptia spatiala: nuantele mici
sugereaza distanta, in timp ce un forte creeaza impresia de
proximitate sau chiar agresivitate. De altfel, Sciarrino se joaca
foarte des cu aceasta tehnica a ecoului si cu manipularea
spatiului sonor, inserand sforzandi violente Tn cele mai rafinate
texturi in pianissimo. Tactilul poate fi si el incorporat in muzica:
un sunet scurt in acut ,pisca”, in timp ce unul grav, profund,
poate creea iluzia de ,moliciune”.

Preocuparea pentru un nou tip de perceptie, precum si
pentru legaturile profunde dintre artele vizuale si temporale, I-a
indreptat pe Sciarrino catre dezvoltarea unui concept

1 [’'Opera per flauto, vol. |, p. 7-8.
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fundamental in creatia sa — figurile muzicale. Pornind de la
ideea existentei unor concepte de constructie comune intre
toate artele, compozitorul depisteaza cateva structuri arhetipale
de organizare a perceptiei materialului muzical. Aceste figuri
muzicale au, deci, un caracter interdisciplinar, conceptual,
abstract, care le face traductibile in orice limbaj artistic; ele
sunt, in fapt, structuri recognoscibile care ordoneaza forma?.

O prima figura este forma cu ferestre, un tip de
organizare muzicala provenit din artele vizuale. Privirea unei
fotografii, o clipa din trecut fixatd pe un suport, permite o
insertie temporald in continuitatea prezentului: plonjam 1in
trecut. In muzica, inserarea in prezentul muzical a unor
Jferestre” catre alte dimensiuni temporale {ine de o conceptie
anti-retorica a formei, conceptie ce valorizeaza discontinuitatea,
fragmentarul, imprevizibilitatea, ,scurt-circuitarea memoriei”. n
plan muzical, fereastra se traduce prin ruptura si prin
politemporalitate®.  Sciarrino aseamana aceasta forma
discontinud, de tip colaj, cu schimbarea canalelor la radio sau la
televizor®. De altfel, o lucrare celebrd a compozitorului se
bazeaza exact pe acest concept: este vorba de Efebo con radio
[Copil cu radio] (1981) pentru voce si orchestra, o lucrare cu
caracter autobiografic in care Sciarrino isi aminteste fascinatia
pe care o avea in copilarie pentru schimbatul posturilor la radio,
si mai ales pentru zgomotul static astfel creat.

Figura muzicala Little Bang este elementul-surpriza care
intervine intr-o situatie statica, nu fara consecinte. O muscatura
scurta si incisiva, o pocnitura ca de pistol intr-o panza sonora
delicata, Little Bang improspateaza brusc perceptia
ascultatorului sau declangseaza chiar o schimbare in
procesualitatea lucrarii. Aceasta condensare brusca si

1 Sciarrino vorbeste pe larg despre figuri muzicale in cartea sa, Le
figure della musica da Beethoven a oggi.

2 Sciarrino, citat de Sandro Cappelletto in interviul din Il giornale della
musica, EDT&Allemandi, Torino, aprilie 1988.

8 Amintesc aici, fireste, muzicile morfogenetice ale lui Aurel Stroe, ca
un exemplu din spatiul autohton de constructie dupa un principiu
formal asemanator, cu rezultate sonore vadit foarte diferite.

4 Sciarrino, Le figure della musica, p. 97.
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imprevizibila de energie nu este urmata neaparat de o relaxare
de tensiune, conform conceptului antic arsis-thesis, ci din
contra, sparge monotonia discursului, tensionandu-I si oferindu-
i totodata noi semnificatii.

Acumularea si multiplicarea sunt alte doua figuri
muzicale ce ilustreaza ipostaze diferite ale evolutiei materialului
sonor. Sciarrino le numeste fenomene de regim?, fiind legate de
perceptia globala a muzicii. Acumularea este un proces natural
si uman, pe care Sciarrino il aplica in general nivelului macro-
formal?. Este vorba de cresterea haotica si eterogena care se
indreapta spre un punct de saturatie, constituind totodata si o
acumulare de energie, de tensiune, in care timpul pare a se
condensa®. Sugestia vizuala este de umplere a spatiului.
Multiplicarea reprezinta, in schimb, cresterea ordonatd si
omogend, prin repetiti  periodice, fiind o derivare a
contrapunctului imitativ. Gradul de previzibilitate face ca
acumularea energetica sa fie mai mica decéat in cazul cresterii
haotice. In procesul de multiplicare, timpul d& senzatia c& se
dilata®, datoritd omogenitatii materialului.

Revenind la spatiul muzical, Sciarrino nu este atat
preocupat de spatializarea fizica a surselor sonore care a
obsedat creatorii anilor ‘60, precum Karlheinz Stockhausen sau
Edgard Varése, ci este interesat mai degraba de ,spatiul
mental”’, definit de un factor esential al perceptiei muzicale:
memoria. Cu ajutorul repetitiei, procedeu fundamental fin
constructia muzicala, auditorul ascultd si memorizeaza,
recunoaste si anticipa, facand astfel legaturi permanente intre
cele trei planuri ale temporalitatii lineare, vectoriale: prezentul,
trecutul si viitorul. Pentru Sciarrino, repetitia are un dublu rol®:
de a fixa o imagine sonora, de a o intipari in memoria
ascultatorului si, totodata, de a o transforma, prin filtrul

1 Sciarrino, Le figure della musica, p. 23.
2 Sciarrino, Le figure della musica, p. 41.
8 Sciarrino, Le figure della musica, p. 27.
4 Sciarrino, Le figure della musica, p. 27.
5 Detaliat in timpul conferintelor din cadrul festivalului Acanthes, Metz
2008.
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memoriei. Sciarrino leaga repetitia si de conceptul de
persistenta®, considerat de compozitor a fi inedit in creatia
muzicald occidentald®: un obiect sonor este ,expus” in
constiinta auditiva a ascultatorului ca un element al naturii care
dureaza pur si simplu, fard nicio consecintd sau dezvoltare
perceptibila. Am putea sa numim acest procedeu si ,repetitie
durationald”. Ne putem imagina un tablou privit foarte de
aproape — poate chiar unul de Alberto Burri, unul din preferatii
lui Sciarrino, pictor cu o estetica monocroma caruia i-a fost
dedicat trio-ul Omaggio a Burri pentru vioara, flaut alto si
clarinet bas (1995).
*

In urma analizei lucrarilor din L’'opera per flauto® am
putut depista niste procedee structurale caracteristice intregii
creatii a compozitorului, toate in stransa legatura cu arhetipul
formal al repetitiei. Sciarrino genereaza continuitai sonore pe
care apoi le distorsioneaza: evolutia materialului muzical este
similara celei unui organism viu, care creste, descreste, se
transforma, este alterat si parazitat de catre alte organisme.

1. Statismul sonor este concretizat in preferinta pentru
pedale si note repetate, a caror desfasurare orizontala,
monotond, prezinta treptat fluctuati. Amintesc aici pulsatia
obsedanta pe sunetul-pivot mi bemol din Immagine Fenicia
[Imagine feniciand], din care se nasc treptat alte elemente,
supuse ele insele unui proces de deviere (bending).

2. Persistenta unui element sonor pe durate ample
dobéndeste o fortd hipnotica, prelungind perceptia obiectului
sonor in memoria ascultatorului chiar si dupa incheierea
auditiei; asa se intdmpla Tn cazul lucrarilor Canzona di

1 Detaliat n timpul conferintelor din cadrul festivalului Acanthes, Metz
2008.

2 Variante ale acestei idei apar insa — in alte forme — la Erik Satie
(,muzica mobilier”) si chiar la minimalistii americani (de care Sciarrino
se distanteaza insa, in primul rand prin estetica).

3 Tn cadrul tezei de doctorat intitulatd ,Transa recentd si principiul
repetitiei in muzica noud”, elaboratd in 2012 sub indrumarea prof.
univ. dr. DHC Dan Dediu, la Universitatea Nationald de Muzica din
Bucuresti.
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ringraziamento, care se constituie din punct de vedere formal
intr-un urias ostinato, ce evolueaza lent, cu fluctuatii la nivelul
diferitilor parametri, catre registrul acut; sau Morte tamburo
[Moartea tobei], unde repetitia timbrala (efectul de tongue ram
alternat din cand in cand cu cluster armonic) este cea mai
pregnanta.

3. Un tip de macro-pedala este simularea respiratiel,
prin repetitia obsesiva a binomului crescendo-decrescendo.
Procedeul este integrat sugestiilor naturaliste din creatia
compozitorului. Se formeaza astfel un fundal lent, pe care apar
efemeride sonore ce il perturba. Dau aici ca exemplu
L’orizzonte luminoso di Aton [Orizontul luminos al lui Aton], o
lenta respiratie cosmica neintrerupta, in sunete eoliene, ca un
straniu cantec gregorian purtat de véant, peste care sunt
suprapuse din cand in cand resturi ale memoriei.

4. Miscarea rapida continud este un alt element care
face trimitere la sugestia naturalista: un murmur, un freamat de
multe ori la limita audibilului, o vibratie a naturii intalnita in
aproape toate lucrarile pentru flaut — si nu numai. All'aure in
una lontananza [Adieri in departare], prima lucrare din ciclu,
este o0 prelunga péalpaire din tremolo de armonice care se
transforma treptat in melisme rapide de sunete eoliene, un
sunet in stare nascanda, pur si extrem de delicat.

5. Substituirea treptatd a unui element cu altul este
simularea formald a unui proces natural de contaminare, de
virusare. Sciarrino o foloseste, bunaoara, in Come vengono
prodotti gli incantesimi [Cum se produc vrajile], unde inlocuieste
un mecanism pulsatoriu cu altul, fiecare mecanism fiind bazat
pe un alt element timbral: tongue ram (a), jet whistle (b), cluster
de armonice (c) si o grupa de elemente — tortorello, tril si
glissando microtonal (d). Asadar, forma de tip continuu poate fi
articulata in patru sectiuni distincte conjuncte, potrivit obiectului
timbral ce predomina in fiecare dintre ele.

6. Cea mai uzitata structura este macromecanismul
ciclurilor intersectate, fiecare reprezentand, la randul sau, un
mecanism repetitiv care fie amplifica si apoi diminueaza treptat
un element, fie este bazat pe un sir numeric care apare de
fiecare datd putin variat. In Immagine fenicia, ticaitul obsedant
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de saisprezecimi pe mi bemol este ordonat initial intr-un sir
numeric (6-3-4-2-5-1-28-7 pulsatii), repetat ulterior pe tot
parcursul piesei, intr-o prima faza identic, iar mai apoi cu variatii
(permutat, eliptic sau cu unele numere augmentate sau
diminuate); efectul initial de tongue ram se transforma si el in
sunet eolian, bicordie sau shadow cluster. Acest lant de cicluri
numerice este intersectat cu alte elemente timbrale care si ele
isi schimba treptat culoarea. in Lettera degli antipodi portata dal
vento [Scrisoare de la antipozi purtata de vant], dupa o
introducere violenta, sunt expuse saisprezece cicluri
intersectate si construite pe principiul vaierului in glissando
descendent, microtonal; se creeaza astfel un lamento imens, o
plangere care aminteste de figura baroca passus duriusculus.

7. Permutarea de celule sau de obiecte sonore este
folositéd bundoara in prima sectiune din Venere che le Grazie la
fioriscono [Venus, fie ca Gratiile s& o impodobeasca cu flori], un
continuum figurativ in care toate celulele deriva una din alta,
prin amplificari sau condensari, adaugiri sau eliminari de
sunete.

8. Repetitia mecanica cu alterarea unui singur
parametru — cel timbral: in aceeasi Venere, a doua sectiune?,
survine un canon-ostinato la doua voci, pe trei note (re-si-mi
bemol) si pe trei planuri timbrale: tongue ram, percutia de clapa
si sunete eoliene cu ambusura acoperita (cu efect la septima
mare descendentad), treptat transformata n jet whistle. Canonul
rastoarna permanent doua scurte segmente inframelodice, unul
continuu si unul discontinuu, fiecare cu ,culoarea” lui. Sunt
folosite toate cele sase combinatii timbrale posibile dintre cele
trei moduri de atac, combinatiile aparand intr-o ordine mereu
permutata.

9. Evolutia organicd a unui element repetat, prin
amplificare si condensare, este caracteristica aproape tuturor
lucrarilor. Un caz particular al acestui procedeu apare in piesa
Morte tamburo, unde o celula melodica evolueaza prin
,rostogolire”™: cu fiecare repetitie castiga cate un sunet in final,
dar 1l pierde pe primul (de la un moment dat nu se mai adauga

1 [ 'opera per flauto, vol. |, p. 25.
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nimic si celula se diminueaza pana la disparitie). Am putea
numi acest procedeu aproape cinematografic, care simuleaza
miscarea de la stdnga la dreapta a camerei, repetitie prin
deplasare de cadru”.

10. Introducerea unor micro-mecanisme onomatopeice,
respectiv, repetifia imediata a unui gest muzical sau a unui
sunet.

11. Ostinato-ul defazat: repetitia este aplicatd mai multor
parametri, insa secventa de repetare este diferita pentru fiecare
si este si alteratd pe parcursul mecanismului?. Tn debutul lucrarii
Fra i testi dedicati alle nubi [Printre textele dedicate norilor]
observam, dupa o scurta introducere, un ostinato de optimi care
se desfagoara in segmente de cate sapte: sapte pulsatii de
optime alternate cu sapte pauze de optime (ulterior apar
modificari). Peste acest ostinato ritmic se suprapune un
ostinato intonational de alta dimensiune, un sir de unsprezece
multifonice care va fi repetat (identic, amplificat, permutat sau
alterat) de inca 28 de ori de-a lungul intregii lucrari.

12. Insertia, care poate avea roluri distincte: perturbare
a mecanismului, figurd pe fundal — sistem de semnale grefat pe
un mecanism sonor omogen (ca in Hermes sau L’orizzonte
luminoso di Aton) — si fereastrd, ruptura imprevizibila, cu aparitii
lente, fara consecinte pe plan formal.

13. Lucrarea L’orologio di Bergson [Orologiul lui
Bergson] (1999) are o constructie particulara, bazata pe variatia
prin translatie (intalnita la scara mai mica si in alte lucrari),
procedeu ce consta in deplasarea treptata a unui obiect sonor
in directia contrara curgerii timpului, care in cazul Orologiului
este masura de patru optimi. Rezultatul vizual este o simetrie
pe diagonala in partiturd; compozitorul a marturisit influenta

1 Acest procedeu este foarte clar prezentat in partitura, vol. Il, p. 15,
incepand cu al patrulea sistem, in sirul de jet whistle si mai ales in
sirul de tongue ram.
2 Tehnica este similara procedeului .izoritmic” care era folosit in
muzica medievala: decalajul intre ,talea” (ostinato-ul ritmic) si ,color”
(ostinato-ul melodic).
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variatiei modulare din tapiseriile persane, dand in cartea sa un
exemplu din secolul XIX?.

latd cum arata schema partiturii-tapiserie a Orologiului
lui Bergson?: a-i sunt cele noua obiecte sonore distincte (cu
variantele lor), iar in partea dreapta sunt marcate cele zece
valuri conjuncte, fiecare dedicat expunerii unui alt obiect (primul
val este introductiv). Sagetile marcheaza cele trei mari sectiuni
ale piesei:

=\
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@ e MO G A

=

[=[x]x]=]=]=]=

i
H

s [

s A

1 Sciarrino, Le figure della musica, fig. 69, p. 90.

2 Schema este preluata din Diana Rotaru, “Transa recenta si principiul
repetitie Tn muzica noud”, p. 183-185
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Minimalismul repetitiv atat de particular al lui Salvatore
Sciarrino este justificat, in plan ideatic, de anti-retorica muzicala
spre care tinde compozitorul, de eliminarea narativitatii tipice
muzicii occidentale si inlocuirea ei cu o evolutie organica a
materialului sonor, apropiatd nu numai de natura, dar si de
muzica ritualica, de transa. Divergenta in opinii a auditorilor,
chiar de specialitate, nu poate tagadui importanta si profunda
originalitate a acestui compozitor-gradind, bizar si mereu
fascinant.

SUMMARY:

Diana Rotaru
The Hypnotic Garden: Repetition and Trance
in Salvatore Sciarrino’s Flute Works

The eccentrical and profoundly original Italian composer
Salvatore Sciarrino creates what could be described as an
isolated, mysterious “sonic garden”: a ghostly world of sounds
where the archetypal corporal processes, such as breathing or
heartbeat, are transformed into music. His works breathe,
whistle, wheeze, pant, snore, vibrate, tremble or heave, like a
gigantic but strangely silent unfleshed creature. His conceptual
thinking — refreshing the musical perception, the ecological
hearing, the persistence of repetition, the figures of music
(formal archetypes that can be adapted to any kind of art) — as
well as his very particular, non-traditional sound make
Sciarrino’s music an incredibly rich world to explore. The flute
seems to be his favourite instrument, due to its ability to
incorporate so many corporeal noises of the performer (from
voice to fingertips), becoming almost an extension of his body.
The many and ingenious ways of applying repetition in his work,
as well as the play with time length — taken to almost
unbearable boundaries — make Salvatore Sciarrino one of the
true explorers of musical trance today.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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