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Gest de imbatranire

Nicolae Brandus

intr-una din paginile sale de proza, lon Barbu lanseaza
o sintagma care se cere studiata: gest de imbatranire. Autorul
stabileste o dihotomie existentiala intre gest, ca act de
comunicare in general (si nu numai artisticd) si un gest de
imbatranire, dotat cu o anumitd incarcatura interioara care
deschide si totodatd inchide o zona speciala a comunicarii
asupra careia ne propunem a reflecta.

in ambientul nostru, cu sau fara intentionalitate trec si se
petrec evenimente pe care le constientizam sau nu, de la caz la
caz. Majoritatea se pierd in zgomotul de fond ce ne inconjoara
de la un capat la altul al vietii. Depinde de gradul de luciditate
cu care percepem lumea din jur. Si problema se amplifica
exponential pe parcurs. In derularea unui fenomen, decisiva
este interioritatea globala a subiectilor implicati in actul
producerii si al receptarii acestuia. Drept care o explicatie
exhaustiva a acestui fenomen complex, al perceptiei, pe de o
parte, si al compozitiei functionale a acestuia pe de alta parte,
este irealizabila. Investigatia este de tip euristic si nu putem
decat sa ne ratasam ideologiei lupasciene privind aspectul
ontologic al Realitatii care este de tip artizanal-creativ si se
face, nu se descoperd, fiind de domeniul poetic, al inspiratiei Si
al iluminarii.

Transdisciplinaritatea ne poate oferi o0 metoda coerenta
de abordare a gestualitati. Ce deosebeste un gest oarecare
de un gest de imbatranire, conform expresiei barbiene? Aici
vom putea intra, folosind unele categorii derivate din limbajul
muzical, si in probleme de structurd si de lecturd. in mod
deliberat nu ne vom extinde insa in a dezvolta chestiuni
specifice de semiologie deoarece altcumva ne intereseaza
gestul de imbatrénire in procesul comunicarii. Avem de a face
cu o situatie speciala de cuprindere si de traire a unui anume
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mesaj primit intr-un anume fel intr-un context extrem de
particular, generand spontan o mutatie in spirit fundamentala si
globald. Un pas castigat in eternitate, daca ar fi sa folosim si
altfel de metafore... Daca ne vom propune o interventie a
Sacrului in acest proces, am avea o libertate infinita (dupa
Umberto Eco) de configurare a imaginarului, in aceasta ordine
de idei. Dar dupa Basarab Nicolescu nu tocmai, deoarece este
vorba despre o anume metodologie structuratd conform unui
set bine definit de principii epistemologice, o logica riguros
intocmita a unei abordari transdisciplinare. Este problema
nivelului de Ratiune aplicabil in fiecare dintre nivelurile de
Realitate, componente ale Obiectul transdisciplinar, devenite
sisteme de legi organice.

Evident, gestul de imbatranire in acceptia barbiana se
leaga de o anumita zona a edificarii, fiind vorba despre o traire
de obicei spontana, globala si ireductibild. Putem s& accedem
la un mecanism sau la o descriere functionala a acestui
proces? E greu de spus, deoarece imbatranirea, in aceasta
Ordine, pare a reitera majoritatea aspectelor comportamentale
legate de afectivitate, pe care le descoperim in filosofia
lupasciana si pe care le-am mai studiat cu alte prilejuri.
Caracteristica afectivitatii este in primul rand imprevizibilitatea
aparitiei ei si insasi simpla sa aparitie sau nu in procesul
comunicarii. Este vorba despre un anume gest in cazul nostru,
detasat din tot ceea ce ne oferd ambientul. Intre aparitia
afectivitatii intr-un proces performativ si un gest de imbatranire
in sensul barbian este o deosebire de fond. Am avea de a face,
in cel din urma caz, cu o edificare existentiala in directa si
nemijlocitd comuniune cu Nemasurabilul, Absolutul, VIDUL, etc.
Un gest de Tmbatranire poate include si afectivitatea si orice
manifestare de tip spectacular, dar numai prin contiguitate,
deoarece fiinteaza in alte zone ale Realului si ca atare lucrurile
au alta incarcatura.

Sa-i dam cuvantul poetului:

Am putea spune impingand lucrurile la paradox céa
teatrul lui Shakespeare nu e spectacol intrucét nu se adreseaza
subiectului contemplator.
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Apropiat mai degrab& de unele experiente muzicale, de
veghea condamnatilor, el actioneaza direct asupra omului real
ca un brat abatut al altei durate, incorporédndu-| catastrofei ei,
durdnd impreund, imbétranindu-.")

Citatul mi se pare tulburator si prefigurator al unei viziuni
transdisciplinare avant la lettre. Ce fel de text suscita aceasta
experienta existentiala? Ar fi problema cheie a trecerii (omului
real) dintr-o zona omogena a Realitatii (citeste: dintr-un sistem
definit de legi functionale) intr-alta (poetul ii spune altd durata)
care-l incorporeaza catastrofei ei prin care, similar experientelor
muzicale sau veghii condamnatilor, accedem intr-o alta situatie
existentiala. Prin verb, autorul (Shakespeare) isi creeaza
propria ontologie durdnd impreuné si intregul proces devine un
gest de imbaétranire. O intreaga literatura se poate dezvolta in
jurul acestui subiect. In esenta, este foarte probabil ca un astfel
de gest sa poata fi studiat exclusiv in zona Sacrului, a
imaginarului de tip artizanal (iluminare, edificare creativa,
libertate contemplativa, poetica etc.). Ca atare, eliberata fiind de
un tip acceptat stiintific de rigoare, abordarea devine din ce in
ce mai riscanta. Spre a ne apropia pe cat se poate de un
eventual raspuns la cele de mai sus, sa incercam sa
descoperim in proza lui lon Barbu si alte repere.

Cum?

In primul rand iesind din orice fel de beletristica de idei,
altfel spus, din estetica traditionala de tip filologic in vigoare. Si
anume, abordand Realitatea ca Obiect (transdisciplinar)
constituit pe Niveluri disjuncte, si tertul inclus ca operator logic.
intre Niveluri se intercaleazé zone de non-rezistentd la orice
sistem modelator care privesc insertia Sacrului in procesul
cunoasterii. Cercetarea se va desfasura simultan pe mai multe
Niveluri despartite prin taietura existentiald, fiecare (Nivel)
corespunzand unui sistem propriu de legi. Informatia circula
permanent intre toate Nivelurile care compun ca atare Obiectul
Transdisciplinar asiguréandu-i coerenta functionald holografic.
Nu mai insist aici asupra acestor principii pe care le-am

! vezi lon Barbu, Poezii, editie Romulus Vulpescu, Ed. Albatros,
Bucuresti,1970.
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dezvoltat pe larg in alte ocazii. Ne punem intrebarea: ce fel de
mesaj se constituie in gest de imbatranire? Aici vechea
problema a continutului si a formei revine in toata splendoarea.
Si, in ce ne priveste, ea este o problema de continut, de
interioritate, pe care in cercetarile mele anterioare am notat-o
ca parametrul D al obiectului sonor-muzical (densitate).!) lar
fenomenul muzical va functiona ca un permanent joc al
tensiunilor dintre contrarii. Joc despre care aceeasi filosofie
lupasciana ne ofera toate datele privind polii acestei contradictii,
desfasuratd pe tot parcursul enuntului muzical. in ce priveste
parametrul D, jocul se desfasoara la nivel ontologic si nu
fenomenologic (precum in celelalte 5 dimensiuni ale obiectului
sonor-muzical: inaltime, intensitate, viteza, timbru si loc in
spatiul real al sursei). Problema densitatii fenomenului muzical
priveste atat numarul actantilor implicati in desfasurare cét si,
mai ales, jocul atitudinal al prestatiei acestora definit prin
activare si potentare in actul performantei, care se incarca
astfel de un sens privilegiat, devenind un reper de adancime.

Sa revenim din nou la textul barbian:

(...) Brat abéatut al altei durate (...). Trimiterea la o alta
Ordine a Realitatii este clara iar problema se muta din filologic
in ontologic. Este vorba despre o intrebuintare a acelorasi
sintagme in cel putin doua zone ale REAL-ului in procesul
unidirectionat al formarii si lecturii operei (muzicale). Polisemie?
— nicidecum, ci o permanenta fluctuatie ontologica a sensurilor
aceleiasi expresii intr-un enunt si la jocul ubicuu al activarii si
potentarii, definit de St. Lupascu din punct de vedere
epistemologic.

Poetul continua: (...) apropiat mai degrabd de unele
experiente muzicale (...). Ce poate fi mai concludent legat de
cele dinainte? Se poate vorbi aici (inc& o datd) de polisemie? in
orice caz nu ca o descriere cu povesti de tot felul (cu sau fara
diminutiv), ci ca o semantica speciala a muzicii, de obicei intens
desfigurata, din pacate... Ne este mai mult ca oricand clar ca

! vezi Nicolae Brandus, Interferente, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984.
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diferita cuprindere a unui mesaj muzical priveste adancimea
ontologica a jocului, total deschis in interioritatea subiectului
spre edificare. lar in aceasta ordine de idei, epistemologia
lupasciana si logica Tertului inclus ofera cercetarii toate criteriile
de rationalitate.

Suflul cuantic (o incitanta metafora lansata de Basarab
Nicolescu) intervine n textul poetului cu pregnanta si prin ,(...)
veghea condamnatilor (...)". Aceasta sintagma este o directa
trimitere la un alt text barbian, Veghea lui Roderick Usher
provenit din celebra nuvela a lui E. A. Poe... Aluzia la acest
univers fantastic, terifiant si insolit capatd la lon Barbu
cuprinderi nebanuite. Ancorate in VID, acel Vid existential
conceput ca sursa generatoare cuantica de intrupari imaginare,
carora veghea condamnatilor le deschide o lume poetica
fascinantal... Cercetarea transdisciplinara urmeaza sa aplice
toate criteriile de rationalitate privind acea rigoare poetica, dupa
Basarab Nicolescu superioard discursului matematic. In acest
stadiu, muzical in esenta, cunoasterea face un pas inainte intr-
un necunoscut care se edifica catastrofic. El (teatrul
shakespearian) actioneazé asupra omului real ca un brat abatut
al altei durate incorporandu-I catastrofei ei, durdnd impreuna,
imbatranindu-1, scrie poetul. Este importanta sintagma ,duréand
impreund” deci o insertie catastrofica din Vid convergand spre
o edificare existentiala in si prin timpul insusi al facerii.
Imbatranire (catastrofica) prin gest. Un anume gest existential
care cuprinde o fundamentald mutatie in spirit, o iluminare
atotcuprinzatoare platita cu viata. imi pare edificatoare vorba
romaneasca, cand afirma despre un batran oarecare ca ,a
imbatranit degeaba” Adica a ramas si/sau tanar si/sau prost...
Zicala insasi poate fi datd ca exemplu de epistemologie
lupasciana: a se vedea unde rezida principiul activarii si al
potentarii in zicald, si totul se clarificd. Imbatranirea este un
proces vital care se manifesta uneori prin decrepitudine fie
progresiva, fie brusca; alteori nu, adica nu apare deloc,
alternativa fiind simpla disparitie in nefiintd. Sau, in opozitie,
prin luminare. Gestul de imbatranire este sintetic si mutatia are
loc deoarece nu se poate altfel! Daca ar fi cazul, am putea risca
si alte contrarii (cu sens, de asemenea, citit Tn logica tertului
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inclus): imbatranire-intinerire; iluminare-intunecare; edificare-
indoiala; bun-rau; frumos-urat; si cate si mai cate... lon
Creanga ne spune ca Dumnezeu a facut lumea asta cu ce-a
putut!... lar Stefan Lupascu ne demonstreaza ca in afara
Tertului inclus lumea nu e citith prea bine si o Tmpodobim
degeaba cu futilitati literare... lar diavolul Tsi rade in barbal...
Uitam de obicei in ce sistem logic ne transcriem gandurile si ne
delectam cu tot felul de cugetari de prisos: gest pur de
narcisism, ca sa-l citez din nou pe lon Barbu... Deoarece
Creatorul se pare ca ne-a inzestrat cu logica tertului exclus ca
sa ne creeze iluzii; sperand poate ca umanitatea va imbatréni
candva si va intelege despre ce e vorba. De fapt, nimeni nu
este Tndreptatit sa-si mai faca cine stie ce iluzii. Cel putin pe
aceasta planeta... (mai nou i se spune palier!).

Tn citatul barbian prezentat mai sus in intregime poetul
se refera la teatrul shakespearian si la o traducere in limba
romana a poetului-preot Gala Galaction. insu$i faptul ca lon
Barbu trateaza acest subiect pune probleme. Poetul se refera la
textul scris, sau performat in timp real? Recitat, sau in
spectacol (adica intr-un anumit context intersubiectiv)? Sau nu,
procesul comunicarii desfasurandu-se strict mental, de la text
direct la receptor (fara alta interfata) ? Poetul mentioneaza omul
real, dar este important s& ne mai oprim totusi asupra
destinatarului teatrului shakespearian. Problema este daca
orice fel de prezentare a textului lasat de autor spre luare de
cunostintd este sau nu licita? Aici deschiderea este totala si
libera, chiar daca se manifesta uneori ca democratia pe la noi
dupa Revolutie... Sa ne limitam deci la optiunea poetului, caci
despre asta este vorba. Si lon Barbu declara ritos ca teatrul
shakespearian nu se adreseaza spectatorului (subiectului
contemplator) ci...? De aici incolo iar ne putem infunda in tot
felul de literaturi (si tot conform ,suflului cuantic”...!). Deci ar
trebui instituita o grila de competenta in aceasta ordine de idei,
o cultura riguros intocmita si asumata in tot ce priveste rostirea
unui text prefigurat, oricat de interiorizat sau nu. Textele
barbiene sunt un rezervor indefinit de cuante cu substrat
ontologic (creator, creativ, increat, formativ, aluziv, sugestiv,
edificator, etc...). Dupa cum se vede, am putea avea de a face
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cu inlocuirea unei necunoscute cu altele, de unde apare cu un
plus de evidenta necesitatea instituirii logicii tertului inclus n
perspectiva unei solutionari rationale a problemei. Ontologia se
face, dupa cum stim. Dar se pare ca sanse de valorificare au tot
constructiile (din VID, evident) acceptate, mai ales in lumea
noastra, din punct de vedere cultural.

M-as mai apleca asupra sintagmei ,catastrofei ei” si la
ceea ce termenul a generat ulterior in cunoastere, fara o
explicita filiatie directd. Astazi, Teoria Catastrofelor (René
Thom) este un bun castigat, iar o inductie a acestei filosofii in
muzica a aparut si s-a dezvoltat printre altele si in creatia
compozitorilor romani (Aurel Stroe, de exemplu). Tot Umberto
Eco definea arta (cultura, in genere) ca o metafora
epistemologica. Adica o cuprindere metaforica a Realitatii prin
forta salbaticd a sentimentului, a unor entitati stiintifice
abstracte non intuitive, fiind vorba despre o experienta
gnoseologica globala stranie, adesea bizara. O plasare prin
cultura intr-o lume a carei cunoastere se edifica rational si
poetic. O lucrare fundamentala in aceasta ordine de idei este
Poetica Matematicad a acad. Solomon Marcus, care trateaza
problemele cheie ale relatiei dintre cele doua directii ale
cunoasterii.!)

Transdisciplinaritatea  prin  Obiectul si  Subiectul
transdisciplinar, Tertul inclus si zonele de non-rezistenta dintre
Nivelurile de Realitate ofera o solutie rationala inchegata a
intregii probleme. Dar frumusetea citatului din Umberto Eco
oricum ramane... Si mai ales prin potentarea aspectului
participativ integrator si creator al persoanei in procesul
cunoasterii. Apelul la sentiment nu ramane un accident in
procesul comunicarii ci capata un sens ontologic precis. Deci,
daca lon Barbu ne spune ca totul se incorporeaza in catastrofa
bratului abatut al altei durate durédnd impreund, imbé&trénindu-l,
ne pare si mai tulburator.

! vezi Solomon Marcus, Poetica Matematicd, Bucuresti, Ed.

Academiei, 1970.
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Adica? Ce catastrofa ne paste durand impreuna,
imbatranindu-ne? Este vorba despre transgresia intr-o alta
stare existentiala care se petrece miraculos in prezenta
catastrofei bratului abatut al altei durate? Ce sa intelegem din
toate acestea (daca intelegerea ar fi un pas in plus fata de
simpla inchipuire...)? De fapt, o substantiala parte a liricii lui lon
Barbu potenteaza, cuantic vom zice, invocarea Vidului
existential in verb. Poate chiar aici rezida misterul vocii sale
care-| desparte de tot ce se petrece in jur (si nu numai poezia
lenesa...). lar misterul versului sau nu se poate reduce la
consistenta ideatica inclusa ci la ceva mult mai edificator si
anume acea Céntare Fundamentald care-i imbraca fiecare
sintagma (in increat, evident!). Se pare ca problema nu mai tine
de critica literara ci de o anume ontologie urmand a se institui.

Duréand impreund. O insertie simultana in timp a doua
trasee energetice, sa zicem. Un proces de imbatranire: prin ce
anume, separandu-l de orice altceva? Este evident vorba
despre o edificare existentiala: o plasare prin gest intr-o relatie
privilegiatéd cu Absolutul (petrecere in duratd), o iluminare in si
prin durata. O repunere a lumii intre paranteze, o lume a
propriei experiente (catastrofice). Experiente muzicale? Veghea
condamnatilor?... Parafrazénd cele de dinainte, daca gestul de
imbatrénire nu se consuma in procesul lecturii, subiectul
contemplator raméne in aceeasi stare existentiala anterioara
comunicarii mesajului: fie tanar, fie prost, fie améandoua
deodata. Saltul dintr-o stare existentiala intr-alta se produce
catastrofic! Desigur, nu este in competenta noastra a dezvolta
aici formalismul Teoriei Catastrofelor de René Thom. Dar
ideologia de baza este comunicabila la diferite niveluri de
competenta, precum majoritatea rezultatelor din stiintele
fundamentale pe intelesul tuturor. Invit asadar cititorul a se
documenta direct din literatura de specialitate. Eu ma voi referi
la o aplicatie in muzica romaneasca pe care O Cunosc,
Eumenidele de Aurel Stroe.

Tot ceea ce priveste metafora epistemologica pomenita
mai sus (dupa Umberto Eco) se gaseste in alcatuirea muzicala
a celor trei opere citate. Este vorba, evident, despre aspectul
poetic suscitat de teoria (filosofia) dezvoltata de René Thom,
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careia compozitorul 1i vede (creeazd) un corespondent
spectacular de gen. Cu toata recuzita corespunzatoare ajustata
de la caz la caz. Din punct de vedere muzical, ,catastrofa” se
afirma cu un minim de mijloace: o ruptura realizata in derularea
cantatd vocal a solistilor, cu cea vorbitd. Desigur intervenita
dupa savante ,acumulari de operatii” (ca sa-I citam tot pe lon
Barbu) ca o noutate in context, cu banuite aluzii la Teoria
Catastrofelor... Teoretic (mai degraba literar), versiunea
(prezentarea) muzicala ar fi cam in acest sens, dar...

Hai sa-I citim pe Aurel Stroe mai altfel decéat il stim din
toate cele: in ce ma priveste, din frageda tinerete, de cand ma
luptam intr-o lume muzicala ostila sa-i aduc la lumina in prima
auditie Sonata Nr.1 pentru pian. Ce vremuri, totusil... Uitandu-
ma azi in jur imi dau seama ca imi vad din ce in ce mai singur
locul Tn muzica romaneasca deoarece contemporanilor mei,
generatii care apar mereu, pe zi ce trece, nu le pot fi
contemporan, prin firea lucrurilor: nu mi-au strabatut timpul
impreuna. Tn opozitie, eu le strabat (deocamdata) tot timpul. Ei
sunt contemporanii mei si nu invers... Aurel Stroe avea un
geniu al cuvantului inconfundabil (si iremediabil). Prin asta si cu
precadere si-a castigat toti admiratorii, fara doar si poate. Nu
multi din cunostintele mele aveau acest extraordinar dar de a
argumenta orice astfel incéat sa te incite la o perpetua meditatie,
culturala, estetica, filosofica, teoretica cu orice pret. Acoperita
find de o cultura generalda in mod atat de consistent, incat
prefera sd ramana in automobilul familiei care-l ducea la
petreceri cu prietenii, ca sa citeasca in loc sa-si iroseasca
timpul in futilitati (de care multi dintre contemporanii sai nu s-au
ferit...). Era destinat sa fie profesor si sef de scoala. Am citit pe
internet chiar si o Facerea Lumii (cu aluzii biblice) privitoare la
intocmirea operei componistice a autorului in 7 zile, scrisa de
un tanar coleg de breasla care oricum nu i-a fost contemporan
(cf. celor dinainte) si care imi pare o parodie ilicita in raport cu
textul Scripturii. Dar in amestecatura culturii pop de astazi se
inghite orice... Aceasta propensiune a teoriei despre orice
(inclusiv propria sa opera culturald) nu a avut intotdeauna in
creatia lui Aurel Stroe un rezultat de egala valoare muzicala in
productia sa componistica. Nu este un caz izolat in ce s-a
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petrecut Th muzica universala dupa 1950. l-am urmarit cu
afectiune (artistica) prima serie de lucrari (anii ’50-'60) dupa
care m-am impotmolit in spectralismul pe care a inceput sa-I
caute ulterior si unde de fapt au excelat altii (Cezar, Nemescu,
C.D. Georgescu, eu...). Fiecare pe barba lui (ca sa zic asa),
drumurile bi-, tri-, poli-furcandu-se indefinit la fiecare in parte.
Lucru care se petrece si astazi in tot haosul stilistic care ne
impresoara... Emblematic in generatia lui Aurel Stroe, muzica
cantd in lucrarile lui Tiberiu Olah in totalitate si in mare parte la
Miriam Marbe, Dan Constantinescu si altii, poate... (cele de aici
nu sunt oricum exhaustive...). Muzicieni daruiti cu geniul
frumusetii — care este de ordin existential, sau nu e ! Nu o data
m-am lovit de secé&ciunea si artificialitatea noii muzici a timpului
meu, de care am incercat a ma dezice candva prin Idee, ca
substitut al Vidului existential... Nu se poate: este o eroare
logica elementara. Am dezvoltat aceasta problema si in alte
scrieri... Abilitatea sau talentul muzical nu rezolva aceasta
problema, ca si volumul productiei si al informatiei culturale. E
in altd dimensiune (sic!) si o observam mai evident decéat orice
si aici si pretutindeni. O explicatie rationald a intregii probleme
ne-o poate furniza totusi transdisciplinaritatea, dupa cum
rezultad din cele discutate.

Durand impreuna. Adica?

Din punct de vedere etimologic, expresia are
urmatoarele sensuri (vezi DEX-Bucuresti, 1998): a cladi, a face,
a construi, a alcatui; o actiune in desfasurare o perioada de
timp; a persista, a dainui, a se mentine. In traducere franceza:
durer. Sensul cel mai apropiat de citatul barbian imi pare cel
legat de o actiune in desfésurare pe o perioadad de timp. Este
vorba despre o actiune desfasuratda in timpul ,facerii”
concomitent in doua dimensiuni (cf. lon Barbu, durate),
realizand in si prin catastrofa imbatrdnirea: o mutatie
existentialda fundamentald. Singulard. Se poate dezvolta la
infinit subiectul, cu atadt mai mult cu cat — cel putin in stadiul
actual al cercetarii — peroratia se desfasoara tot la unul si
acelasi nivel, filologic, dand frau liber imaginarului configurativ
(sau, altfel zis: nu-i frumos ce-i frumos, e frumos ce-mi place
mie!...). Oricum, este necesara o resetare a criteriilor estetice

66



Revista MUZICA Nr. 5 /2020

conform unei abordari culturale cu un plus de rigori asumate:
evident transdisciplinara, in aceasta lume libera a cuantelor si a
Vidului energetic, al carui sens ontologic se descopera
creandu-l.

Cam in aceasta ordine de idei credem ca ne apropiem
de lumea poetica-spirituala a lui lon Barbu si de marile sale
intuitii. Gestul de imbéatranire inseamna pasul implinit de
reconfigurare a unei situatii existentiale date care, supusa fiind
unei mutatii fundamentale, determind o noua edificare
ontologica.

SUMMARY

Nicolae Brandus

Ageing gesture

This article is a comment on a quote from the prose of the
mathematician/poet lon Barbu (ref.: lon Barbu, Poezii, ed.
Romulus Vulpescu, Editura Albatros, Bucuresti, 1970, p. 358).

| will transcribe it entirely: One might say that, by pushing it up
to paradox, Shakespeare’s theatre is not a show because it is
not meant for whoever wants to contemplate. Closer, instead,
with some musical experiences, with the watch of the damned,
it acts directly over the real human being like a strayed arm out
of some other musical duration, embodying it to its disaster,
holding out together, ageing it.
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