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INTERVIURI

De vorba cu Adrian Borza

Andra Apostu

Adrian Borza este compozitor, cercetator si pedagog.
Trei ipostaze care, insa, dezvéaluie multd muzica, preocupare
constanta pentru noutate si pentru modul in care aceasta este
perceputa de public, si pasiune pentru a transmite studentilor
séi toate informatiile de care au nevoie pentru a descoperi o
lume extrem de interesanta. lar cel mai important este ca se
bucuré din plin de ceea ce face si de instrumentele cu care
creeazd, care ,par jucarii, insd ascund o imenséa creativitate,
inteligenta si o stiintd serioasa: Human—Computer Interaction”.
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A.A.. Draga Adrian, cum te-ai apropiat de muzica? Ce
te-a atras in lumea sunetelor? Cum au fost inceputurile tale
muzicale?

AB.: Ca sa incep cu o istorioara amuzanta, Tt
marturisesc ca parintii mei observasera, pe vremea in care
hoinaream la varsta de 5 ani ca orice alt copil sanatos, ca ochii
imi erau lipiti de un televizor alb/negru atunci cand prin micul lui
difuzor auzeam muzica. La TV nu excelau totusi emisiunile cu
ceea ce credeam eu ca insemna muzica buna. Pe de alta
parte, parinti mei nu aveau pregatirea muzicala care sa-mi
garanteze ucenicia precoce de a canta la un instrument ca in
familiile de muzicieni. Insa, au inteles inca de pe atunci ca urma
sa invat la o scoald cu profil muzical. lata, asa am inceput
hotaradt la 7 ani sa studiez vioara la Liceul de muzica
»Sigismund Toduta” din Cluj-Napoca.

Atractia fatda de compozitie am resimtit-o mai tarziu,
cand eram un copilandru, cand lasam vioara deoparte si
cautam strengareste sunetele mele pe pianul de acasa.

A.A.. Cariera ta este centratd in jurul muzicii
electronice, electroacustice. De ce ai optat tocmai pentru
aceasta zona artistica ale carei principii si descoperiri le-ai Si
teoretizat?

A.B.: Schimbam registrul. Teza de doctorat finalizata in
2004 a fost un punct terminus teoretic si practic al unui parcurs
anevoios, costisitor, dar care m-a imbogatit cu o experienta
impresionanta. A fost in acelasi timp un nou si excelent inceput
fara indoiala.

Cu mult Tnainte de a scrie niste texte cu rigoare stiintifica
despre un domeniu interdisciplinar cum este muzica pe
calculator, curiozitatea tehnologica si artisticd m-au impins in
1990 spre calculatorul personal roméanesc (!) FELIX. Nu i-am
dat prea mare importanta. Apoi spre ATARI in 1992 si spre
POWER PC al Apple in 1994, care intrase nu demult pe piata.
Folosindu-le cu pasiune, incercam sa recuperez din timpul
pierdut pe care |-as fi dedicat studiului in a opera si programa
computer-ului. Devenind wuna dintre fatetele profesiei,
compozitia de muzica electroacustica debuta in 1993 cu o
lucrare care explora interactiunea dintre solist si mediul
electronic, denumita tehnic RX-7100. In aceeasi perioada
incepeam in 1995 sa predau cursul de Muzica electronica la
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Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” (pana in 2001).
Participam totodata la cursurile extra-curriculare de analize
muzicale sustinute magistral de Aurel Stroe in 1994 si Lucian
Metianu in 1995.

Era cu alte cuvinte perioada efervescenta din viata
profesionala a unui tdnar compozitor insetat de cunoastere si a
unui cadru didactic entuziast, inrolat la ANMGD din 1992.

Tehnologia muzicala insemna pentru mine o provocare
intelectuald mai intai. Doream sa automatizez unele operatiuni
rigide din procesul de compozitie cu calculatorul. Dezideratul
era transferul imaginatiei mele muzicale intr-un program. Parea
fictiune, dupa cum unii considera ca a ramas chiar si in zilele
noastre. Dorinta avea sa fie materializata doar in 2004. Ei bine,
reusisem sa controlez si sa automatizez in 1994 functionarea
parametrilor de sinteza a sunetului ai generatorului Yamaha
MUB8O. Probabil atunci am intuit potentialul programarii. De altfel
imi este greu sa accept in anul 2020 compozitii care nu au o
componenta conceptuala solida. lannis Xenakis scria:
,cantitatea de inteligenta purtatd de sunete trebuie sa fie
adevaratul criteriu pentru validitatea unei anumite muzici”.

Schimbarea semnificativda s-a produs dupa ce am

obtinut titlul de Doctor in muzica. Revelatia s-a ivit in timp ce
urmam cursuri de programare cu limbajul MAX la Université de
Montréal. Aceasta specializare a sosit la momentul oportun.
. Despre mediul de programare vizuala s-a scris mult.
Inceputurile lui le gasim in 1986 la faimosul IRCAM, dupa cum
se stie. MAX ruleaza programe in timp real, ceea ce reprezinta
o conditie sine qua non in muzica pe calculator. Acesta este
motivul pentru care MAX se recomanda a fi lingua franca pentru
crearea de programe destinate interactiunii artist—calculator.

Continuarea fireasca a specializarii mele a fost
implementarea suitei de aplicatii scrise cu MAX, concepute
pentru compozitia de muzica algoritmica, muzica interactiva si
pentru dans tehnologic. Enumar IAC Interactive Algorithmic
Composition (2004), Video Tracking / Real-time Audio
Processing (2006), Score Follower (2010), Chopin Interactive
(2010), iFPH Interactive Freezer Player Processor and
Harmonizer (2011), Vee-Jay Music Visualizer (2013), Hot Hand
Player (2015) si gPlayer (2019). Programele (non-comerciale)
au fost insotite de unele teoretizéari publicate mai mult in tara.
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Varful cercetarii a fost atins pe scara preocuparilor
personale odatd cu publicarea cartii ,Sisteme muzicale
interactive — Initiere in arta algoritmica”, la Editura muzicala in
2019.

Ca sa exprim intr-o frazd motivatia traseului meu
componistic, de la muzica vocal-instrumentala, la cea
electroacustica — reformulez mai bine, motivatia tranzitiei spre
latura cognitiva a compozitiei — voi prelua din introducerea
cartii: ,este vorba, mai degraba, de a transfera procese
obisnuite de compozitie si interpretare intr-un program de
calculator, decat de a compune cu note muzicale si sunete.”

A.A.: Ai fost autorul programei pentru disciplina Sisteme
muzicale interactive Tn curricula Facultatii Teoretice din cadrul
Academiei de Muzica Gh. Dima din Cluj-Napoca in anul 2008.
De ce consideri ca este necesar ca studentii, tinerii muzicieni,
sa fie la curent cu aceste principii de programare in limbaje pe
computer?

A.B.: Sa ne intoarcem in 2008 la cei 4P sa zic asa,
propunere, proiectare, pregatire si predare a cursului. Disciplina
optionala adresatd masteranzilor nu reflectd altceva decat
programarea sistemelor interactive de compozitie si interpretare
cu limbajul MAX. Scriam in Studia UBB—Musica in 2010 ca
disciplina Sisteme muzicale interactive ar trebui sa conduca la
cresterea competitivitati  absolventilor si integrarea lor
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educationala la nivel regional sau global. De vreme ce MAX
este raspandit si utilizat pe 5 continente, este predat in peste
100 de universitati, disciplina SMI tinteste diversificarea ofertei
educationale, cu prioritate judecadnd nevoile profesionale
actuale ale muzicienilor tineri.

Tinerii interesati sa-si largeasca orizontul stilistic si
estetic al propriei creatii muzicale, prin efortul de a realiza, de
exemplu, programe inteligente” de muzica interactiva si
automate de muzica generativa, vor gasi un sprijin la curs si in
cartea la care ma refeream adineauri. Preocuparea raméane in
general constientizarea bazelor matematice ale muzicii.

Studiul compozitiei la nivel universitar ar trebui sa
depaseasca frumusel si catinel exercitile  stilistice
beethoveniene si schubertlene altfel studentii vor fi privati de
promovarea lucrarilor lor pe scenele festivalurilor de muzica
noua din secolul XXI.

A.A.: Intre anii 2000 si 2004 ai coordonat studioul
Computer Music Production. Vorbeste-ne despre intentia
acestui proiect, despre activitatile pe care le derulai acolo dar si
de modul in care a fost primita, perceputa o asemenea initiativa
in mediul muzical.

A.B.: Am infintat Computer Music Production,
deopotriva un studio si o societate comerciala, cu gandul de a
ma implica in finregistrare, mixare, mastering, in productia
locala si diseminarea muzicii culte si nu numai. Imi era destul
de clar ca experienta absorbita in laboratorul digital de
compozitie o voi converti in folosul comunitatii de muzicieni,
oferind servicii valoroase. Paseam asadar pe teritoriile
suverane ale regizorilor de sunet si administratorilor de firme.

Activitatea studioului a fost bine primita, daca socotim
numarul si mai ales anvergura fabuloasa a colaborarilor. Fara
intentia de a minimiza prestigiul altora, ii amintesc aici si acum
pe loan Goila, Jancy Koérdssy, Adrian Pop, Nicolas Simion,
Valentin Timaru, David Tuil, Erich Turk si Cornel Taranu.

A.A.: Vorbeste-ne despre proiectul tau ElektroArts,
parte integrantd din Festivalul International Toamna
Internationala Clujeana.

A.B.: Un proiect fantastic! L-am initiat in 2013 si a fost
sprijinit de Festivalul international ,Toamna Muzicala Clujeana”
si de Bianca Tiplea-Temes, fard de care nu cred ca ,Elektro
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Arts” ar fi existat la vremea aceea. Viziunea proiectului a fost
declarata destul de convingator, de a sustine Artele Digitale si
de a le face accesibile publicului. Publicul era invitat sa
descopere frumusetea amestecului de muzica, dans si imagine
vizuala, cu tehnologia.

In 2017 proiectul s-a transformat in Festivalul
international ,Elektro Arts”, desfasurat sub auspicile a 3
universitati, si-anume Universitatea Babes-Bolyai — Facultatea
de Teatru si Film, Universitatea de Artd si Design din Cluj-
Napoca si Academia Nationald de Muzica ,Gheorghe Dima”.
Editia din 2018 a festivalului s-a bucurat de sprijin si la nivel
national, in sensul ca a fost finantatd de Administratia Fondului
Cultural National.

Unul din punctele tari pe care |-a adus ,Elektro Arts” in
peisajul festivalier autohton era ,sindicalizarea” selectiei de
compozitii. Inca din 2013, marketing-ul selectiei transparente a
fost facut sub un nume fancy: Call for New Electroacoustic
Works. Jurile celor 3 editi ale elektroarts.com alaturau
personalitati ale muzicii electroacustice: Calin loachimescu,
Eldad Tsabary, Erdem Helvacioglu, Octavian Nemescu, Robert
Rowe, Jodo Pedro Oliveira, Gilles Gobeil si Clemens von
Reusner.

A.A.. Ai primit onorante premii pentru lucrarile tale:
Premiul George Enescu al Academiei Romane pentru lucrarea
If pentru oboi si calculator interactiv, Premii ale Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania pentru activitatea
componistica din anii 2012 si 2018. Sunt importante aceste
distinctii pentru un artist? Te motiveaza, confirma, stimuleaza
creator in vreo anumita masura?

A.B.: In pofida faptului ca, privind in jurul nostru in
tarisoara noastra, celebrarea ori simpla pretuire a oamenilor de
valoare continua sa fie insulara intr-un ocean de trivialitate, nu
mi-am creat asteptari care sa-mi certifice importanta si
originalitatea vreunei compozitii. Insa, daca am fost onorat cu
premii in tara si strainatate, bucuria mi-a fost mare. Preaplinul
satisfactiei mi-a fost adus de cele 2 premii ale Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia, pentru If si Here
and Now, si Premiul ,George Enescu” al Academiei Romane,
acordat celei mai importante lucrari de muzica interactiva dintre
cele pe care le-am compus pana acum: If cu iFPH.
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A.A.: Spune-ne in ce zonda a muzicii te simti mai
confortabil a compune? Ce tip de muzica ai abordat si care a
fost mai aproape de scopul tau artistic?

A.B.. Interesant este ca o parte a publicului ma
cunoaste prin intermediul muzicii electroacustice realizate dupa
1999. Acelasi public era oarecum obisnuit sa asculte muzica
instrumentala si vocala pe care nu renuntasem sa o compun.
Trebuie sa admit ca cele mai multe reprezentatii internationale
le-au avut compozitile camerale akSax (1997), in interpretarea
inegalabilului Stockholm Saxophone Quartet si, un alt exemplu,
Suita transilvané pentru flauto dolce, flauto traverso, violoncel si
clavecin (2003), talmacita ireprosabil de Ansamblul baroc
,1ransylvania’. As adauga Chaconne pentru chitard solo
(acordata in microintervale) (1999), un exemplu de
complexitate structurald scontatd, dar si de o dificultate
instrumentala foarte ridicata, provocatoare pentru admirabilii
chitaristi Magnus Andersson, Constantin Andrei si Beke Istvan
Ferenc. Cu toate acestea, transformarea interioara era in
desfasurare spre o muzica generatd electronic, creatd si
interpretata in timp real pe scena, odata ce lucram la Fractus |
si Fractus Il, ambele pentru live electronic (1999). O muzica
efemera...

Un alt public imi cunoaste muzica de scenad, muzica
pentru televiziune si productiile sonore pentru medii digitale noi.
Ma voi referi mai pe larg la directia componistica principala, sub
rezerva unei detalieri ulterioare.

Muzica neo-modala

Prima mea compozitie serioasa are titlul Trei céntece
pentru voce si pian, pe versuri de George Bacovia (1986), in
care trisonurile minore se afla intr-o retea cu noduri situate la
intervale de terta. Au urmat lucrari din perioada de studii
universitare de compozitie, cu Cristian Misievici. Doua dintre
compozitii, spre surprinderea mea, au fost interpretate in cea
de a X-a editie a ,Zilelor muzicii roméanesti” de la lasi din 1988,
de catre marinimosii mei colegi instrumentisti: Metacromie |
pentru violoncel solo (1987) si Numele lerbii pentru soprana si
orchestra de camera (1988). Cea din urma obtinea Premiul | la
Festivalul national de creatie studenteasca de la Targu-Mures,
in 1988. Reteta de organizare a inaltimii si duratei sunetelor
prin asocieri numerice, abstracte, incepea sa dea roade:
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Dialogos pentru flaut si viola (1989) primea Premiul | la
Concursul national de compozitie ,Gheorghe Dima” de la Cluj-
Napoca, in 1989.

Perioada productiva pe teritoriul modal-armonic a
culminat dupa absolvirea facultatii la Cluj cu Patru coruri pentru
cor mixt a cappella (1996), premiata de Consiliului Judetean
Alba la Concursul si Festivalul ,Lucian Blaga” de la Sebes, in
1996. Mai tarziu in timpul studiilor doctorale sub indrumarea lui
Cornel Taranu, interesul meu s-a deplasat spre o modalitate de
organizare a structurilor intervalice prin modelul geometric si cel
algebric, in Chaconne si Point. Line. Spot pentru orchestra de
coarde (2003), in buna traditie teoretica. Ipoteza era alcatuirea
unui mod original, simetric, referential, pe intelesul matematic al
structurii intervalice, adica de functie.

Colaj

Tehnica de colaj am folosit-o in Désintégration pentru
flaut, fluiere si banda (1994) si in Réflexions automnaux sur
Mozart pentru clavecin solo (1996).

Muzica spectrala

Procedural, calculatorul era mijlocul eficace de
manipulare a spectrului sonor din varful unui pointer condus pe
ecran. Evolutiile discrete timbrale, din Seria Fractus I-VIII
(1999-2012), Increat |-l (2003, 2007) si Dusk (2007), adera la
practica de compozitie spectrala, insa in genul de Muzica
acusmatica.

Morfogeneza sunetului imaginii

Procedeul de sinteza aditiva a sunetului inglobat in
lucrarile spectrale lasa sa se inteleaga ceva mai mult, in sensul
constituirii obiectului sonor din forme vizuale. Morfogeneza
sunetului imaginii semnifica investirea atat a punctului, liniei,
suprafetei, cat si a luminantei si culorii acestora, cu proprietati
perceptuale ale sunetului, cu alte cuvinte, cu inaltime, durata,
intensitate, timbru si localizare spatiala.

Muzica concretd

Atasamentul meu era rezervat fata de estetica si
tehnicile cunoscute in Muzica concreta. Incercarea de a colecta
sunete naturale si de a le organiza cu maiestria unui artizan
digital a prins contur numai in Trois études acousmatiques
(2004) si Cing minutes cinéma pour l'oreille (2005). Gasesc ca
este fascinanta prelucrarea sunetului ,concret”, adancita pana
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in punctul in care el se detaseazad de semnificatia originara:
sunetele liftului nu mai amintesc de o casa veche, ci sugereaza
tenebra unei grote. Scriam in notele de program pentru Cinci
minute de cinematograf pentru urechi astfel: It was all in your
imagination. It is the power of sound design.”

Muzica algoritmica

O alta perioada fertila aduce in prim plan muzica
realizata cu ajutorul programului IAC, care faciliteaza
compozitia interactiva, la baza lui fiind algoritmi predefiniti.
Acestia creeaza structuri muzicale pe masura ce se
interpreteaza la o claviatura MIDI conectata calculatorului.
Algoritmii sunt proiectati sa raspunda in timp real la modificari
de inaltime, intensitate si tempo, cu scopul de a produce
materialul muzical. Enumar lucrarile Yak (2004), 80 after Max
(2006), Lay Low pentru flaut, vioara, pian si violoncel (2007),
Today is the Day. 365 concise music pieces (2007), The
Decipher (2007), Luxury of Loneliness (2007), Take a wild
guess (2007), Relocation pentru saxofon si live electronic
(2007), Fragile pentru saxofon, viola si live electronic (2008),
Freeze This Moment pentru pian solo (2009) si compozitia 7
[seven] (2010).

Relocation a fost dedicata saxofonistului francez Daniel
Kientzy, un erou ilustru al muzicii contemporane, iar Fragile a
fost scrisa pentru formidabilul ansamblu cameral-electroacustic
PROmMoZICA - Daniel Kientzy, Cornelia Petroiu si Reina
Portuondo.

Muzica interactiva

In aceasta categorie a genului electroacustic sunt
incluse compozitile If (2011), Akedia pentru oboi, nanoKontrol
si iFPH (2011), Drones a.k.a. Woman in the Mirror pentru voce,
smartphone, nanoKontrol si iFPH (2012), Drones Il pentru
vioara, nanoKontrol si iFPH (2012) si Les objets informatiques
(A Sound Poem About Science) pentru voce, smartphone si
calculator interactiv (2012). Aspiratia mea pare a fi fost
indeplinita: calculatorul, dotat cu un program inteligent”,
,intelege” actiunile interpretului, ,urmareste” partitura sub
influenta acestuia si reda ,partitura” sa programata a priori,
devenind la randu-i ,interpret”. Influenta este reciproca,
deoarece se potentiazéd un feedback mutual intre interpret si
calculator.
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Muzica pentru dans tehnologic

Aceasta preocupare experimentala se confunda cu
nazuinta personala de a interpreta muzica pe calculator prin
gesturi non tactile. Eram convins in 2015 de puterea
neobisnuitd si seducatoare a expresiei gestuale. Gesturile
naturale sau miscarile mainii ,in aer”, care fac apel la simtul
proprioceptiv, interactioneaza cu diverse calitati ale sunetului,
iar programul HHp gestioneaza interactiunea. Muzica
spectacolului de dans tehnologic Here and Now (2015) isi
datoreaza existenta in pictura lui Hieronymus Bosch (cca.
1453-1516). Muzica obtinea in 2019 Premiul Uniunii
Compozitorilor si  Muzicologilor Roménia, Sectia Muzica
instrumentala si multimedia (ex aequo) si Premiul al ll-lea la
Competitia ,Destellos”, Categoria Muzica acusmatica.

A.A.: Ce consideri a fi esential unui compozitor din ziua
de astazi? Una din caracterizarile tale de pe smorfe.com mi-a
atras atentia in mod special, si anume ,having fun”. Mi se pare
extraordinar sa identifici compozitia cu a te distra, cum
reusesti? Am observat ca in sectiunea Fun sunt doua link-uri in
care apar detalii despre proiectul tau de a masura intensitatea
simtamintelor umane cand ascultd muzica. Vorbeste-ne despre
asta.

A.B.: Tuturor ne este oferitd sansa de a reevalua ceea
ce facem. Ma refer la impactul progresului tehnologic asupra
activitatii, progres aflat intr-o crestere exponentiala deceniu
dupa deceniu si care se indreapta vertiginos spre inteligenta
artificiala. Nu ar trebui sa fie o dilema decizia de afi ori a nu fi la
zi intr-un domeniu ori altul de activitate.

Sa nu ma bucur de / sau ,having fun” cu / senzorul
miniatural wireless? De interfata cu senzor infrarosu? De
ecranul tactil al unui smartphone? De limbajul de programare
vizuala in care nu se scrie nicio linie de cod? De inimaginabila
putere de calcul a unui laptop modern? Ma refer desigur la
gadget-urile folosite in proiectele proprii. Acestea par jucarii,
insa ascund o imensa creativitate, inteligenta si o stiinta
serioasa: Human—Computer Interaction.

Max Mathews se intreba iscoditor in altd cheie: ,Care
este acum provocarea muzicala a viitorului? Cred ca este limita
intelegerii noastre a creierului uman”.
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La fel de stiintific, dar lipsit de rigiditate solemna, a fost
si studiul de caz ,Muzica este emotie — Evaluarea modificarilor
dispozitiei emotionale”. Scopul era masurarea intensitatii
sentimentelor umane, atunci cand oamenii ascultd muzica.

Testul POMS sau Profile of Mood States a fost aplicat
unui grup de reflectie format din 17 participanti, cu pregatire
profesionala diferitd, cu varsta cuprinsa intre 18 si 60 de ani,
dintre care 11 erau femei si 6 barbati. Sesiunea de testare a
fost supravegheata de psihologul Marius Créaciun si a avut loc
in februarie 2014.

Analiza rezultatelor a evidentiat o evolutie a
sentimentelor negative, cum ar fi tensiunea, depresia, furia,
oboseala si confuzia. Voluntarii au simtit o Tmbunatatire
substantiala a dispozitiei lor emotionale. Fiecare participant si-a
exprimat sentimentele completdnd mai multe chestionare,
inainte de a asculta muzica, apoi la sfarsitul auditiei, si mai
tarziu la 2 ore dupa sesiunea de testare. Piesele pregatite de
mine, Far from Road si Dream Way, au fost selectate cu atentie
pentru acest proiect special.

Rezultatele au afisat valori care reprezentau o scadere
masiva cu 76,48% din perturbarea emotionald cu care a intrat
in sesiunea de testarea intregul grup de participanti.

Cercetarea Mirelei Mercean-Tarc, din 2015/2019,
concluzioneaza preliminar astfel: ,Lucrarea Dream Way, prin
accesibilitatea sa si continutul pozitiv, optimist, senin al muzicii
create a declansat doar emotii, tematici si imagini pozitive. [...]
Respondentii au putut sa identifice si au intuit perfect
functionalitatea originara a compozitiei, aceea de terapie, in
marea majoritate folosind descriptorii frumos, virtual, pozitiv.
[...] Lotul pe care se bazeazad cercetarea noastra este
reprezentat de 52 de adolescenti cu varste cuprinse intre 16 si
18 ani, de la Colegiul de Muzica ,Sigismund Todutd” din Cluj-
Napoca.” (Mercean-Tarc, Mirela. ,Consideratii asupra receptarii
muzicii electronice II*, ICTMF, vol. 10, nr. 1, 2019, p. 87-93)

A.A.: Imi plac cele patru ,,coordonate ale compozitorului
Adrian Borza, asa cum apar ele pe site-ul www.smorfe.com,
cumva patru puncte cardinale care se completeaza reciproc:
inventive, passionate, visionary si proficient.

A.B.: Cu respectul cuvenit, ma simt inconfortabil cand
vorbesc despre mine. Despre muzica si idei vorbesc cu
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pasiune. As prefera ca publicul sa-mi descopere prezenta
online.

A.A.: Pe pagina de wikipedia dedicata tie am observat
ca esti autorul a cateva programe pe calculator, dintre care mi-a
atras atentia programul pentru captarea miscarii si captarea
sunetului — Video tracking/real-time audio processing. Imi par
lucruri atdt de complexe pentru un muzician; le poti realiza
singur? Ai colaborat cu tehnicieni in crearea lor?

A.B.: Multumesc pentru interesul aratat tehnologiei
artelor transfrontaliere. Video Tracking / Real-time Audio
Processing din 2006 a fost prima incercare de mapping (legare,
alaturare a informatiei) intre miscarea sau expresia gestuala si
calitatile sunetului. |deea am implementat-o in limbajul MAX
caruia ii cunoscusem puterea cu 2 ani mai devreme. Analiza
imaginii captate prin intermediul unei camere video conectate la
calculator avea la baza pachetul de abstractii cv.jit 1.5 (2006)
creat de Jean-Marc Pelletier. Mapping-ul datelor binare
provenite din analiza cu cele de procesare a semnalului audio |-
am facut cu intentia crearii unui mediu avansat de interpretare
muzicala fara control tactil cu aplicabilitate in instalatii artistice
si dans tehnologic.

A.A.: As vrea sa ne vorbesti despre modul in care
interactionezi cu studentii. Cum raspund ei acestor elemente de
noutate? Cat de doritori, de interesati sunt de acest domeniu al
muzicii electronice?

A.B.: An de an am admirat liberul arbitru, curiozitatea si
curajul masteranzilor finscrisi la cursul ,Sisteme muzicale
interactive” de a se scufunda mental in locuri tainice si
incarcate de mister, practic dominate de logica; putina logica
matematica, dar multa logica generalé Absolventii cursului sunt
actualmente muzicieni activi in tara si stralnatate _printre care
amintesc pe Alexandru Murarlu Cora Miron, Aron Torok-
Gyurké si Andras Lokodi. Sub o denumire sau alta, un curs
teoretic si practic de programare in MAX este considerat etalon
international in programele educationale universitare, iar
absolventii care au continuat sa studieze in afara tarii sunt
constlentl de aceasta realitate.

fn alta ordine de idei, ma bucur sa cunosc inflacararea
fireascd a unor studenti din programul de licentd care
intrezaresc specializarea lor in universul digital. Potentialele
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job-uri sunt in interiorul studiourilor de radio, de televiziune, de
inregistrari audio, de creatie de film, advertising si jocuri si n
new media — interfete si Internet.

Negresit acum cererea se intalneste cu oferta, intr-un
contrast izbitor cu penuria didactica, tehnologica si a pietei
fortei de munca din tara de care ma loveam cand eram student.

Mi-a atras atentia un fenomen straniu in timpul
pandemiei provocate de virusul SARS-COV-2. Cu o miscare
spontana din condei, invatamantul traditional a fost aruncat
online facand calculatorul si Internetul indispensabile. S& ne
intelegem, online nu Thseamna comunicatii GSM, dupa cum nici
cursurile asincronice la distanta nu mai reprezintd o noutate.
Cursurile depozitate online 24/7 au un continut digital bogat si
interactiv exprimat prin text, imagine si sunet, prin inregistrari
audio-vizuale. Tehnologia s-a preschimbat iata aproape peste
noapte in colacul de salvare de care s-au agatat multi pre-
universitari si universitari.

Observ insa cu ingrijorare ca un spectru larg de
muzicienii tineri pe care i-am cunoscut de-a lungul carierei la
catedra nu au ajuns sa inteleaga potentialul tehnologiei. Ma
tem ca telefonul mobil, tableta si calculatorul desktop sau
portabil au fost folosite in extenso pentru a naviga aiurea pe
web applications si a citi niste headlines acolo. Accept cu mare
dificultate faptul ca nu se pricep, de exemplu, sa scrie cu
calculatorul diacritice in documente oficiale, s& se adreseze
ingrijit printr-un email, s& prelucreze grafica unei partituri si sa
gaseasca pe site-uri informatia de calitate provenita din surse
credibile.

Am sa ofer celor interesati sa sustina cursuri online de
instrument si de muzicd de camera 2 solutii cu privire la
calitatea superioara a transmisiei audio bidirectionale si in timp
real: VST Connect PRO de la Steinberg pentru transmisie
audiovizuala pe 16 canale @ 192kHz si pentru inregistrare de
fisiere necompresate. Alternativa este Jacktrip al Universitatii
Stanford impreuna cu Jack Audio Connection Kit pentru
transmisie audio stereo, iar Skype sau Zoom numai pentru
video.

A.A.: Ne poti spune cate ceva din proiectele tale actuale
si de viitor?
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A.B.: Impreuna cu colaboratorii mei lucram la premiera
romaneasca a Here and Now, un spectacol audiovizual, de
dans tehnologic si interactiv. Roluri: Muzica, video interactiv,
programare Kinect si Hot Hand Sensor: Adrian Borza.
Coregrafie: Sebastian Vlad. Dansatori: Sebastian Vlad, loana
Cristina Terebesy si David Micu. Regie artistica: Ina Hudea.
Scenografie: Liliana Moraru.

A.A.: Multumesc!

A.B.: Multumesc si eu pentru oportunitate.

SUMMARY
Andra Apostu — A conversation with Adrian Borza

Adrian Borza is a composer, researcher and teacher - three
aspects of his artistic life that show us how much he loves
music, his constant pursuit for new things but also the way they
are received by the public. He is passionate about passing
along to his students all the information they need in order to
discover a really interesting universe. The most important thing
is that he really enjoys his activities and the instruments he
uses, even if "they seem to be children’s toys but they hide a
great dose of creativity, intelligence and genuine science:
Human-Computer Interaction”.
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