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INTERVIURI

De vorba cu Constantin Basica

Andra Apostu

Este un compozitor tdnér care detine deja un masterat
in compozitie la Universitatea din Stanford, SUA si care isi
deruleaza cercetéarile in domeniul muzicii electronice la Centrul
de Cercetare pentru Muzicd pe Computer si Multimedia de la
Universitatea
din  Stanford.
Este atras de
absurd si bizar
dar péastreaza
doza exact
cét trebuie” de
narativitate in
lucrarile lui.
Inspiratia  lui
vine din lucruri
dintre cele mai
diverse, de la
stand-up
comedy la
catalogul
IKEA,
compozitiile
sale sunt marci
originale si dovezi de permanentd reinventare, si cu toate
acestea exista caracteristici similare in lucrérile sale, asa cum
afirmé chiar el. In prezent urmeaz& un program postdoctoral la
aceeasi universitate de prestigiu si intentioneaza propunerea
unui nou gen muzical denumit ,music-video-performance”.
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A.A.: Ai studiat pianul la liceul Dinu Lipatti, compozitie
cu Dan Dediu la UNMB. Cand ai inceput sa intrevezi o cariera
componistica in zona muzicii electronice? Crezi ca este
necesar sau poate doar util sa fii pianist pentru a fi compozitor?

C.B.: Persoana careia i datorez inceputul carierei mele
componistice este doamna profesoara Marta Paladi, la catedra
careia am studiat pian in liceu. Pe atunci, trebuie sa admit, nu
ma gandeam ca se poate studia compozitia muzicala la
universitate sau ca ar fi o cariera pe care as putea o urma, desi
compuneam deja piese de muzica electronica pe computer, dar
le consideram un hobby. Eu studiam pianul si credeam ca, intr-
un fel sau altul, voi continua si dupa liceu. Doamna Paladi a
observat ca imi placea sa improvizez des la pian in timpul
lectiilor, iar uneori 1i duceam sa asculte pe CD piesele mele de
muzica electronica. Asa ca mi-a propus sa incerc compozitia si
ii sunt profund recunoscator pentru aceasta. Tot dumneaei mi-a
facut cunostintda cu muzica moderna si contemporana,
introducandu-mi in repertoriu piese de George Enescu, Claude
Debussy, Sergei Prokofiev si chiar de Dan Dediu, profesorul cu
care am ajuns ulterior sa studiez compozitie la UNMB. Apoi, in
timpul unei burse Erasmus la Universitatea de Muzica si Teatru
din Hamburg, Germania |-am cunoscut pe domnul profesor
Georg Hajdu si am avut o noud revelatie cand am aflat ca
programul fondat de dumnealui imi putea oferi exact ce mi
doream: studiul compozitiei de muzica electronica si multimedia
intr-un cadru academic. Astfel, dupa obtinerea licentei la
UNMB, am continuat cu masteratul in Compozitie Multimedia Tn
Hamburg.

Cu sigurantd nu este necesar sa poti canta la pian
pentru a fi compozitor. Din punctul meu de vedere, pianul mi-a
fost, pe de-o parte, extrem de folositor, mai ales in primii ani de
studiu, iar, pe de alta, a reprezentat mai tarziu un obstacol.
Spun acest lucru pentru cd@ ma obisnuisem sa apelez tot timpul
la pian cand compuneam si, astfel, ramasesem blocat intr-un
idiom muzical bazat strict pe relatii intre sunetele scarii egal
temperate. Nu vreau sa spun ca acesta ar fi un lucru rau, dar,
in cazul meu, odata ce am renuntat la a ma baza exclusiv pe
pian, am inceput sa imi extind posibilitdtile de exprimare
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muzicala. Cu toate acestea, folosesc inca pianul — sau mai bine
zis o clapa electronica — insa mai mult pentru a improviza cu alti
muzicieni.

A.A.: Exista compozitori cu care ai studiat si care
consideri ca au pus o amprenta semnificativa celui care esti
astazi si care vei deveni in viitor?

C.B.: Cred ca toti compozitorii cu care am studiat m-au
format in diverse feluri, dar sunt convins ca mentorii mei
principali m-au ajutat cel mai mult sa ajung unde sunt astazi.
Acestia au fost Bogdan Voda, Dan Dediu, Georg Hajdu,
Jaroslaw Kapuscinski si Brian Ferneyhough. Le sunt tuturor
extrem de recunoscator pentru sprijin si indrumare! Desi
consider ca stilul meu actual nu se suprapune direct cu vreunul
al acestor compozitori, este clar cad muzica si personalitatile
dumnealor m-au influentat si sunt sigur ca se pot intrevedea
inrudiri stilistice. Tn acelasi timp, consider ca am invatat (copiat?
imprumutat? furat?) foarte multe si de la alti compozitori, care
nu mi-au fost profesori, dar carora le-am studiat lucrarile.

A.A.: Ce avantaje in exprimare iti ofera muzica
electronica fata de compozitia clasica?

C.B.: Exista o multime de avantaje ale muzicii
electronice pe care as putea sa le numesc in comparatie cu
muzica pur acusticd, dar acestea pot fi considerate si
dezavantaje in functie de perspectiva din care privim. As vrea
sa dau, astfel, un exemplu destul de clasic, care ilustreaza
aceasta dualitate. Muzica electronica poate fi sculptatd pana la
cele mai mici detalii de catre compozitori si imprimata pentru
totdeauna in acea forma ideald; muzica acustica, in schimb,
necesita de obicei o interpretare a unei partituri, iar aceasta va
fi de fiecare datd mai mult sau mai putin diferita, in functie de
interpreti. Astfel, unii compozitori vad beneficiul unui mediu care
le permite controlul aproape total asupra efectului sonor al
muzicii lor, in timp ce allii considera acest lucru un defect,
pentru ca acea muzica nu va evolua niciodata si va fi ascultata
tot timpul la fel, in timp ce interpretarea unei lucrari
instrumentale ii confera muzicii acustice o aura de unicitate.
Exista, bineinteles, si cai de mijloc. incepénd cu secolul trecut,
muzica acusticd poate fi Tnregistratd si redatd in medii
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electronice. In acelasi timp, mediile acustice si electronice au
fost imbinate de compozitori, dand nastere la diverse genuri
precum muzica electro-acustica si categorii artistice de tip
multimedia. Asadar, avantajele compozitiei de muzica
electronica trebuie vazute in context si nu neaparat ca opozitie
fata de compozitia traditionala.

In cazul meu, pot da un exemplu de proces componistic
la care am ajuns tocmai prin lucrul cu medii electronice si, mai
ales, digitale. Intr-o buna parte din lucrarile mele recente, exist&
procese de traducere intre diverse medii. De exemplu, sunete
pot fi convertite in litere, imagini pot fi transpuse in note
muzicale sau clipuri video pot fi transformate in sonoritati;
bineinteles si inversul acestor procese sau alte combinatii sunt
posibile. Lumea digitala permite efectuarea acestor conversii cu
relativa usurintd multumita radacinii comune a tuturor fisierelor
dintr-un computer (siruri combinatorice de 0 si 1). Aceste
traduceri ale computer-ului sunt adesea doar niste aproximari
lamentabile, dar uneori conduc la esecuri de tip glitch sau la
rezultate nebanuite si atunci devin interesante, pentru ca sunt
niste greseli specifice acestui mediu, care pot fi exploatate
artistic.

A.A.: Cercetarea ta din timpul studiilor de master au
vizat elementele narative din compozitia multimedia. Te
consideri mai apropiat de acest tip de exprimare decét, poate,
de abordarea muzicala de tip abstract?

C.B.: Intr-adevar, pot spune ca prefer s scriu piese cu
mesaje si povesti, fie acestea mai mult sau mai putin clare,
decéat muzica pur abstracta. Chiar si atunci cand o lucrare este
mai degraba conceptuala decét narativa, exista totusi un fundal
programatic, fie prin titlu sau descrierea din programul de sala,
fie prin elemente de scena sau extra-muzicale. inainte s& am la
indemana componente multimedia pentru exprimari narative, in
piesele mele instrumentale de ,muzica absoluta” imi placea sa
ma géndesc la structuri si teme ca la niste personaje.

A.A.: De cand consideri ca ai inceput sa iti dezvolti un
stil personal? Un compozitor capata acest stil de cand incepe
sa compuna sau acesta trebuie trecut mai intai prin filtrul
acumularilor de experiente culturale, artistice de tot felul?
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C.B.: Ma gandesc la acest lucru cu un sentiment de
autoironie pentru ca de la inceputul studiilor in compozitie mi-
am dorit si propus sa incerc, pe cat se poate, sa nu caut a imi
forma un anumit stil cu care lumea sa ma poata asocia. Uram
gandul ca as compune mai multe lucrari similare si as putea fi
categorisit. Pentru mine, fiecare noua compozitie trebuia sa fie
o aventura diferita, sa incerc ceva distinct fata de ce facusem
inainte. intr-un fel, in continuare gandesc la fel si incerc s&
abordez constant lucruri noi. Insa, acum inteleg mai bine ca, de
fapt, lucrurile nu sunt atat de radical diferite de la o piesa la alta
pe cat credeam si speram eu. Uitdndu-ma in urma, am inceput
sa disting — usor amuzat — anumite trasaturi similare ale
compozitilor mele de-a lungul timpului. Unele dintre aceste
caracteristici pot sa le depistez chiar si in primele mele incercari
componistice si cred ca sunt, asa cum ai spus si tu, o
consecinta a experientelor si preferintelor mele culturale. Ele s-
au cizelat cu trecerea timpului si consider ca in ultimii ani de
doctorat am inceput sa imi formez un anumit stil. Cu toate
acestea, compozitile mele sunt in continuare diverse si
intentionez s& ma reinventez cat mai des, chiar daca stiu acum
ca unele insusiri vor strabate mai departe.

A.A.: Lucrarile tale au abordari cel putin originale.
Ascultam Fugue pentru bells, beans and bugs, de pilda, de ce
ai ales tocmai aceste obiecte?

C.B.: Ca in multe dintre piesele mele, si aici am pornit
de la o idee brutd si am ajuns la ceva putin diferit printr-un
proces de slefuire. Initial mi-i imaginasem pe cei trei interpreti
alergdnd in jurul unei mese pline de jucarii muzicale si
aplaudand frenetic. in final, insa, am decis sa aloc fiecaruia
cate un obiect specific, care sa poata fi aranjate in trei
gramajoare pe masa si sa produca zgomote diferite. Adesea, in
piesele mele, este vorba despre insiruiri de elemente care pare
accidentale, aleatorii, paradoxale, dar care au, de fapt, niste
afinitati conceptuale indirecte (apropo de ce spuneam mai
devreme despre dorinta mea de a nu fi consecvent in stil). Asa
si in cazul acestei piese, cele trei tipuri de obiecte nu au la
prima vedere nicio legatura logica, in afara de faptul ca incep
cu litera ,b” in englezd si ca au dimensiunei similare.
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Conexiunea dintre ele este dezvaluita tocmai la sfarsitul piesei
si, chiar si atunci, nu elucideaza irevocabil motivul alegerii celor
trei obiecte, pentru ca intentia este tocmai aceea de a crea un
puzzle si a oferi o rezolvare aberantd. Cu toate acestea,
sfarsitul descrierii din programul de sala ofera un indiciu:

.Fuga muzicala este unitd cu cea mentala in

aceasta piesa prin trei grupuri de obiecte, care

simbolizeazad omul (clopote), flora (fasole) si
fauna (gandaci). Din acestea apare o noua etapa

in evolutia vietii pe Pamant.”

A.A.: Din punct de vedere estetic detectez un umor fin
si deseori innacesibil tuturor in lucrarile tale. Te rog sa ne
vorbesti despre asta, exista intentie ori nu?

C.B.: Multumesc pentru remarca! Da, clar este un
aspect deliberat al multora din piesele mele. Sunt un fan al
comediei subtile, al umorului negru si al satirei. Cu toate
acestea, intentia mea principald Th compozitie nu este sa fac
publicul sa rada, ci sa creez situatii absurde. Acestea devin
deseori ridicole n contextul muzical, audiovizual sau scenic si
ma bucur cand cineva gaseste ceva amuzant in lucrarile mele.

A.A.: Ai avut o lucrare interesantd in Festivalul
International George Enescu din 2019, lucrare dirijata de
Cristian Lupes, cel care afirma intr-un interviu ca este ,cea mai
neconventionala partitura pe care am intalnit-o pana acum...”.
Vrei sa@ ne vorbesti putin despre asta?

C.B.: As vrea sa incep prin a mentiona ca proiectul a
fost chiar initiat de Cristian Lupes, iar lucrarea i este dedicata
lui si Filarmonicii de Stat Sibiu. Doresc sa folosesc aceasta
oportunitate pentru a le multumi din nou pentru efortul
monumental pe care l-au depus pentru a prezenta aceasta
lucrare atat de bine cu doar o saptamana de repetitii! Acest
Concert pentru Dirijor si Orchestra se interpreteaza concomitent
cu afisarea unui documentar, care pretinde sa explice — din
trecut, prezent si viitor — conjunctura prin care aceasta piesa a
luat nastere si motivul interpretarii ei chiar de catre dirijorul
Cristian Lupes fintr-un un eveniment cu public. Subiectul
documentarului este un experiment partial real, partial inventat,
bazat pe un proiect fictiv despre un sistem de cvasi-inteligenta
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artificala pe care l-as fi dezvoltat la Center for Computer
Research in Music and Acoustics (CCRMA) impreuna cu o
colega, doctor in neurostiinta (in realitate, colega mea chiar
este doctoranda intr-un domeniu legat de neurostiinta la
CCRMA). Am filmat documentarul aproape exclusiv in
Laboratorul de NeuroMuzica de la CCRMA si am folosit
echipamente stiintifice specifice tehnicilor explicate (EEG,
motion tracking), dar pe post de recuzitd. Povestea se misca
fluid intre realitate si fictiune, furnizand diverse informatii
adevarate, dar si momente intentionat exagerate pentru a
indica imposibilitatea proiectului. Spre sfarsitul lucrarii, imagini
live din timpul concertului sunt integrate in documentar pentru a
da impresia ca intregul eveniment a fost parte din experimentul
descris si ca rezultatele au fost deja evaluate in viitor. Este de
mentionat aici si ca intreaga partitura orchestrala este bazata
pe unul dintre procesele de traducere digitala despre care
vorbeam mai devreme. Astfel, am folosit partea audio a unei
inregistrari video pe care am realizat-o la prima intalnire cu
Cristian Lupes despre acest proiect, in care am discutat ce vrea
fiecare dintre noi prin aceasta la colaborare. Am transformat
acea inregistrare in frecvente distincte cu ajutorul unei aplicatii
de analiza si resinteza de sunet, cu care am convertit apoi
frecventele intr-o listd enorm& de numere. In paralel am
compus o serie de o suta de acorduri prin diferite transpozitii.
Lista de numere am folosit-o ca pe un fel de lupa pentru a
extrage siruri de note muzicale din acordurile mele, precum si
pentru a genera ritmuri. In final am folosit rezultatul ca
fundament pentru scrierea partiturii. Asadar, acest proces este,
de fapt, analog celui descris in documentar despre antrenarea
sistemului de inteligentad cvasi-artificiald: analiza unor activitati
umane de catre un computer si folosirea lor de catre acesta, cu
ajutor uman, pentru a genera noi continuturi.

Intentia mea centrala cu aceasta lucrare a fost aceea de
a oferi publicului o stare de incertitudine prin suprapunerea de
elemente reale si imaginare. In ziua de astazi, se vorbeste mult
despre inteligenta artificala si ce poate aduce omenirii, atat ca
posibile beneficii, cat si probleme. Mass media propaga atat
viziuni tehnofile, cat si tehnofobe, amplificdnd discursuri
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grandioase despre efectele acestor tehnologii, cand, de fapt, in
prezent suntem foarte departe de ce se poate numi o adevarata
inteligenta artificiala. Eu sunt destul de sceptic in aceasta
privinta, dar in acelasi timp complet fascinat de posibilitati, asa
ca am incercat sa exprim aceastd ambivalentd prin tesatura
obscura a istorisirii, dar si prin muzica orchestrala. Faptul ca
proiectul inchipuit de mine pare veridic, demonstreaza ca
tehnologiile pe care le detinem si le dezvoltam astazi, desi
uneori par a fi din viitor, permit deja lucruri avansate in prezent.
Prezentul si viitorul par din ce in ce mai apropiate — de aceea si
alternarea timpurilor in piesda — asa ca posibilitatea
implementarii in realitate a proiectului descris nu pare
imposibila.

Publicul, din cate am inteles mai tarziu, se pare ca a
avut pareri categoric impartite despre aceasta lucrare. Unii au
patruns substraturile temei si s-au putut delecta cu constructia
experimentului real incorporat in cel artificial, precum si cu
problematica propusa. Altii au considerat ca a fost, ca sa citez o
recenzie care m-a amuzat teribil, ,0 gluma rasuflata”. Cu toata
sinceritatea, eu am fost incantat sa aud de ambele tipuri de
reactii, deoarece pentru mine semnificd un angajament
intelectual al celor din auditoriu cu subiectul tratat si le sunt
multumitor tuturor pentru atentia si onestitatea oferita.

A.A.: Vorbeste-mi despre lucrarile tale pe care le
consideri a fi cele mai interesante, mai complexe din punct de
vedere al mesajului transmis...

C.B.: Pe langa Concertul pentru Dirijor si Orchestra, mai
am inca doua lucrari ample, recente, in care am investit mult
timp si o cantitate considerabila de munca. Este vorba despre
Knot an Opera! (2016) si Chord Optimization in Music Composi-
tion: Towards a Machine-Inspired Technique for Human-Based
Performance (2018). Prima este o lucrare de opera multimedia,
iar a doua este o lucrare experimentala pentru zece muzicieni
fara instrumente, care combind elemente teatrale, muzicale si
multimedia. Ambele au o structura complexa din punct de
vedere audiovizual, narativ si scenic, desi, dintr-o perspectiva
traditionald, muzica nu este foarte complicata. Aceste lucrari
constituie proiectul meu final de doctorat. Partiturile, inregistrari

10



Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

video ale lucrarilor, precum si teza mea doctorald pot fi
accesate gratuit prin intermediul bibliotecii online a Universitatii
Stanford:

https://searchworks.stanford.edu/view/12663691

Impreuna cu aceste trei lucrari majore, mai sunt cateva
pe care le consider un fel de pietre de hotar ale creatiei mele si
pe care le-as recomanda cuiva care nu ma cunoaste. As fi putut
alege celalalt titlu (2011) — pentru mine si alt Eu dintr-un univers
paralel — face aluzie la inceputurile mele ih muzica electronica
si la proiectul Rezistenfa Materialelor, un duo muzical cu
arhitectul Lucian Racovitan, pentru care am compus muzica
electronica apropiatd de genurile IDM si techno. Deadline
(2011) — pentru orchestra de camera, live electronics si video —
este o alta lucrare in care protagonistul sunt eu insumi, iar
subiectul piesei este chiar scrierea si interpretarea ei sub
amenintarea termenului limita. Tn Spune-mi ce s& fac (2013) —
pentru clarinet sau vioara, dirijor, Kinect, live electronics si live
video — am abordat disperarea mea legata de industria
reclamelor TV. Un iz usor egocentric se poate deja intrevedea
in Restore Failed with Errors (2014-2019), in care prezint o
serie de reinterpretari ale unor concerte bazate pe prima mea
compozitie serioasa, Concertino pentru Pian si Orchestra
(2004). O piesa a carei titlu face, din nou, referire la mine,
respectiv la numele meu, A Basic Piece in Constant Beat
(2015) — pentru set de tobe, chitara, contrabas, electronics si
video — imbraca forma unui tutorial imposibil despre cunoscuta
aplicatie software audio Ableton Live. EMPMP (2017) — pentru
Rage Thormbones si video — este o piesa scrisa special pentru
acest duo, care contine un documentar fictional
(mockumentary) despre cei doi trombonisti si o tehnica stranie
in care eu fii initiez. As pune si Fugue for Bells, Beans, and
Bugs (2017) in aceasta lista. Toate acestea pot fi gasite pe
website-ul meu www.constantinbasica.com.

A.A.: Crezi ca putem vorbi de o etapizare in creatia ta?
Poate conectata direct experientelor tale artistice de-a lungul
timpului. In ce etapa, stadiu te afli acum? Poate o grupare a
lucrarilor din punct de vedere al stilului, din punct de vedere
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estetic mai degraba decat o grupare din punct de vedere al
timbrurilor sau tehnicilor la care ai apelat.

C.B.: Cred ca pot distinge anumite etape ale lucrarilor
mele. Acestea se muleaza destul de bine cronologic pe fazele
educatiei mele, insd cu suprapuneri considerabile. in liceu
compuneam muzica abstracta, indreptata spre o sensibilitate a
notiunii clasice de frumos. Apoi, in timpul studiilor de licenta, au
inceput sa apara elemente jucause si ironice in creatia mea.
Odata cu studiile de masterat, lucrarile mele au devenit mai
narative si am abordat un ton mai serios, preocupandu-ma de
subiecte mai sensibile, precum drepturile animalelor sau
poluarea planetei. Toate aceste faze stilistice si estetice s-au
contopit in perioada doctoratului si s-au incrucisat cu un apetit
pentru absurd si bizar. Este, insa, greu pentru mine sa ma
gandesc in ce etapa ma aflu acum. Cred ca sunt, din nou,
undeva intre si imi place acest lucru. Probabil ca, uitdndu-ma
fnapoi din viitor, voi putea categorisi mai clar ce fac acum, dar
pana atunci incerc sa nu ma gandesc prea mult la acest lucru si
sa ma bucur de incertitudine.

A.A.: Cum iti vin ideile? De unde te inspiri?

C.B.: Uneori, ideile imi vin spontan cand nici nu ma
gandesc la compozitie, dar, mai adesea, cand am nevoie de o
idee, petrec foarte mult timp gandindu-ma si facand cercetare
pentru a imi forma idei. Ca surse de inspiratie, incerc sa apelez
la domenii cat mai diverse, surprinzatoare, chiar de nisa, care
nu au neaparat vreo legatura cu muzica; de obicei nu sunt atras
de surse conventionale, pe care multi compozitori le citeaza ca
inspiratie, cum ar fi beletristica sau poezia, artele plastice sau
natura. Cateva exemple de locuri din care m-am inspirat de-a
lungul timpului: stand-up comedy, schimbarea climatica si
incalzirea globala, meme-uri si GIF-uri de pe Internet, pareri ale
publicului larg si ale oamenilor de stiinta despre viitorul
inteligentei artificiale, miscarea Salvati Rosia Montana, teme
science-fiction, simbolul infinitului, tutoriale de pe YouTube,
catalogul IKEA, campionate de jocuri video etc. Cu cat mai
departat de muzica, cu atat mai interesant este pentru mine un
subiect ca baza de compozitie :)
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A.A.: Tn prezent esti coordonator de concerte la Centrul
de Cercetare pentru Muzica pe Computer si Multimedia de la
Universitatea din Stanford Stanford’s Center for Computer
Research in Music and Acoustics (CCRMA). Ce presupune
cercetarea in zona muzicii electronice? Ce tip de proiecte
dezvolti acolo impreuna cu, probabil, colegii tai, sau poate
individual?

C.B.: La CCRMA, studentii si profesorii lucreaza la
proiecte diverse, stiintifice si/sau artistice, de cercetare
interdisciplinara in domenii legate de sunet, muzica si acustica.
Printre subiectele de interes se numara procesarea digitala de
semnal sonor, acustica virtuala, compozitia de muzica spatiala,
sonificarea de date, psihoacustica, neurostinta muzicii,
proiectarea si construirea de noi interfete muzicale sau, mai
greu de tradus in romana, music information retrieval. Eu ma
concentrez pe compozitie audiovizuala, dar particip si la diverse
proiecte cu colegii mei. Unul dintre acestea este VampireVerb,
un reverberator modelat dupa acustica interioara a Castelului
Bran. Tn 2016, am mers impreuna cu un coleg de la CCRMA la
castel si am facut inregistrari, pe care apoi le-am transformat cu
ajutorul altor cercetatori de la Centru intr-o unealta digitala.
Reverberatorul poate fi folosit atat pentru a recrearea acusticii
Castelului Bran, cét si pentru a simula spatii ireale asociate cu
mitul lui Dracula. Un proiect similar a constat in masurarea
acustica a Grotelor din Longyou, China, pe care am intreprins-o
impreuna cu John Chowning si o echipa de la CCRMA in 2017.
Simularea digitala rezultata a servit ca ajutor pentru
compozitorii care au participat ulterior, in 2019, la un festival de
muzica electro-acustica in acele grote misterioase. Incepand tot
cu 2016, am co-fondat cu doi prieteni din Bucuresti, violonista
Olga Berar si actorul Adrian Ciglenean, un micro-festival
international, in cadrul caruia am sustinut cateva concerte si
evenimente interdisciplinare cu artisti prezenti la ARCUB in
Bucuresti si la CCRMA in Stanford, colaborand in timp real prin
intermediul unei aplicatii software dezvoltate de directorul
CCRMA. De asemenea, tot in ultimii ani, am organizat cateva
evenimente la Centrul International de Cercetare si Educatie in
Tehnologii Inovativ Creative (CINETIc) din Bucuresti, unde am
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prezentat proiecte bazate pe activitatea mea de la CCRMA. in
prezent, lucrez cu un fost coleg si cu o profesoara din alt
department al Universitatii Stanford la un proiect care imbina
muzica si pictura cu tehnici de inteligenta artificiala.

A.A.: Urmezi in prezent studii postdoctorale; se vor
finaliza cu o lucrare, ca rezultat al cercetarilor tale? Ce subiect
vizezi pentru asta?

C.B.: Programul postdoctoral pe care il urmez este
foarte liber si nu impune o lucrare finald. Planul meu este, pe
de-o parte, sa imi dezvolt abilitatile de predare, iar pe de alta,
sa continui creatia audiovizuala. Vreau sa ma axez in perioada
urmatoare pe compozitii pe care sa le interpretez eu Thsumi,
bazate sau nu pe experiente personale, pentru a completa un
ciclu de lucrari cu care sa pot sustine concerte multimedia pe
cont propriu. In plus, intentionez s& scriu un articol despre un
gen din muzica noua pe care il propun si pe care il numesc
~music-video-performance”.

A.A.: La Universitatea din Stanford ai fost apreciat cu
premiul pentru Excelentda pentru predare 1in cadrul
Departamentului de Muzica. Cum poti descrie relatia ta cu
studentii? Ce te face sa fii ,excelent” in acest domeniu, cel al
pedagogiei?

C.B.: Am primit acest premiu in timpul doctoratului,
dupa primul an ca asistent universitar. Cred ca motivele pentru
aceasta recunoastere au avut legatura cu faptul ca mi-am dat
tot interesul pentru cursurile la care am asistat, ca am avut o
pregatire buna in tipul de instructie muzicala traditionala vestica
— multumita educatiei excelente pe care am primit-o in Roméania
— si cd am facut tot ce am putut pentru a i ajuta atat pe
studenti, cat si pe profesori. Din pacate, nu pot spune ca am
dobandit o experientad bogata pedagogica in timpul doctoratului,
pentru ca doctoranzii din Departamentul de Muzica de la
Universitatea Stanford au rareori sansa de a preda singuri un
curs. Insd, am incercat sa imi creez singur oportunitati de a
preda prin organizare de ateliere, cursuri private si participare
voluntard la diferite proiecte pedagogice. intre timp, ca
postdoctorand, am avut in sfarsit ocazia de a propune si a
preda un curs propriu, pe care il voi repeta anul viitor. Privitor la

14



Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

relatia mea cu studentii, marturisesc ca cel mai mult imi place
sa lucrez la proiecte independente cu ei si sa le ofer indrumare
individuala, doarece aceste schimburi sunt satisfacatoare
profesional pentru mine, iar din ele invat si eu de la studenti.

A.A.: Cum e publicul de muzica electronica in
California, In SUA?

C.B.:. Parerea mea este ca publicul de muzica
electronica, sa-i spunem, academica - adica nu muzica
electronica comerciala — este cam acelasi peste tot in proportie
cu alte genuri de muzica: un public destul de restrans, captivat
de contopirea dintre muzica si tehnologie. Ce as putea spune,
poate, despre publicul din California fatd de celelalte doua tari
in care am trait, Roméania si Germania, este ca oamenii,
indiferent de varsta, sunt in general entuziasmati de abordari
radicale si experimentale in muzica. Acest lucru probabil are de
a face si cu faptul ca existda o traditie destul de bogata in
muzica electronica de avangarda, daca ne gandim la
compozitori ca Henry Cowell, John Cage, Robert Ashley, John
Chowning, Max Matthews, Don Buchla, Pauline Oliveros, David
Behrman, Morton Subotnick, sau Pamela Z, care au avut (unii
dintre ei inca au) activitati in California.

A.A.: Stiu ca tehnica este in continud dezvoltare,
inovare, dar nu ti-e teama de un moment in care posibilitatile de
exprimare in mediu electronic devin epuizate? Exista resurse in
acest sens pentru cat timp? Se poate spune ,tot” in muzica
electronica?

C.B.: Asa cum si in mediul acustic al muzicii exista inca
inovatie dupa atatea mii de ani de traditie, la fel cred ca in
mediul electronic avem inca o cale lunga de parcurs din punct
de vedere al descoperirilor muzicale. Ba mai mult, domeniul
electronic si digital se dezvolta atat de rapid, asa cum ai
mentionat si tu, incat simt uneori ca de-abia putem tine pasul cu
raspunsuri artistice pe masura; iar artistii, la randul lor, imping
tehnologia spre noi inventii. Astfel, sinergia dintre artd si
tehnologie devine din ce in ce mai profunda si nu da semne ca
si-ar epuiza prea curand resursele creative.

A.A.: Tti multumesc!

C.B.: Si eu iti multumesc!
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SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Constantin Basica

Constantin Basica is a young composer that already has a DMA
in compozition at Stanford University (USA). He does research
in the electronic music field at Stanford’s Center for Computer
Research in Music and Acoustics (CCRMA). He is attracted by
the absurd and the bizarre but keeps the exact dose of
narrativity in his works. His inspiration comes from various
things, from stand-up comedy to IKEA catalogue; his works are
original and keep on reinventing but there are also similar traits
in his music, as he says. Right now, he is enrolled in a
postdoctoral program at Stanford University and plans to bring
in a new musical genre called ,music-video-performance”.
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