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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (VI)

George Balint

Partea a ll-a: Trei aspecte vesele ale esteticii de
contrast in muzica
Motto: ,Veseld puscérie, domnule!™

In aceastd a doua parte a eseului despre privirea
estetica ne-am propus sa survolam trei aspecte a caror estetica
are ca fond comun veselia. Pornim de la premisa ca veselia si
opusul ei, tristetea, sunt caractere de stare. Le vom considera
insa nu ca predispozitii afective, ci ca ustensile launtrice,
lucrate cultural. Ele au o valoare de diapazon in relatia cu opera
artistica in ipostaza concretd de obiect. Nu inseamna ca
excludem impresia data de prim-contactul cu aspectul
(sonoritatea) obiectului artistic, ci ca, ulterior acesteia, sa ne
putem si acorda launtric in raport cu expresia de caracter a
acelui obiect (muzical, in cazul nostru). ImplicAnd prin aceasta
constiinta, se dezvoltda de aici o relatie fenomenologica cu
obiectul luat in/cu privirea estetica care, la nivelul rezonantei
personale, se probeaza ca traire estetica. Dincolo de natura
temperamentald finnascutd si de predispozitia afectiva —
pesimista sau optimista — determinata dinauntru ori din afara,
resortate din situatiile de existenta (formatate genetic sau prin
interactiune) in cuprinsul natural al lumii si care, in sine, tresar
fara obiect (irational sau fenomenal), avem fin vedere si
experientierea culturala a starilor pomenite. Aceasta presupune
un fapt de semnificare.

1 Replica lui Frosh, comicul personaj (actor) din Actul Ill al operetei
Liliacul de Johann Strauss
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O sonoritate ne poate orienta trairea de veselie sau
tristete catd vreme am dobandit deja o imagine-simbol a
acestora. Prin intermediul acestei imagini subiectul cultural isi
interpreteaza (semnificd) datul sonor (opera-obiect) in
corespondenta cu o stare anume. Pe relatia sonoritate-(de)-
stare se deruleaza un proces interpretativ cu durata variabila, in
general scurtd, dar care depinde enorm de caracterul
semnificarii. Bunaoara, melosul unei bicordii in interval de terta
mica cu profil descendent poate armoniza veseliei, ca in jocul
copiilor, dar si ftristetii, intr-o expresie de bocet. Sigur ca
variabilele celorlalte coordonate sonore pot contribui sensibil —
un tempo vioi sau lent, un ritm simetric sau inegal, un anume
registru, timbru, intensitate. Important este insa sa acceptam
ca, luata ca atare (acultural), acea bicordie nu Tnseamna nimic
altceva pentru cel care-o aude decat, poate, un semnal din
lumea naturala. Asa cum oracaitul broastelor nu ne orienteaza
emotional, interpretandu-l cel mult pe linie stiintifica, nici
bicordia data de exemplu nu va genera o rezonanta afectiva in
persoana naturala (animald) a fiecaruia dintre noi, indiferent de
dispozitia si temperamentul ce ne caracterizeaza. Ne este greu
sa& acceptam acest lucru pentru ca deja suntem nativizati
cultural (prin educatie). Indiferent ce si cum ni se arata, din real
(manifest, concret) sau din imaginar (virtual, inefabil), vom
interpreta reflex (intuitiv) in mod cultural si, mai cu seama, in
referinta culturii europene. Mai mult, toate sonoritatile provenind
din textura naturii suntem tentati sa le interpretam cultural,
aceasta neinsemnand ca trebuie sa ajungem efectiv la o
anume vibratie emotionald. Unele sonoritati le interpretam prin
indiferenta (pasiv), admitandu-le ca ambient. Altele ne pot starni
un interes cognitiv, spre a le cerceta. Sunt insa si sonoritati
care tresar in noi un sentiment aparte, pe care ne-am dori sa-I
putem cultiva. Spunem, in aceasta situatie, ca intuim in ele
virtuti de textualizare, respectiv de cuplare la un sens muzical.
Abia acele sonoritati merita a fi luate de privirea estetica. Dar
numai artistul va sti cum sa le modeleze astfel incat sa
fertilizeze aceasta privire spre a-i putea oferi privitorului
valoarea din obiectul lucrat artistic.
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Oprindu-ne asupra starii de veselie — determinata
fenomenologic (cultural), iar nu fenomenal (natural) —, o luam
ca numitor comun pentru trei caractere ale esteticii de contrast
in muzica: ludicul, comicul si carnavalescul. De fapt, comicul si
carnavalescul se asimileaza in originea ludicului, conturandu-se
totodata ca registre laterale, printr-un anume top spatial
(spatiotop) — ca marime a expunerii si anvergura a curpinderii.
Arealul delimitat de ele se subantinde printr-o multitudine de
nuante, mai lejere sau mai grave, precum: nostimul, umoristicul,
ironicul, caricaturalul, sarcasticul, burlescul, grotescul, balul,
balciul, circul (caruselul), parada etc. Laolalta, frumosul estetic
si ludicul caracterial sunt conditionate armnonizarii intru
constituirea omului cultural.

Dupa cum frumosul reprezinta pentru categoriile estetice
piatra din capul unghiului, ca referintd de prim ordin raportata
unui ideal cultural transcendent (epurat/catarctic), tot astfel
ludicul este genericul unui mod cultural influent (firesc/armonic),
in a carui paradigma se pot distinge numeroase variante.
Frumosul axeaza in plan vertical, catre-sus/celest (perfectiune
ideatica, inefabild), tinz&nd Tn unicitate. Complementar, ludicul
teritorializeaza in plan orizontal, catre pretutindeni/terestru
(posibilitate reala, palpabila), tinzand in varietate. Daca
frumosul tine de zeiesc, ca har inspirativ (dintr-un orizont
transcendent, metafizic), ludicul este propriu lumescului, ca fapt
modelator (chiar daca intr-un areal ontologic realtiv si efemer).
La frumos se incearca ajungerea (disciplinaritatea), prin ludic
se probeaza asezarea (eficacitatea). Frumosul se inchipuie,
exersdndu-se apoi prin imitare. Ludicul se traieste, cugetéandu-
se totodata prin adecvare. Am putea spune si ca, la limita, fara
frumos omul raméne sterp spiritual, inapt istoric sa-si faureasca
un destin. Tn schimb, f&ra ludic omul se decupleazi cultural de
chiar esenta sa, de a fi universal omenos. Pe scurt, prin frumos,
omul accede spiritual Tn nesfarsirea sublimarii (dinspre
existenta lumeasca), prin ludic, omul se propaga cultural in
actualitatea faptului (catre lumea existenta). Unul exclude
(contrariul sau), punandu-se ca principiu de centru (o data
pentru totdeauna), celalalt include (diferitul sau), luandu-se ca
dat de oriunde (mereu, ori de cate ori). Omul frumos e etern si
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statator (cardinalic, reprezentativ), omul ludic e bun si
continuator (calauzitor, adresativ). Unul e dat aderarii prin
contemplare, celalalt Tnsusirii prin fiintare. La randu-i, prin
frumos, obiectul artistic capata stralucire, iar prin ludic, se
raspandeste in/ca diversitate.

Cap. XVI Ludicul

Vorbind mai intai despre ludic, o serie de trasaturi ale
acestuia le putem generic socoti valabile si pentru comic sau
carnavalesc. Le consideram pe toate trei drept aspecte de
contrast, in raport cu felul in care sunt abordate: in glumé sau
in serios. Luate spre a glumi, armonizeaza starii de veselie.
Prelucrate in serios, devin grave, ceea ce nu inseamna ca
veselia se transforma in contrariul ei, tristetea, ci pur si simplu
ca lipseste, fiind inlaturata.

nainte de a trece la propriile comentarii, prezentdm, in
cadrul unei note ceva mai ample, o serie de idei extrase din
volumul Iui Johan Huizinga', Homo ludens — incercare de
determinare a elementului ludic al culturii (1938), trad. din
olandeza de H.R. Radian, aparut la Ed. Humanitas in 2003.
Drept benefic acordaj, cartea este prefatata de un amplu text al
filozofului Gabriel Liiceanu, Preliminare la o infelegere a
demnitétii jocului in lumea culturii. Mentionam c&, Tn nota
noastra, o serie de sublinieri prin litere aplecate sau ingrosate
ne apartin.
NOTA. Homo ludens, omul care se joac, indica o functie la fel de
esentiala ca si cea de faur, meritdnd un loc lingd termenul de
homofaber. Daca patrundem cu analiza pina la capatul posibilitatilor
noastre de cunoastere, orice actiune omeneasca se reduce la o
oaca.
JNATURA SI IMPORTANTA JOCULUI CA FENOMEN DE CULTURA
 Jocul este mai vechi decat cultura, pentru ca notiunea de cultura,
oricat de incomplet ar fi ea definita, presupune in orice caz o societate
omeneasca, iar animalele nu l-au asteptat pe om ca sa le invete sa se
joace.
* In joc ,ntrd in joc" ceva care trece dincolo de instinctul de
conservare nemijlocit, ceva care pune in actiune un talc. Fiecare joc
inseamna ceva. Natura ne-a dat Jocul, cu incordarea lui, cu bucuria

1 Johan Huizinga (1872-1945), istoric, profesor si scriitor olandez
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lui, cu ,hazul" lui. Tn joc avem de-a face cu o categorie absolut primara
a vietii, ce poate fi recunoscuta de catre oricine, deci cu o totalitate.

» O data cu jocul recunoastem spiritul. Pentru ca jocul, oricare i-ar fi
esenta, nu este materie. El sparge, incepind chiar cu categoria
animalelor, limitele existentei fizice, in raport cu o lume de idei
determinata, avand efecte pur mecanice. Jocul este, in cel mai deplin
sens al cuvantului, o superabundans.

* Noi [ne] jucam, si stim ca [ne] jucam, deci suntem ceva mai mult
decét niste simple fapturi rationale, pentru ca jocul este irational.
Marile activitati primare ale societatii omenesti sunt intrepatrunse,
toate, din capul locului, de citre joc. intreaga culturd poate fi
considerata sub specie ludi.

» Daca jocul se afla in afara distinctiei intelepciune-nebunie, el se afla
in aceeasi masura si in afara distinctiei adevar-neadevar. Se afla si in
afara celei dintre bine si rdu. in jocul in sine, cu toate ca este o
activitate a spiritului, nu existd nicio functie morala, nici virtute, nici
pacat.

» Jocul are inclinarea de a se asocia cu tot felul de elemente de
frumusete. Dintru inceput, formelor jocului Ti sunt asociate veselia si
farmecul. Frumusetea trupului omenesc in miscare isi gaseste cea
mai elevata expresie in joc. in formele lui mai dezvoltate, jocul este
strans impletit cu ritmul si cu armonia, cele mai nobile manifestari ale
capacitatii de percepfie estetica din cate i-au fost daruite omului.

* Orice joc este in primul rand si mai presus de toate o actiune libera.
Copilul si animalul se joaca pentru ca le face placere, si in asta rezida
libertatea lor. Jocul nu este viata ,obisnuitd" sau ,propriu-zisa", ci o
iesire din ea, intr-o sfera temporaré de activitate cu tendinta proprie.

+ Opozitia joc-seriozitate raméne tot timpul in suspensie.
Inferioritatea jocului Tsi are limita in superioritatea seriozitatii. Jocul se
preschimba in seriozitate, iar seriozitatea n joc. Jocul se poate Tnalta
pe culmi de frumusete si sfintenie, unde lasa Th urma seriozitatea.

+ Jocul, privit Tn sine si in prima instanta, este ca un intermezzo al
vietii cotidiene, ca un rdgaz. Jocul oamenilor, In toate aspectele sale
superioare, adica acolo unde inseamna ceva sau unde sarbatoreste
ceva, isi are locul in sfera sarbatorii si in cea a cultului, adica in
sfera sacra.

+ Jocul se izoleaza de viata obignuita in spatiu si in timp. El are deci si
0 a treia trasatura: caracterul lui inchis, limitat. Jocul incepe si, la
un moment dat, s-a ,incheiat". A fost ,,jucat". Atata timp cat este in
curs de desfasurare, vedem miscare, un neincetat du-te-vino, variatie,
alternare, incélceala si limpezire. De limitarea lui temporala se leaga
insa o alta calitate remarcabila.

88



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

» Jocul se fixeaza ca forma de cultura. O data jucat, ramane in
memorie ca O creafie spiritualda sau ca un tezaur spiritual, este
transmis si poate fi repetat oricand, fie numaidecéat, ca o joaca de
copii, o partida de table, o cursa, fie dupa un interval lung. Aceasta
repetabilitate este una dintre cele mai importante Tnsusiri ale jocului.
in aproape toate formele de joc mai evoluate, elementele de
repetare, refrenul, alternanta apar ca inlanfuire sau ca trama.

» Jocul are o inclinare: sa fie frumos. Factorul estetic este poate
identic cu silinta de a crea o forma ordonata, care intrepatrunde jocul
in toate aspectele lui. Termenii cu care putem desemna elementele
jocului se afla in mare parte in sfera esteticului. Sunt termenii cu care
incercam sa exprimam si efectele frumusetii: incordare, echilibru,
oscilatie, alternanta, contrast, variatie, legare si detagare, rezolvare.
Jocul leaga si dezleaga. Captiveaza. Farmeca, adica vrajeste.

» Spectacolul este jucat, reprezentat in cadrul unui spatiu de joc
delimitat in mod efectiv, ca festivitate, adica in veselie si libertate.

* Omenirea joaca, dupa cum se exprima Leo Frobenius, ordinea
naturii, asa cum i-a intrat ei in constiinta: mai intdi fenomenele din
regnul vegetal si din cel animal si dupa aceea a dobandit si intelegere
pentru ordinea timpului si a spatiului, pentru luni si anotimpuri, pentru
mersul Soarelui. lar acum joaca intreaga ordine a existentei intr-un
joc sacru. Si intruchipeaza din nou, in si prin acest joc, evenimentele
reprezentate, si ajuta la mentinerea ordinii lumii.

» Sentimentul ca omul face parte din cosmos isi gaseste prima sa
expresie, cea mai Tnalta, cu adevarat sacra, in forma si in functia
jocului, care este o calitate autonom&. in joc se adauga treptat
semnificatia de act sacru. Cultul se altoieste pe joc. Jocul in sine a
fost inséa faptul primar.

* Un joc sacru, indispensabil pentru binele comunitatii, incarcat cu talc
cosmic si cu dezvoltare sociala, e totusi un joc, o actiune care, asa
cum a vazut lucrurile Platon, se desfasoara in afara si deasupra sferei
vietii prozaice, cea a nevoilor si a seriozitatii. Aceasta sfera a jocului
sacru este cea in care se simt la largul lor copilul si poetul, dimpreuna
cu salbaticul. Sensibilitatea estetica I-a dus pe omul modern ceva mai
aproape de aceasta sfera.

Functia jocului, in formele lui superioare, se poate reduce la doua
aspecte esentiale: o lupta pentru ceva; o exhibare a ceva. Aceste
doua functii se pot si reuni, Tn asa fel incat jocul sa ,infatiseze" o lupta
pentru ceva, sau sa fie o infrecere, cine poate reda mai bine ceva.

* Bucuria legata indisolubil de joc nu se transforma numai in
incordare, ci si in exaltare. Cei doi poli ai starii de spirit in timpul
jocului sunt exuberanta si extazul.

89



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

* De jocul autentic, in afara de semnalmentele lui formale si de starea
lui de spirit veseld, mai este legatd inca o trasatura esentiala:
congtiinta ca ,se face numai aga".

« In notiunea ,joc", distinctia dintre ceea ce este crezut si ceea ce este
simulat dispare. Aceasta notiune ,joc" se leaga fara constringere de
notiunea de consacrare si de cea de sfintenie. Fiecare preludiu de
Bach, fiecare vers al tragediei dovedesc acest lucru. Continuind sa
consideram intreaga sfera a asa-numitei culturi primitive ca o sfera
ludica, ne cream posibilitatea unei intelegeri mult mai directe si mai
generale a naturii ei decét printr-o migaloasa analiza psihologica sau
sociologica.

FORMELE LUDICE ALE ARTEI

» Ca sa joace cu adevarat, omul, cat timp joaca, trebuie sa fie din
nou copil.

» Jocul este valabil in afara normelor ratiunii, datoriei si
adevarului. Acelasi lucru se intdmpla si cu muzica. Valabilitatea
formelor si functiei muzicii este determinatd de norme care nu sunt
situate pe nici o latura a intelegerii si a configurarii vizibile sau
pipaibile. Acestor norme nu li se pot da decat nume specifice proprii,
nume valabile atat pentru joc, cat si pentru muzica: ritmul si armonia.
* Orice cult autentic este cantat, dansat, jucat. Pentru noi, purtatorii
unei culturi tarzii, nimic nu este mai adecvat, ca sa resimtim ideea de
joc sacru, ca emotia muzicala. Chiar si fara o raportare la
reprezentari religioase definite, Tn savurarea muzicii perceperea
frumusetii se contopeste cu sacrul, iar in aceastd contopire
opozitia joc-seriozitate se spulbera.

» Tot ceea ce este muzica se leaga in modul cel mai strins cu
putinta de cult, si anume de serbarile in cursul carora isi exercita
de fapt functia. Pentru grecii antici, fiecare melodie, tonalitate sau
migcare de dans reprezinta ceva, infatiseaza ceva, figureaza ceva, i,
dupa cum lucrul reprezentat este bun sau rau, frumos sau urét, ii
revine si muzicii insesi calificarea de bund sau rea. In aceasta rezid
fnalta ei valoare etica si educativa. Audierea imitatiei trezeste nsesi
sim{amintele imitate. Melodiile olimpice starnesc entuziasm, alte
ritmuri si melodii sugereazd méanie sau blandete, curaj, prudenta. in
timp ce in perceptiile simtului tactil si ale celui gustativ nu este
prezent nici un efect etic, iar in ale celui vizual numai unul redus,
in melodie se afla, in sine, expresia unui ethos.

* Fenomenul este inca si mai puternic in ce priveste modurile cu
continutul lor etic, ca si in ce priveste ritmurile. Se stie ca grecii
atribuiau fiecarui mod muzical un anumit efect: unul te facea sa fii trist,
altul calm etc. Si tot aga si instrumentele: flautul este excitant etc. Cu
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ajutorul notiunii de imitatie defineste Platon si atitudinea artistului.
Imitatorul (mimetes), spune el, asadar artistul, fie creator, fie
executant, nu stie nici el insusi daca ceea ce reda este bun sau rau.
Redarea (mimesis), este pentru el un joc, si nu 0 munca serioasa.
Acelasi lucru se intampla si cu poetii tragici. Nu sunt altceva, cu totii,
decat imitatori (mimetikoi).

* Natura esentjala a oricarei activitati muzicale este o joaca. Acest fapt
primar ramane, practic, recunoscut pretutindeni, chiar acolo unde nu
este exprimat in mod expres. Fie ca muzica serveste pentru
divertisment si bucurie, fie ca vrea sa exprime frumusetea superioara,
fie ca are o menire liturgica sacra, ea ramine tot timpul joc. Tocmai n
cult este ea adeseori legata intim de acea funciie prin excelenta
ludica, dansul.

* Functia recunoscuta a muzicii a fost totdeauna cea a unui joc
social nobil si inaltator, punctul lui culminant fiind gasit adeseori
in exercitarea uluitoare a unei virtuozitati exceptionale.

» Jocul este temporal; el se desfasoara si nu are alt scop propriu
in afara de el insusi. Jocul este purtat de o constiinta de relaxare
voioasa, in afara cerintelor vietii obignuite. Nimic din toate acestea
nu este adevarat in cazul stiintei.

Intram acum in comentariul nostru incepand prin a
defeni ludicul ca spontand aducere in-joaca (lejeritate) a unei
situatii de relationare structurata prin reguli*, precum jocul.
Acest mod de expresie/traire este propriu mai cu seama varstei
copilariei, cand orice joc real devine subit si neconditionat o
joaca imaginard. Desi, in bogata sa lista si clasificare a
categoriilor estetice?, Moutsoupulos nu a nominalizat ca atare
ludicul, considerat mai degraba o trasatura de caracter, credem
ca acesta are si o valoare estetica, iar textul lui Huizinga ne
serveste drept solid argument.

1 ,Regulile unui joc sunt absolut obligatorii si incontestabile. Paul
Valery a spus candva in treacat, si este o cugetare cu o raza de
actiune neobisnuit de vasta: ,Cu privire la regulile unui joc nu este
posibil nici un fel de scepticism." Pentru ca baza pe care ele o
determina este imuabila. De indata ce regulile sunt incalcate, lumea
jocului se prabuseste. Nu mai e joc.” (Johan Huizinga, Homo ludens,
Ed. Humanitas 2003, cit. p. 50)
2 Evanghelos Moutsopoulos (n. 1930, filozof grec), Categoriile
estetice, Ed. Univers, Buc., 1976
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Jocul si joaca

Diferentiem intre joc si joaca. In joc sunt activate reguli
disciplinative (cum si unde/cédnd jucam) pe un plan exterior*
(lumea), ca areal delimitat spatiu-temporal. In joacd acestea
sunt reflectate (a se juca) prin transpunerea intr-un registru
diminutiv — jucdus (jocular) — si, totodata, "inapt” in raport cu
necesitatile/normele de conformitate/consecventd — nebunatic.
Asadar, si joaca are coerenta, ilustrdnd o anume ordine de
caracter in relationare si manifestare, fiindu-i insa specifica
autosuspendarea in imaginar, prin decuplarea (eliberarea) de
ponderea (gravitatia) concretitudinii (realitatii) inconjuratoare pe
care o reconsidera (interpreteaza) prin diminuare. Astfel, joaca
transfera jocul in launtrul (sinele) persoanei, ca joc propriu,
diminutiv (copilaros).

in esentd, jocul este o confruntare inofensiva, care doar
formal simuleaza adversitatea, ca joc dramatic. Pentru lumea
naturala (animald) este un exercitiu pregatitor, o experienta
utila. Pentru lumea culturala jocul este o mascd ce poate
determina si un mod de a fi ca atare, fard alt scop decét
exersarea unei performante in sine, din pura placere. Masca-
vesmant (persona) se poarta in public spre a proteja intimitatea
unei identitati personale (umbra). Jocul-ca-masca ascunde, prin
deghizare?, o situatie de inacceptabilitate a unei ordini
incomode, respingere ce nu poate fi asumata/expusa in public.

Pe linie cognitiva, a invata prin joc este un cadru
metodic implicand o participare neobligata, dar totusi
disciplinativa. A deprinde ceva in joaca aduce in plus si
satisfactia participarii decuplata de scopul de a castiga/invinge,

1 Fiecare joc se migca inlduntrul spatiului sdu de joc, care este
delimitat in prealabil, in mod material sau in inchipuire, in mod expres
sau ca de la sine Tnteles.” (Huizinga, Op. cit. p. 48)

2, Alteritatea si secretul jocului sunt exprimate amandoua, in mod
vadit, Tn deghizare. Aici, ,caracterul neobisnuit" al jocului ajunge la
perfectiune. Deghizatul sau mascatul ,joaca" rolul altei fiinte. El ,este"
o alta fiinta! Spaima copilului, petrecerea turbulenta, ritul sacru si
imaginatia mistica se amesteca in mod inextricabil in tot ceea ce este
masca si deghizare.” (Huizinga, Op. cit. p. 52)
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adicd de o finalitate performanta. In acest sens, joaca se
exprima printr-o participare voioasa, lipsita de grijile (tensiunea)
competitivitatii. Reiese din asta ca joaca nuanteaza jocul cu un
caracter de lejeritate (jocularitate), glisand astfel din serios in
amuzant, din predictibil in spontan, din apatic in empatic, dar si
din profund in superficial ori din lucrativ (disciplinativ) in delectiv
(recreativ), iar estetic, din dramatic in ludic.

Ludicul dezvolta astfel o fluiditate a desprinderii de orice
popas retrospectiv. In jocul-(de)-adult — elaborat/disciplinat/
sobru/discursiv/ponderat/dramatic —, gravitdnd concurential
catre o pozitie de top, abaterea de la regula se sanctioneaza
semnificativ, ca incorectitudine eticd. In joaca-(de)-copil —
spontana/improvizatorica/sprintara/cursiva/lejera/ludica -
topaind incadential si anonim, greseala este circumstatiata de
neatentie ori neputintd, iar nu de intentie. Nu exista vina, prin
urmare, nici pedeapsa. in ludic esti amoral. Altfel zis, pentru
jocularitate abaterea este diatonica, pe cand in joc are un
aspect cromatic. Ludicul se defineste prin aceasta ca joaca
zglobie, de suprafata, intr-o intindere virtuala, fara chenar
spatiu-temporal (inmarginabila obiectiv), abstrasa realitatii.

Contrastul pozitiv dat de jocul ludic are relevanta doar
din perspectiva constiintei mature, atunci cand faptelor li se
pretinde, pe langa corectitudinea manoperarii, Si o asumare
etica. De aceea ludicul este prorpiu varstei inocentei, cand
constiinta este inca naiva, nemarcatd de judecata distinctiei
intre bine si rau. in ludic se proiecteaza o alta-realitate,
imaginara, unde ceea ce conteaza este doar sa te poti juca
nestanjenit, ignorand legile realitatii de fond, incluzand aici si
impresiile. E bine asa, caci daca ludicul, cu spontaneitatea-i
caracteristica, ar interveni (precum tricksterul) in jocul realitatii,
s-ar putea produce chiar fatale dezordini. Pentru ca, ideatic,
jocul trebuie sa se legitimeze doar prin exersarea regulii in mod
activ (la timpul prezent, ca ordine manifestd), iar nu si pe
evaluarea consecintelor spectaculare (invingator/invins) in mod
retrospectiv, cum nici, Tn mod pasiv (reflexiv/otios), pe
contemplarea vreunui sens (intrucat, desi semnificativ, ludicul
nu contine virtuti textuale). Prin ludic se face conexiunea cu o
stare primordiala (originara).
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Obiectiv, jocul ilustreaza regula afirmativ (normativ) si
demonstrativ  (explicit/rational) intr-un cadru concurential.
Subiectiv, joaca o relativizeaza spontan si implicit/irational,
ignordnd competitivitatea (normativitatea) jocului. Sensibila
jocului consta in miza (motivatia) de a invinge sau finaliza,
proband o slefuire a abilitatii de a juca dar si o satisfactie la
nivel personal ori al grupului de suporteri. Concret, sensibila
jocului are relevanta la cadenta, atunci cand se transeaza in
mod radical raportul invingator/invins. Joaca anuleaza tocmai
aceasta miza, de care nu-i pasa, ignorand-o inocent. De aceea,
nici nu prevede cadenta. Nu exista o finalitate logica a luarii/
antrenarii in joaca, ci doar una naturald, ca terminare prin
epuizarea fizica (de energie). Cadentele din joaca sunt simple
suspendari de-o clipa, fara nicio noima.

Jocul tine de vazutul si priceperea din perspectiva
exterioritatii unui interval dat printr-un simbol inteligibil (careul).
Joaca se acordeaza unei perspective launtrice, de simtire si
traire nemijlocite, printr-o/ca stare sensibila: emotia pozitiva si
benefica de bucurie. Daca jocul mascheaza concret o aparitie
publica — individuala (singulard) sau colectiva (plurald) — joaca
mascheaza inefabil o stare propriu-reala (obiectivd) cu una
propriu-imaginara (subiectiva). Bunaoara, copilul (micul) se
imagineaza adult (mare). Dar si invers: adultul (marele) se
poate imagina copil (mic). La fel cum puternicul se rasfata ca
neputincios, iar slabul se pretinde viguros; ori, Tn mod rizibil,
rasul plangacios si plansul laudaros s.a.m.d.

Persoana adultd percepe ludicul ca posibilitate de
reprimenire a dispozitiei afective, pentru o stare tonica,
optimista, senina, proprie jocului liber. Cum adultul are
experienta ludicului ramas in trecutul sau, in contrast cu
constiinta realitatii de avut ca propriu prezent, perceptia acestui
contrast se traieste in registrul dramaticului, caci recuperarea
trecutului sub valenta unui joc de actualitate nu mai este
posibila decét pe cale virtuala, pur imaginara. Totusi, pus in fata
faptului, circumstantiat unui joc neperimetrizat (la care participa
direct sau ca spectator), in adult tresare reflex amintirea starii
ludice, ca spontana traire intr-o actualitate de prezenta, ceea
ce-i provoaca un sentiment tonifiant. De altfel, nostalgia este
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expresia neputintei de a mai tresari in prezenta ludicului.
Nostalgic e adultul ,indurerat” de-a nu se mai putea juca
asemenea copilului ce-a fost odinioara, neputandu-si ignora
impovarata maturitate a constiintei estimii sale de-acum. Pe de
alta parte, patimas si conflictual poate fi doar jocul care, lipsit de
voiosia ludicului, se concentreaza exclusiv pe miza, tensionand
starea concurentiala (intrecerea).

Daca manipularea jocului pretinde energie lucrativa, intr-
0 mecanicad a pulsatiei regresive (inertial-conservatoare,
repetitive), sub auspiciile ludicului consumul energetic se
diminueaza, ceea ce conteaza fiind doar elanul, iar nu
intretinerea si/sau sporirea fortei. Vazut astfel, ludicul
circumscrie 0  pulsatie  progresiva  (izvorator-continuu-
deschizatoare). Cum copilul nu a experientiat maturitatea, nu
resimte participarea prin joaca sub efectul unei scaderi din
plinul energiei sale (psihice), ceea ce-i permite o aproape
necontenitd sporire/reinnoire a elanului de joacd. In fond,
adultul de mai tarziu acest elan ar dori sa si-l recupereze. Tns3,
daca elanul copilului depaseste putinta sa fizica — aflandu-se ca
inca prea devreme (necrescut) in raport cu forta de care
dispune —, pentru adult, dimpotriva, elanul tinde sa scada in
raport cu deplinatatea puterii sale. Diferentiera radicala consta
in aceea ca, pentru copil, ludicul este o stare (natural-
anistorica, atemporala, cursiva) de actualitate nelimitatd (ca
moment si loc), pe cand adultul il considera ca fapt (cultural-
istoric, temporizat, discursiv) caduc. Cum am spus deja, jocul
adultului este referit/integrat realitatii, pe cand joaca copilului
probeaza imaginarul, printr-o imitare diminutiv-jucausa a
realitatii (adulte).

Benefic, ludicul radiazd o anume joacd de spirit:
bucuria. Este o bucurie asemanatoare copilariei al carei joc in-
joaca nu contine contrarietatea. Spre deosebire de comic —
artizanat pe cale rationala ca joc de caracter — ludicul nu se
poate manufactura, caci tine de fiintarea launtrica, iar nu de
praxisul civilitatii. Adica nu e conformabil si nici evaluabil ca joc,
tocmai pentru ca este in-joaca. Este un fel de a trai nemijlocit,
ireflexiv, deconturat in natural, tangent unei intinderi la orizont
si timp insecvent.
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in plus, joaca ludicd conferd spontan atributul unei
pozitive rasturnari caracteriale prin tot felul de diminutivizari:
marele-mic Tn madricel-micut, uraciosul-uradt in uratel-dragut,
morocanosul-ursuz n simpatic-jovial, linear-asprul in ondulat-
mangaietor, arzator-patimasul in racoros-moderat, vantul-
taifunn Tn vanticel-zefirel, intunecat-abisalul in umbros-
ambinetal, inund-fatalul in fecund-vital, greoi-ponderalul in
repejor-usurel, naturalul in naturel, dar si, referit altor planuri:
estetic — uniformitatea in diversitate; simbolic — singularitatea in
pluralitate; etic — norma restrictiva in suport eliberator; moral —
datul in oferit; tehnic — facutul in nativizat; decorativ — artificialul
in natural; cognitiv — incertul-a-tot in certul-a-totut(ceva cat de
cat), concret — niciundele in aicea (pe loc), nicicandul in acusica
(pe data); imaginar — adultul in copilaros.

Ca exprimare a bucuriei (de-a fi) in sine, jocul-in-joaca
nu poate genera dezamagire. De aceea putem spune ca, in
general, ludicul este imanent veseliei, indescriptibil
(nesemnificabil) ca intentie.

Dincolo de fenomenalitatea sa specifica si pozitiva,
ludicul are si o anume infatisare, putandu-i-se prezuma un chip
estetic. In/prin ludic, marimile naturale sunt diminuate intr-un fel
nostim, simpatic, lipsit de nuante caricaturale ori sarcastice.
Micul, ca diminutiv al marelui, la fel cum copilul este un
diminutiv al adultului, este posibil de cuprins si rostogolit fara a-|
deteriora structural si a-i altera coerenta. in ludic, seriosul este
doar simulat si inconsecvent. Pe linie cognitiva, corespunde
elanului de aventura.

Cronotopul® generic al ludicului consta intr-un spatiu
neted (fara obstacole) si timp incadential (indezinent), in raport
cu care personajul se misca jucaus (vioi) si inconsecvent
directional si/sau motric — intr-o necontenita stare de jovilalitate.
Cromatica de decor si costume este bogata, sugerand
trepidatia viului primavaratec. Aici insa, decorul, costumele,
culorile si miscarile sunt ingemanate armonic, intr-o diatonie cu
foarte discrete tuse de reliefare si contururi de profilare. Daca in

! In literatura, prin cronotop se intelege conexiunea dintre relatiile
temporale si spatiale, asimilate intr-un mod artistic.
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comic toate laturile chenarului de joc echivaleaza prin functia
limitativa — de care te lovesti, te Tmpiedici, nu poti trece, dar
niciodata nu tinzi sa te opresti definitiv — in ludic, nemafiind
rama, singura conditie este sa existe o platforma de resort pe a
carei intindere-la-nesfarsit sa te poti misca zburdalnic. La
rigoare, un taram (intindere orizontala) verde sub un cer (fond)
albastru (luminat, eventual, de un soare galben) sunt
sugestivele ingrediente pentru o scenografie minim-colorata a
ludicului.

Desigur, in durata oricarui metabolisum natural se
petrece o vreme propice ludicului vietudinal (biologic): copilaria
(omului animal); primdvara (anului vegetal). insd, pe linia
sublimarii artistice, ludicul nu survine din nevoia sociala de-a
rdde si nici din aceea individuala de delectare — prin
confortabila absenta a oricarui efort refelxiv ori spre a-ti etufa
teama de lictis-plictis. In arta, reflexivitatea este implicita, ceea
ce se aplica, deci, si ludicului artistic. A trai in mod reflexiv
bucuria privirii la lume ca intr-o joaca copilaroasa echivaleaza
unei expresii de naivitate deliberatd (a stii ca te joci in-joaca),
asumata matur si primenitor in vederea depotentarii tuturor
contrarietatilor l1auntric posibile. Artistul, in genere, beneficiaza
nativ de acest resort de naivitate (inocenta) care, desi il
vulnerabilizeaza in raport cu asprimea lumii diferind de sine
(launtricul vazut din afara ca puritate/familiaritate), il protejeaza
in raport cu constiinta sinelui aflat in lume (exteriorul privit din
interior ca alteritate/stranietate).

in general, jocul pretinde un cadru de protectie, spre a
nu exceda in concretitudinea realitatii. Neavand fundamente de
gravitate, joaca ludica este liber-bucuroasa doar in ea insasi,
generandu-si spontan propria pleroma: lejeritatea. De aceea,
adultul, ponderat in prizonieratul de conformitate, se poate juca
(neincident) cu copilul doar schimonosindu-se comic. Copilul se
joaca cu adultul mereu inveselindu-se ludic, tocmai pentru ca,
nevazandu-l ca atare, in seriozitatea maturitatii sale, adica
privindu-l cu fara-de-tristete, il convoaca reflex prin imaginarul
diminutivului. Ludicul profileaza, deci, o estetica a jovialitatii de
a cuprinde prin in-copildrire (diminutivizare in/prin jocularitatea
unui joc jucaus).
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Pe linie de coerenta, daca de personajele comice se
rade’, cele ludice nu beneficiazd de aceasta gratulare, caci nu
pot fi luate Tn serios. Rad ele, insa. Privite din afara,
personajele comice nu modeleaza, ci caricaturizeaza reglator.
Cele ludice infuzeza beneficitatea bucuriei de-a trai. De ele nu
se rade, dar ele rad copilaros, fara intentie, dintr-un prea-plin de
veselie revarsata astfel fertilizator peste o stare mult prea
ponderata in registrul grav al seriozitatii majore. Ins&, mai mult
decat personajele comice, care pot ajunge sa fie indragite, cele
ludice te provoacé sincer sa le iubesti. intr-o stare de indragire
suntem convocati comunitar (colectiv, in general); in iubire
suntem haraziti personal (individual, in special).

In concluzie, daca joaca se poate distinge uneori in
raport cu un anume ce din real cuplat imaginarului (de-a cutare
sau cutare), jocul, ca joaca regulatd/normata (operata/
instrumentata), se poate clasifica dupa diferite criterii:

* perechea constitutivelor umane implicate:
- spirit-suflet — arta;
- minte-corp — sportul.
* perspectiva/modul abordarii:
- interpretativ — conceptual (logic), sensibil (emotional);
- instrumental — mental, manual.
* scopul practicarii/expunerii:
- divertisment (delecatre, reconfortare);
- antrenament (exersare, modelare);
- performanta (profesionalizare, experientiere)

Jocul muzical, de asemenea grilat cu/de reguli (metoda)
si coduri (partitura), comporta si o anume sintaxa in raport cu
tipurile relationale:

! Rasul se afla intr-o anumita antinomie cu seriozitatea, dar nu este
catusi de putin legat de joc. Copiii, fotbalistii, sahistii joaca serios, cum
nu se poate mai serios, fara nici o inclinare spre rés. Lucru curios:
tocmai operatia pur fiziologica a rasului este proprie exclusiv omului,
in timp ce functia plina de talc a jocului omul o are comuna cu
animalele. Aristotelicul animal ridens il caracterizeaza pe om in
opozitie cu animalele in mod aproape mai categoric decit homo
sapiens.” (Huizinga, Op. cit. p. 43)
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¢ monologal — monodia solistica sau cu acompaniament

(concertistica);

o dialogal — polifonia vocald (madrigalul, motetul etc.)
sau instrumentaléa (inventiunea, fuga etc.);

e comunional — omofonia de ansamblu (coral,
instrumental, vocal-instrumental)

Putem vorbi de un chip estetic al ludicului muzical:
simplitatea a expresiei; repetari minim-suficiente si pe niveluri
formale mici (subdivizionare); variatiuni bazate pe inversari ori
permutari de inaltimi si durate in acelasi chenar formal; concizia
dimensionarii frazei; atenuarea contrastului tematic amplu (iar
prin aceasta, a dramatismului) in favoarea celui de nivel
elementar, prin subito, menit sa exprime spontaneitatea;
derularea intr-un tempo lejer (allegretto/moderato). Numeroase
teme de rondo din sonate ori concerte comporta expresia
ludicului. Clasicul tipar Model-Secventa-micd dezvoltare-
Cadenta [a-a’-(b-b)-c], unde duratele termenilor a sunt identice,
iar perechea micii dezvoltari (b-b) echivaleaza cu un singur a —
in cadrul unei fraze compuse simplu (binar sau ternar) —, ofera
un foarte bun cadru formal de esafodare ludica.

Executia unei piese muzicale este referitd respectarii

regulilor de cént, ca joc muzical serios, tehnic (disciplinat) si
lucrativ (cu finalitate). Suprapus acestuia se poate profila
nelucrativ (artistic) o expresivitate a lejeritatii ludicului, precum
in multe dintre temele muzicale mozartiene.
Scurt comentariu exemplificativ. Duetul Papageno — Papagena
din singspielul Flautul fermecat (1791) de Mozart contureaza ludicul
(de limbaj) prin faptul ca cele doua personaje isi repetéa reciproc prima
pereche de silabe, aceeasi, din numele fiecaruia. Ceea ce, din
perspectiva comicului (adultul schimonosit), poate parea o amuzanta
balbaiala, din aceea a ludicului (subdivizarea diminutiva) este un mod
de copilaroasa atingere reciproca prin rostire. Chemandu-se astfel, ei
se joaca dandu-si tarcoale unul altuia pana la fericita imbratisare intr-
un eros al ludicului, devenind — ca dinspre margini aparte catre un
centru comun — dintr-o succesivitate (alternativ enumerativa)
Papageno si/sau Papagena, intr-o simultaneitate (unic armonica)
Papageno-(cu)-Papagena.

In expresivitatea acestei capodopere mozartiene caracterizata
de o simbolistica complexa si atent elaborata, in care am identificat ca
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exemplu si o esteticd a ludicului, Papageno este un personaj de
caracter naiv si bun, exponent al deconturarii culturalului in natural, si,
prin aceasta, animat de dorinta incununarii sortii ancestrale in forma
perechii (complementarului) pe care o cauta instinctiv spre a se
intregi. El si consoarta ce-i este daruita ulterior se anima Tn substanta
naturalului, fard a avea sau tinde la constiinta unui destin. Ambii sunt
referiti unei stari lipsite de gravitatea contrariilor, aflandu-se definitiv in
stadiul cultural al copilariei. Si dupa cum arata, si dupa cum se
comporta/exprima, vadesc expresia magica a ludicului, ca personaje
zglobii si joviale.

In supranatural (metaludic) se petrece insa o veritabila trama,
resortata din antagonismul intuneric-lumina, simbolizat prin personaje
de factura arhetipala: Regina Noptii — reprezentand, intr-un registru de
suprafata, acut (soprana de coloratura), instinctualitatea maleficd a
orgoliului eutic — si Sarastro — agent al infelepciunii benefice din
registrul profund (bas), al constiintei sineice. Conflictul lor se ascute,
dar se si transeaza prin implicarea |lui Tamino, care, ca factor eroic al
destinului lumesc (supriménd balaurul aflat la hotarul dintre cultural si
natural), contribuie la recuperarea ordinii cosmice, sprijinit si de
perechea zeiasca din mitologia egipteana: Isis (divinitatea femininului,
a sortii si maternitatii naturale) si Osiris (frate si sot al lui Isis,
patronand tranzitia, invierea si regenerarea). Inalterabila iubire dintre
Tamino si Pamina (fiica Reginei Noptii) anuleaza distorsiunea
supramundana, absurdul (opacul) fiind anihilat de ratiune (stralucire).

(va urma)
SUMMARY
George Balint
The Aesthetic Gaze (VI)

The second part of the essay entitled The Aesthetic Gaze is
dedicated to certain contrasting aesthetic categories that share
the state of cheerfulness. After presenting certain synthesising
ideas in the volume entitled Homo ludens, in chapter XVI (in the
chronology of the whole text) the Dutch writer Johan Huizinga
writes about the ludic, both in its generic aspects, as game, and
in its particular ones, as playing, including the field of music.
The conclusion makes a short exemplifying commentary on the
pair of ludic characters Papageno and Papagena in Mozart's
Singspiel, The Magic Flute.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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