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STUDII

Claude Debussy,
un secol de nemurire

Lavinia Coman

Un om voia sé& afle dacéa zarea
e doar o-nchipuire sau aievea
imbrétisarea dintre cer si mare
Nicolae Coman: Claude Debussy*

Clipe de viata, fragmente de eternitate.
Inceputuri

Cel ce avea sa deschida
un capitol nou in istoria muzicii
universale, inaugurand epoca
modernd a artei sunetelor,
Claude Achille Debussy, a vazut
lumina zilei la 22 august 1862, in
oraselul Saint-Germain en Laye,
situat la 20 de kilometri distanta
de Paris. Era primul dintre cei
cinci copii ai familiei. Tatal
baiatului, un modest negustor de
portelanuri, nu parea prea
NOrocos in dezvoltarea
comertului sau. Daca atmosfera

1Tn volumul Nicolae Coman, Poezii, Ed. Meronia, Bucuresti, 2004, p.
185.
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de acasa nu era foarte luminoasa, in schimb, natura specifica
zonei ii producea micului Claude Achille marea desfatare de a
se misca liber, admirand frumusetile mirifice ale peisajelor. A
manifestat devreme placerea spontana de a se juca pe clapele
pianului si de a desena. La un moment dat, a avut sansa de a
se afla sub obladuirea nasului sdu, un pictor bine situat, care il
ia cu sine in calatorii de studiu la Marea Mediterana, la Cannes.
Avea sase ani cand a cunoscut ambianta vrajita a marii, ce
avea sa-l inspire necontenit pe parcursul vietii sale de creator.
La vérsta de noua ani este dat sa ia lectii de pian cu o
profesoara foarte speciala. Se numea Maria Mauté de Fleurville
si fusese eleva lui Chopin. Dupa numai un an de studii,
impresionata de insusirile cu totul deosebite ale noului elev,
profesoara il prezinta la Conservatorul din Paris unde reuseste
la examenul de admitere, invingdnd o concurenta serioasa. n
ciuda stilului rutinier care domnea in aceasta institutie de
invatamant muzical, discipolul se simte compatibil si se impaca
foarte bine cu doi profesori: Ernest Guiraud, maestrul de
compozitie si Auguste Bazille, profesorul de acompaniament si
transpozitie. Nu reuseste sa se inteleaga bine cu Cesar Franck,
la clasa de orga, pe care nu o frecventeaza mai mult de trei
luni, si nici cu profesorul Marmontel la clasa de pian, unde
participa cu intermitente. lar pentru cursul de armonie, scolastic
si rigid, al lui Emil Durand a dezvoltat curédnd o puternica
repulsie. Trebuie subliniat faptul ca in cei doisprezece ani
petrecuti intre zidurile conservatorului parizian, tanarul rebel a
cunoscut perioade de succes si de progrese rapide, urmate de
momente de impas, pe care le-a depasit insd cu succes de
fiecare data. Ultimii cinci ani sunt marcati de o frumoasa
ascensiune, ce a culminat cu Marele premiu al Romei. Unele
caracterizari critice consemnate in documentele scolare vin in
contradictie cu descrieri ale colegilor de clasa ori reproduceri
ale ziselor lui ca reactie la aceste critici. In orice caz, toate
protestele sale incisive ne vorbesc despre un elev supradotat,
nesupus, cu performante indraznete care incalcad adesea
rigorile scolastice impuse. Astfel, Maurice Emmanuel, coleg
care il admira, vorbeste despre felul cum ”napustindu-se
asupra claviaturii, Debussy asternea furtunos pe pian ciorchini

54



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

de octave, cvinte si septime paralele, agregate succesive de
disonante nerezolvate, false relatii, none si undecime pe toate
treptele”, iar in acelasi timp se revolta verbal in prezenta
camarazilor uluiti:

”Sa rezolvam acordurile disonante! Aud? Cvinte, octave
consecutive, prohibite! Pentru ce? Miscarile paralele
condamnate iar sacrosancta miscare contrard preamaritd. in
cinstea cui?™

La final, dupa ce a starnit comentarii critice din partea
unor onorati membri ai comisiei cu vederi traditionale, si-i
gaseste ca aparatori pe Ch. Gounod, care-i prevede un viitor
exceptional si pe Ch. Darcours. Acesta din urma redacteaza o
caracterizare memorabila a viitorului geniu:

"Concursul din acest an a pus in lumina un tanar
muzician de temperament, un elev care nu si-a insusit poate
mai mult decat colegii lui, dar care de la primele sale note arata
ca nu este un oarecare. Aceasta este intr-adevar ceva intr-o
vreme cand fiecare are talent si nimeni n-are individualitate. DI.
Debussy, eroul concursului, este un muzician facut sa auda si
mult bine si ... mult rau, cum de nu! n tot cazul, este cel mai
insufletit dintre concurentii din acest an si din multi alti ani. De
la primele masuri ale partiturii sale, se simte o mana hotarata si
o0 natura personald”.?

Tot in acest timp, sansa ii deschide lumea tanarului
aspirant, care e recomandat de profesorul Marmontel in anul
1880 pentru a ocupa un post de "pianist al casei” la mosia
bogatei amatoare de muzica din Rusia, Nadejda von Meck.
Aceasta il admira si-lI sustine financiar de un timp incoace pe
Ceaikovski. Angajat sa dea lectii de pian copiilor baroanei,
Claude calatoreste pe timpul verii, in urmatoarele doua
vacante, impreuna cu familia respectiva, in Italia si Elvetia.
Totodata, in resedinta princiara gaseste numeroase partituri
noi, cele mai multe semnate de Ceaikovski, autor pentru care
va nutri curand o mare admiratie. Din aceasta perioada dateaza

! Romeo Alexandrescu, Debussy, Ed. Muz., Bucuresti, 1962, p. 15.
2 Op. cit., p. 18.
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interesul sau statornic pentru muzica rusa contemporana, in
special pentru opera lui M. Mussorgski.

Pe parcursul anului de studiu lucreaza in paralel, acasa,
la Paris, ca acompaniator al cursului de canto Moreau-Santini,
pentru a castiga banii necesari traiului zilnic. Acolo o cunoaste
pe doamna Vasnier, eleva a clasei, care i devine iubita, muza
si interpreta a unor serii de melodii originale compuse cu
destinatie specificad pentru ea. Peste ani, fiica sotilor Vasnier
avea sa 1i creioneze portretul astfel: "La optsprezece ani,
Debussy era un baietandru inca imberb, cu trasaturile
accentuate, cu par negru abundent si buclat, pe care-I| purta lipit
pe frunte; cu o figura originala de florentin medieval; avea o
fizionomie foarte interesantd; ochii mai cu seama atrageau
privirile; degete patrate; jocul sau la pian era sonor si martelat,
insa uneori foarte dulce si melodios. Nu era fericit in familia sa.
Prea putin incurajat, rau sustinut, rau inteles, el ceru parintilor
mei permisiunea de a veni sa lucreze la ei si de atunci usa ii fu
deschiséa ca unui copil al casei.”™

Cei doi ani de creatie ca bursier la Villa Medicis, 1884 si
1885, 1i dau ocazia de a se mprieteni cu o serie de tineri
practicanti ai altor arte. Totodata, aici se familiarizeaza cu
lucrari din creatia lui J.S. Bach, L. v. Beethoven, H. Berlioz, E.
Chabrier si nu in ultimul rédnd cu partiturile unor opere de R.
Wagner. Reuseste chiar sa mearga de doua ori la Bayreuth, in
anii 1888 si 1889, pentru a asista la spectacolele cu Maesgtrii
cantdreti, Lohengrin si Parsifal. Aceste experiente initiatice i
provoaca, pe rand, un entuziasm efervescent, iar apoi o trezire,
o calmare a admiratiei, fata de arta inovatoare a lui Wagner,
atitudine ce se va transforma intr-o statornica rezerva estetica.
in mod cert, nu acesta era drumul pe care isi dorea sa mearga
in continuare. La Roma se impartaseste din marile comori ale
artelor, ascultd muzica de G. Palestrina si Orlando di Lasso.
Intamplarea face s& poata asista la doua concerte particulare
unde admird prezenta fascinanta a lui Franz Liszt. li pretuieste
cu deosebire jocul uimitor al pedalizarii, din care marele pianist
obtinea o adevarata respiratie in cadrul fluxului sonor. Ne

1 Ibidem, pp. 37, 38.
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imaginam cat de frustrantd e de fiecare data intoarcerea in
mediul stramt al academiei romane. Aici compune in felul sau
personal, criticat de comisie si asteapta cu nerabdare sa se
intoarca la Paris. O face chiar Tnainte de expirarea termenului
prevazut.

Din aceasta prima etapa a creatiei debussyene, sunt
prezente in repertoriile artistilor lirici care cultiva liedul si
cantecul o serie de Melodii pe versuri de André Girod, Alfred
de Musset, Théodore de Banville, Paul Bourget, Paul Verlaine,
Théophile Gauthier, Mallarmé. Piesele pentru pian compuse
acum sunt Rapsodia, Andante cantabile si Divertisment pentru
patru maini, Dans boemian, Visare, Vals romantic si Nocturna.

Revenind la Paris, Claude gaseste o atmosfera culturala
efervescenta, in care prind viata cateva orientari avangardiste,
ce aveau sa deschida cai noi creatorilor de frumos. Acum si aici
se afirma parnasianismul, impresionismul, simbolismul, iar ceva
mai  tarziu apar naturalismul  si  expresionismul.
Parnasianismului ii era proprie optiunea pentru aspectele
formale ale artei, pentru cautarea noului ca scop predilect,
pentru afirmarea originalitatii, cultivarea ,artei pentru arta”.
Impresionismul a patruns Tn culturd mai intai prin artele plastice
si a fost preluat mai apoi ih muzica. Termenul de impresionism,
se stie, a provenit de la titlul unui tablou celebru al lui Cl. Monet,
Impression. Soleil levant, cu care tanarul pictor nonconformist
scandalizase publicul burghez la o expozitie in anul 1874. Noua
estetica se baza pe impresia de moment desprinsa din viata
lumii Tnconjuratoare, din desfasurarea si evolutia acesteia in
timp. Erau captate imagini cat mai fidele ale realitatii, percepute
la un moment dat si care aveau o durata foarte scurta. Monet,
Pissaro, Sissley, Manet, Degas si Renoir sunt cei mai puternici
reprezentanti ai curentului. Pe acestia ii considera tanarul
Debussy ca fiindu-i adevaratii camarazi de drum, cu ei se simte
solidar in principiile sale de creatie, si nu cu muzicienii din
preajma, pe care-i considera depasiti, nesemnificativi. Tot asa
de importanti inspiratori ii sunt poetii avangardisti, precum
Mallarmeé, Verlaine, Baudelaire, alaturi de poeti din secole
indepartate, clasicii Villon, 'Hermite, Charles d’Orleans.

57



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

Din memoriile unor artisti care l-au intalnit in acea
vreme, s-ar mai putea re;ine marturia lui Raymond Bonheur,
coleg si prieten statornic. "Inca de la primele exercitii de scoala,
am putut observa inzestrarea sa exceptionala: fie ca era vorba
de o melodie sau de un bas dat, rar se intampla ca el sa nu
aduca o realizare ingenioasa si sa nu inlocuiasca obisnuita
banalitate cu o armonie subtila, neasteptata. Unul dintre noi,
mai tarziu premiant al Romei, avand de realizat acelasi bas cu
Debussy, in ziua verificarii temelor fu atat de impresionat de
fermecatoarea spontaneitate a acestui incepator, incat, cu un
gest de o eleganta putin comuna, isi lua propria lucrare si o
rupse in fata noastra.”

Pasi importanti catre maturitate

Disputele insufletite ce se desfasurau pe marginea
fenomenului Wagner nu l-au lasat indiferent pe ténarul
Debussy. Se simtea provocat, atras irezistibil de proiectul unei
drame muzicale. Scanteia declansatoare s-a produs in anul
1892, cu ocazia unei lecturi care i-a prilejuit revelatia asteptata.
Atunci a citit drama Pelleas a lui Maurice Maeterlinck, iar in
anul urmator, 1893, a asistat la spectacolul acesteia in
premiera. In aceeasi perioada compune Cvartetul de coarde, a
carui prima auditie are loc in decembrie 1893, in interpretarea
formatiei celebrului violonist Eugéne Isaye. In anul urmator,
dirijorul Gustave Doret i prezintda cu orchestra ,Societé
Nationale”, tot la Paris, o noua compozitie, Preludiul la dupéa
amiaza unui faun. Evenimentul marcheaza intrarea definitiva a
lui Claude Debussy pe marea poarta a consacrarii. lata cum
descrie Gustave Doret impactul cu noua opera:

-,Debussy ma duse in micul sdu apartament din strada
Gustave Doré, desfacu filele manuscrise ale partiturii de
orchestra deja acoperite de corecturi si se aseza la pian; eu,
numai ochi si urechi, luai loc langa el.

1 Ibid., pp. 39, 40.
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Cine nu l-a auzit pe Debussy céantandu-si lucrarile
pentru pian in intimitate, nu-si poate da seama cu adevarat de
arta debussyana, arta atat de imateriala, atat de subtila, incat
singur autorul, cu mainile sale extraordinare, calauzite de
adanca lui sensibilitate, putea sa-i dea o interpretare exacta. Ce
valoare capatau atunci, sub bratul sau, accentele violente! Prin
ce dar extraordinar izbutea, la pian, sa dea partiturii sale
timbrele orchestrei in cel mai desavarsit echilibru, chiar pana la
caracterele instrumentelor!

Ceasul in care mi s-a revelat celebrul ,preludiu” nu-l voi
uita niciodata. Eram cu desavarsire sedus, uimit, fermecat. lar
Claude Achille, gasind in mine un ecou sincer si just, imi canta
de mai multe ori partitura, spre marea mea bucurie. Imediat ne
puturam da seama de marile dificultati ale punerii la punct
perfecte a executiei. Incercati sa intelegeti ce revolutie aducea
Debussy in tehnica instrumentatiei. Ceea ce pare astazi unui
sef de orchestra a fi o simpla formula, ridica in acel timp
probleme de nerezolvat, astfel incat Debussy statea pe ganduri,
indoindu-se el insusi de anumite efecte pe care isi propunea sa
le obtina.™

Revelatia suprema avea sa se produca in timpul
concertului. Instrumentisti, dirijor si public, cu totii sunt sedusi
iremediabil de fluxul sonor. La final, expresia succesului
izbucneste ca o furtuna, pecetluind soarta glorioasa a acestei
lucrari si locul privilegiat obtinut de autorul ei in viata muzicala a
vremii.

Stimulat de celebritatea unanima de care se bucura,
artistul incepe sa lucreze cu asiduitate la marele sau proiect
de suflet, drama Pelleas. Dupd ce obtine autorizatia de
transformare a lucrarii dramatice in libret de opera de la
Maurice Maeterlinck, se implica intens in realizarea proiectului,
pe care-l finiseaza indelung, cu atasament si rabdare. in anul
1895 opera pare sa fie terminata, dar autorul va continua sa-i
aduca imbunatatiri mai mici sau mai importante pe parcursul
intregii sale vieti. Dupa aproximativ zece ani de la primele
schite, in anul 1902, se produce premiera operei Pelléas et

1 Ibid., pp. 47, 48.
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Mélisande. Pregatirea condusa de prestigiosul muzician André
Mésager creaza premisele unui succes de stima dar si de
public, spontan, datorat compozitorului care cunoaste
consacrarea definitivd cu acest prilej. Curdnd Pelléas s-a
montat in unele dintre cele mai prestigioase teatre de opera din
lume. Astfel aceasta lucrare este considerata astazi, impreuna
cu Faust al lui Ch. Gounod si Carmen de G. Bizet, operele
franceze capitale, ramase reprezentative peste timp si mode.

n intervalul 1887-1888 compune un Dans, o Mazurca,
Tarantela styriana si doua Arabescuri. Acestea din urma au fost
retinute Tn preferintele elevilor pianisti, find cantate si astazi cu
multa placere in scolile de muzica. In anul 1889, in paralel cu
Fantezia pentru pian si orchestra apare Mica suitd pentru pian
la patru maini, iar in 1890 compune Suita bergamasca, alcatuita
din Preludiu, Menuet, Clar de lund, devenitd unul din slagarele
ce sustin popularitatea universald a maestrului si Passe-pied. in
anul 1891 compune Mars scotian pentru patru maini. Urmeaza
noua ani de pauza in preocuparea de a compune pentru acest
instrument, interval in care ii apar, pe langa Preludiu la dupa
amiaza unui faun, Trei nocturne pentru orchestra: Nori, Serbairi,
Sirene, Tripticul simfonic marea in 1905, Fantéana tasnitoare in
anul 1907. Suita Pour le piano, alcatuita din piesele Preludiu,
Sarabandé si Toccata apare in anul 1901. Aceastd muzica a
cunoscut un succes fulminant la Societatea Nationala, unde a
fost prezentata de vestitul interpret spaniol Ricardo Vines, care
a fost nevoit ca la inaugurare sa biseze finalul, Toccata. in
scurta vreme a devenit unul din ciclurile cele mai indragite de
pianistii ultimului secol. Stimulat, probabil, de succesul obtinut
cu noile creatii, aduce la lumina noi si noi pagini de o frumusete
exceptionala. Astfel, in anul 1903 i apar e ciclul de Stampe,
format din piesele Pagode, Seriin Grenada, Gradini sub ploaie,
precum si piesa Dintr-un caiet de schite. Apoi, in 1904, apar
spectaculoasele Masti si Insula voioasa. Anul 1905 cunoaste
aparitia primei serii de Imagini, alcatuita din Reflexe in ap4,
Omagiu lui Rameau si Miscare. Doi ani mai tarziu, in 1907,
apare a doua serie de Imagini, care cuprinde Clopote prin
frunze, lar luna coboard deasupra templului care fu, Pesti de
aur.
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Perioada consacrarii depline

In ciuda afirmarii tot mai puternice pe plan artistic, pe
parcursul deceniului al noualea al secolului al XIX-lea Debussy
a ramas un muzician sarac, care traia in continuare din
acompaniamente si lectii particulare. in anul 1899 s-a casatorit,
oficializand o legatura mai veche, cu Rosalie Texier, o tanara
croitoreasa angajata. Mariajul dureaza pana in anul 1905, cand
maestrul divorteaza si se ataseaza de Emma Moyse Bardac, o
doamna casatorita si mama a unei fetite. Cei doi se casatoresc
imediat ce doamna divorteaza, iar micuta Chouchou apare la
scurt timp, ca rod a iubirii lor. Pentru ea avea sa compuna
muzicianul in anul 1908 minunata suitd Childrens Corner,
formata din piesele Doctor Gradus ad Parnassum, Céantecul de
adormit elefantul, Serenada papusii, Zdpada danseaza, Micul
péstor si Golliwogg,s cake walk. Dar deocamdata in aceasta
perioadad de investigatii simfonice, creatorul isi permitea sa
acorde o atentie minima pianului, pe care nu-l mai simtea ca
parte integrantad a inspiratiei sale, nici ca mijloc minimal de
supravietuire economica.

Primul deceniu al secolului XX il gaseste insa pregatit
sa atace claviatura cu o fervoare noua. Aproape in fiecare an, fi
apar cicluri ample de o originalitate absoluta, care-i asigura un
loc tot mai inalt in peisajul muzical francez. Dar nu doar atat.
Arta sa pianistica trezeste admiratia unor virtuozi de prima
marime ai claviaturii, precum Ricardo Vines, Harold Bauer,
Raoul Pugno, Francisc Planté. Acestia constatau cu
surprindere ca au la dispozitie acum o noua literatura
instrumentala care tinde catre esentializare. Autorul lucrarilor si
ciclurilor respective izbuteste sa realizeze minunate tablouri
sonore cu minimum de mijloace tehnice, cu material de
constructie putin, ales si extrem de divers. E o provocare
majora, aceea de a nazui catre maximum de efect artistic cu un
aparat pianistic natural, adaptat pe méana interpretului si
respirand firescul ritmurilor vietii. Cu atat mai mult cu céat in
muzica sa e prezent uneori un element exotic. Curiozitatea
pentru culturile indepartate i-a fost trezita, bunaoara, cu ocazia
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primei expozitii universale de la Paris, cand, vizitand standurile
asiatice, a putut asista la manifestarea unei formatii din
Indonezia, numitd gamelan. Ecouri ale acestei experiente
sonore se regasesc in unele momente din piesele sale
ulterioare.

Pentru ca fascinatia sa fie deplind, uneori isi prezinta el
insusi, ca interpret, noile lucrari, intrdnd astfel in competitie
colegiala cu pianistii celebri evocati mai sus. li ajutd sa se
descurce in labirintul muzicii sale si prin indicatile amanuntite
de stare, de expresie, de caracter, notand pe partitura termeni
pana atunci nemaiintalniti, in limba franceza, pe l1anga indicatiile
consacrate in limba italiana. Modul de prezentare inedit
contribuie si el la impresia de prospetime ce se asociaza tot mai
statornic cu arta lui Debussy.

Prin efemer, spre eternitate

Pentru autorul deja consacrat ca un corifeu al Frantei
muzicale, cel de al doilea deceniu al secolului XX se deschide
cu un proiect de anvergura nemaiintalnita. El isi propune sa
realizeze un ciclu de piese mici asamblate intr-un manunchi
care arata impunator. Unitatea care sta la baza constructiei
este preludiul, un gen minor, de naturd improvizatorica, o
creatie miniaturalda pe care au onorat-o cu nemuritoare
capodopere J.S. Bach si Fr. Chopin. Daca la autorul
Clavecinului bine temperat preludiul juca rolul de ,prezentator”
al tonalitatii in care urma sa se desfasoare fuga propriu zisa, cu
etosul ei specific, daca la Chopin se producea o opozitie
dramaticad intre continutul ardent, pasionat si dimensiunile
miniaturale ale fiecarei unitati din ciclu, preludiul a continuat sa
evolueze catre o statutul de entitate independenta, pastrandu-si
totodata atributul originar de joc instrumental care pregateste
atmosfera. Debussy concepe preludiul ca pe o piesa de sine
statatoare, care exprima concentrat un sentiment anumit,
pornind de la o imagine muzicala cu caracter programatic, ce
evoca sonor o anumita impresie din natura, ecoul unei legende
venita de demult, o miscare sufleteasca abia perceptibila.
Atmosfera e discreta, sugestiva, fluida, alunecoasa. O
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asemenea atitudine pare sa sugereze si plasarea titlurilor la
sfarsitul fiecarei piese, ca pe o reverberatie suava si oarecum
sovaielnica. Pare a fi ,tot un gen de simbolism. Acest simbolism
ramas juxtapus, e insa aproape trecut in paranteze, fiecare
preludiu traind independent de acest amanunt intervenit abia
dupa ce muzica insasi epuizeaza tot ceea ce are de spus.™

Prin asezarea preludiilor in doua caiete de cate 12
unitati, in ordinea suitoare a tonalitatilor din semiton in semiton,
autorul a asigurat operei o randuiala bine statornicita, conferind
prin aceasta intreqului o anumitd logica superioard, o
monumentalitate Si o sobrietate nobila. S-a asigurat astfel o
maiestritd unitate in diversitate, cu tensiunea creata inevitabil
intre caracterul efemer al clipei evocate si nazuinta spre
eternitate a geniului care a dat viata operei in integralitatea ei.
Sa trecem in revista aceste 24 de titluri, atdt de modest
consemnate dupa fiecare text muzical:

() Dansatoarele din Delfi, Panze, Véntul din campie,
Sunetele si miresmele plutesc in vazduhul inserérii, Colinele din
Anacapri, Pasi e zdpada, Ce-a vazut vantul de apus, Fata cu
parul balai, Serenada intrerupta, Catedrala scufundata, Dansul
lui Puck, Trubaduri, Vals mai mult decat lent, (lI) Ceata, Frunze
vestede, Poarta vinului, Zénele sunt dansatoare minunate,
Balarii, General Lavine, excentricul, Terasa audientelor sub clar
de lund, Ondind, Omagiu Ilui Pickwick, ,Canope”, Tertele
alternate, Focuri de artificii.

Primul razboi mondial cu succesiunea de ingrijorari,
suferinte si tragedii pe care le provoaca, aduce si pentru Claude
Debussy o perspectiva sumbra, care-l arunca intr-o adanca
depresie. Reuseste cu greu sa se smulga din aceasta stare,
angajandu-se in anul 1915 intr-un proiect amplu de revizuire a
operei lui Fr. Chopin, pentru editura Durand. Sufera de o boala
serioasa a intestinelor. Este supus unei operatii. in perioada
imediat urmatoare compune cele 12 Studii pentru pian, care
sunt expresia cea mai concreta a testamentului sau in ce
priveste muzica pentru pian si arta sublimé a acestui
instrument. lar ultima dedicatie o reprezinta Sonata pentru flaut,

1 Ibid., p 83.
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viola si harpa, datand din anul 1916, Sonata pentru violoncel si
pian si Sonata pentru vioara si pian, ambele compuse in anul
1917. La 5 mai 1917 apare in public pentru ultima oara, pentru
a o prezenta in prima auditie pe cea din urma, precum si pentru
a o0 acompania pe cantareata Rose Feart in Colindul copiilor
rdmasi fard camin, cealalta prima auditie a sa. Era deja foarte
bolnav. Un coleg prezent la concert, ii descrie cu durere
infatisarea: ,Am fot izbit nu atat de slabiciunea si ruina sa, cat
de expresia absenta si de grava sleire. Avea culoarea cenusie
ca de ceara topitd. Ochi nu rasfrangeau flacara febrei, ci
reflexul greu al apei statatoare...Mana rotunjita, supla, plinuta,
putin cam puternica, ,episcopald”, ii atarna de brat; bratul de
umar, capul de intregul sau corp, si tot de acest cap, viata
insasi...” La 25 martie 1918 in timp ce armata germana
bombardeaza Parisul, Claude Debussy inchide ochii pentru
totdeauna. Tnmormantarea s-a petrecut, de asemenea, in plin
bombardament, fiind petrecut de cativa prieteni pe ultimul drum.

Dupa ce am trecut in revista fazele ce au condus la
formarea marelui artist ca principal creator al impresionismului
muzical, nu ne surprinde faptul ca i-a fost acreditata de catre
posteritate caracterizarea de ,exceptional foarte ciudat, foarte
singuratic.”” Debussy a fost factorul determinant in evolutia
discursului muzical, cel putin in primele trei decenii ale secolului
XX. El a deschis portile catre abolirea principiului tonal. A
promovat in compozitiile sale extinderea principiului tonal pana
la o posibila negare a acestuia, pana la conturarea gamei in
tonuri.

Printre miscarile avangardiste ale epocii, s-a plasat la
polul opus fata de principalii compozitori germani contemporani
cu el — Richard Wagner, Johannes Brahms, Richard Strauss.

Ca interpret al muzicii proprii, Debussy a fost in primul
rand pianist. A aparut de la bun inceput ca un pianist in afara
scolilor si a stilurilor instrumentale consacrate. Debussy si-a

1 lbid., p.60.

2 Oscar Thompsohn, Claude Debussy, in The International
Cyclopedia of Music and Musicians, Ed. Dodd, Mead&Company, New
York, 1964, p. 504.

64



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

inventat propria tehnica, in consens deplin cu ,metoda” de
creatie, cu scriitura elaborata in partitura. Arta lui instrumentala
a fost subordonata intru totul stilului creator.

Maestru al filigranului, al expresiei intime, al infinitului
mic, dar pe de alta parte si al unei viziuni marete asupra
evenimentelor si chiar asupra celor ce se afla dincolo de
realitatea imediata. Melodii desenate in curbe evanescente —
arabescul tratat nu ca ornament, ci ca o parte a liniei melodice,
iata un alt principiu fundamental al noii viziuni promovate de
estetica sa.

In opera pianisticd a lui Claude Debussy, in care un loc
fundamental il ocupa genialele 24 de Preludii, artistul a creat un
amalgam de nou si de stravechi in stilul sau armonic. De aici a
rezultat un tip nou de frumusete sonora, de o voluptate calma,
incarcata de senzualitate si de un spirit ironic de mare finete.

In cadrul discursului debussyan, disonanta este privita
ca un element in sine si nu ca o faza care trebuie rezolvata,
adusa la consonanta. Aici acordurile sunt tratate ca entitati
independente.

Ca pianist, Debussy s-a preocupat sa utilizeze
instrumentul in scopul de a crea o atmosfera speciala, opusa
instrumentelor de percutie, impotriva acumularii de sonoritati in
stilul orgii, departe, de asemenea, de tratarea pianului ca
producator de cantilena vocala. Atingerea clapelor de catre
degetele sale are ca efect un sunet diferit de al orchestrei, cu
totul in afara ei. Sunetul lui personal era descris ca fiind invaluit,
dulce, suav, uneori insinuant. Liniile lui in miscare trasau lungi
succesiuni de acorduri bazate pe secunde, terte mari, cvarte,
cvinte, septime, none.

Debussy a fost si un abil manuitor al condeiului. A scris
cronici muzicale, a facut publicistica de calitate deosebita in
gazetele pariziene ale timpului sau, a creat texte savuroase in
corespondenta adresata prietenilor si cunoscutilor. A avut cultul
prieteniei, a fost un foarte bun profesor, un excelent companion
de viata.

Pentru oricine zaboveste asupra vietii si creatiei acestui
magician al sunetelor, este limpede ca Debussy a inventat o
lume, un stil, un mod de a trai in muzica. La Tmplinirea
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centenarului de posteritate glorioasa, Claude de France
continua sa ne subjuge prin farmecul irezistibil al acestei lumi.

Muzica lui Debussy in Roméania

Primele aparitii ale muzicii lui Debussy sunt atestate
documentar in anul 1921. Maestrul George Enescu este cel
care introduce acest nume in programele filarmonicii si ale
formatiilor camerale. Inaugurarea se face cu Preludiu la dupéa
amiaza unui faun, pe care-l dirijeaza intr-un concert la Ateneu.
In perioada urméatoare, compozitorul francez emblematic este
prezent aproape in fiecare stagiune. Preludiul la dupa amiaza
unui faun ramane mereu lucrarea cea mai mult abordata. Se
mai canta Nocturnele, indeosebi primele doua, Iberia, Gigues,
fragmente din opera Pelleas et Mélisande, Marea, Serenada
concertanta, Sase epigrafe antice, Rondes du Printemps, Colful
copiilor, Arabesques, Mica suita.

In recitaluri a fost cantat mult mai tarziu si de catre
foarte putini artisti. Un rol esential in cunoasterea creatiei sale
in spatiul cultural romanesc il are pianista si profesoara Silvia
Serbescu. Sub indrumarea de inalta competentd a maestrei
Constanta Erbiceanu, laureatd a Conservatorului din Leipzig,
Silvia Serbescu are si privilegiul de a frecventa cursurile
Conservatorului National de Muzica din Paris, indrumata fiind
de Alfred Cortot. Cu o asemenea pregatire, deschiderea sa
pentru marele repertoriu modern a fost totala. Astfel, dupa un
timp de consolidare a carierei, in anul 1942, introduce intr-un
program de recital piesa Reflets dans l,eau, iar ulterior solista
pune in repertoriu grupaje din preludiile debussyene. Perioada
de ,incubatie” dureaza suficient de mult pentru a asigura o
asimilare deplina a lucrarilor. Dupa Feux d;artifices , apare cu
sase preludii, in 1958 prezinta public primul caiet cu 12 preludii.
Apoi se pregateste cu asiduitate pentru a intdmpina centenarul
nasterii lui Claude Debussy cu un eveniment remarcabil. in anul
1962 apare cu intregul ciclu de 24 de preludii in recital la Arad
Timisoara, Craiova, Ploiesti, lasi, Bucuresti. n capitala,
evenimentul are loc la Ateneu, pe 26 octombrie 1962. lata,
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printre alte ecouri din presa vremii, ce scrie cronicarul Alfred
Hoffman in ziarul Roménia Libera din 31 octombrie 1962.
,...recitalul pianistei Silvia Serbescu, dedicat in cadrul Anului
festiv Debussy, auditiei integrale a celor 24 de preludii,
cuprinzand ambele caiete, a reprezentat un eveniment deosebit
al inceputului de stagiune muzicala si in acelasi timp un omagiu
adus de interpretii nostri geniului marelui compozitor francez.
lar in ceea ce priveste performanta artistica in sine, aceea de a
prezenta, intr-o tinutd muzicald aleasd si cu o cuprindere
intelectuala pe masura, un manunchi atat de substantial de
pagini pianistice de mare frumusete — dar si dificultate —
necesitand o cunoastere si o intuire stricta a stilului atat de
specific al acestei muzici, recitalul s-a dovedit in mare masura
exemplar atat pentru artistii nostri tineri, cat si pentru cei
consacrati, care ne-au oferit in ultima vreme mult prea putine
contributii personale de o asemenea greutate. Analizand in
detaliu desfasurarea recitalului, se poate spune ca realizarea a
mers in crescendo, in special caietul al doilea de Preludii, care
este si mai rar cantat, primindu-si o talmacire remarcabila. Daca
in primele piese ale programului s-a mai simtit o oarece
nervozitate sau precipitare, pe parcurs s-a incetatenit in cantul
pianistei acea liniste dublata de mobilitatea interioara si de
ascutitul simt al sonoritati, insusiri esentiale pentru
interpretarea acestor pagini. Calitatea sunetului, chiar in forte, a
fost superioara celei realizatda de pianista in alte dati ( de
exemplu, centrul din Catedrala scufundata, basii in Ce a vazut
vantul din apus) Puterea evocatoare a ritmicii capricioase, de
factura spaniola (Serenada intreruptd, La Puerta del Vino), a
fost redatd cu mult simt pitoresc. Am apreciat insa indeosebi
paginile de poezie delicata, caracterizate ori prin expresivitatea
melodica simpla (Fata cu péarul balai), ori prin plasticitatea
armonica, asemenea celei ce reda atmosfera Negurilor; adesea
a razbatut emotia puternica a sentimentului care, desi exprimat
de Debussy cu retinere, nu este mai putin impresionant (Frunze
vestede si indeosebi Vas funerar, preludiu a carei talmacire a
fost una din culmile recitalului).
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A fost o manifestare demna de memoria lui Debussy...”

Trebuie mentionat totodata ca in calitate de profesoara
la catedra de pian principal a conservatorului bucurestean,
introduce muzicad de Debussy in programele elevilor. De
asemenea, fiica sa, Liana Serbescu, a cantat in recitaluri cele
12 studii pentru pian ale marelui compozitor. Pentru a-i veni in
sprijin, doamna Serbescu a elaborat un studiu amplu pe
aceasta tema, care a fost publicat postum in revista Muzica, nr.
8 din 1967.

Ulterior numarul temerarilor a crescut, astfel incat
muzica debussyana se regaseste in mod firesc in repertoriile
claselor de pian, ca un capitol obligatoriu de parcurs in
pregatirea studenteasca.

In paralel, la clasele de muzicd de camerd se canta
Debussy, dupa cum se canta si la clasa de orchestra. n felul
acesta fiecare muzician tanar care iese de pe bancile
invatamantului superior pleaca in cariera cu o experienta
semnificativa la capitolul muzicii impresioniste. Acest lucru este
deosebit de meritoriu pentru a forma instrumentisti cu pregatire
complexa multilaterala, cunoscatori deplini ai principalelor stiluri
pianistice
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SUMMARY
Lavinia Coman
Claude Debussy, One Century of Immortality

The purpose of this study is to evoke the life and creation of
Claude Debussy, the main representative of musical
Impressionism. It traces the formation and evolution stages of
the pianist and composer who, in the first decade of the
twentieth century, inaugurated the modern art of piano playing.
It expounds the main features of this original style in treating the
key-and-hammer instrument, of the new aesthetics of the
phonic phenomenon. It presents the brilliant opuses that
illustrate this style, underlining their importance within the
context of the modern instrumental repertoire. It documents the
presence of Debussy’s creation in Romanian musical life,
emphasising the decisive contribution of pianist and teacher
Silvia Serbescu to this effect.
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