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CREATII

Nicolae Brandus — PHTORA

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras

Nascut la 16 aprilie 1935 la Bucuresti, compozitorul
roman Nicolae Brandus absolva studiile superioare muzicale de
pian si compozitie 1in
acelasi oras. Discipol al lui
Martian Negrea, Nicolae
Brandus ii are ca profesori
printre alti pe Paul
Constantinescu, Tudor
Ciortea si Anatol Vieru.
Participa intre anii 1970-80
la cursurile Scolii de la
Darmstadt — Ferienkurse
fir  Neuemusik si la
cursurile de perfectionare
din Aix-en-Provence.

Muzician neobosit, Nicolae Brandus intreprinde si o
activitate intensa de pianist concertist pe scenele nationale si
internationale, iar in 1985 participa la un proiect de cercetare
muzicala la Paris, in cadrul IRCAM. In anul 1996, realizeaza in
Franta, la Bourges, o lucrare de muzica electronica in cadrul
GMEB - Groupe de musique expérimentale de Bourges
[Grupul de muzica experimentala Bourges].

Creatia compozitorului Nicolae Brandus cuprinde lucrari
camerale, vocale, simfonice, vocal-simfonice, opera, teatru
instrumental, lucrari electroacustice si multimedia. Spirit viu,
cercetator, dornic de a inova fara incetare, creatorul roman fsi
situeaza sub zodia experimentalului fiecare dintre creatii,
indiferent de gen.

21



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

Pasionat de conceptul de improvizatie, compozitorul are
in permanenta in vedere in cadrul creatiilor sale raportul dintre
partitura muzicala si interpret, fiind fascinat si urmarit de ideea
ca o unica structura muzicala poate da nastere unei multitudini
de lecturi si interpretari polivalente, aidoma practicilor
improvizatorice de sorginte culta sau populara. Astfel, Nicolae
Brandus caracterizeaza complexitatea fenomenului interpretarii
muzicale ca fiind cumulul dintre interferentele existente intre
elementul liberul arbitru si cel ce cuprinde totalitatea regulilor
date. In acest sens, compozitorul roman defineste conceptul
operei deschise, pe care il oglindeste in creatiile sale, precum
ciclul Phtora, ce cuprinde piesele Durate, Match, Cantus firmus,
Ideofonie, Soliloque.

Pe langa aceste preocupari, muzicianul Nicolae
Brandus manifesta o inclinatie aparte catre domeniul operei si
al teatrului instrumental, fiind atras In mod deosebit de
fenomenul sincretic ce defineste aceste genuri.

Din creatia compozitorului mai amintim Concertul Nr. 1
si Concertul Nr. 2 pentru pian si orchestra, SIN EU PHONIA | si
II, European Parody, Tubulatures, Simfonia-Balada, Oratoriu
pentru cor barbétesc, tenor, soprand solo si ambianta
electronica, Rhythmodia — concert pentru percutie solo.

Pe langa activitatea componistica, Nicolae Brandus
desfasoara o prolifica activitate pedagogica, de critica si de
cercetare muzicologica,. Este detinatorul mai multor premii si
distinctii nationale si internationale.

PHTORA

Cele cinci piese ale ciclului PHTORA au fost compuse
intre anii 1968-1972. Ele se succed in urmatoarea ordine :
Phtora | — Durate, Phtora Il — Match, Phtora Ill — Cantus Firmus,
Phtora IV — Ideofonie, Phtora V — Soliloque. Dupa cum
marturisea compozitorul, acest ciclu de lucrari reprezintd o
anumita etapa creatoare — ce nu a fost scutita de echivocuri si
neinfelegeri de ordin practic interpretativ. Inspirate din
conceptele specifice improvizatiei asa cum este ea practicata in
cadrul muzicilor de traditie orala din anumite zone ale
Romaniei, piesele ciclului PHTORA propun exemplificarea unei
anumite sistematizari si organizari a acestor principii de
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improvizatie. Nicolae Brandus doreste realizarea translatiei din
popularul imaginativ in muzica savanta, fara a apela la sistemul
de notatie muzical traditional liniar.

Conceptia seriala a muzicii a condus — in mod numai
aparent paradoxal — la aparitia si inflorirea diferitelor concepte
ce introduc si trateaza idea libertatii — ne referim in special la
aleatorism, muzica intuitiva, indeterminare, muzica stocastica
sau improvizatia colectiva. Aceasta din urma se manifesta in
cadrul unui comportament muzical global, ce implica in mod
activ pe toti participantii triunghiului format din compozitor-
interpret-public. Pornind de la o baza culturala, sociala si
istorica comuna — care poate fi de sorginte populara, culta sau
poate fi o rezultanta a celor doua — Nicolae Brandus cauta
redefinirea conceptului de forma muzicala, in conditiile in care
~muzica improvizata se plaseaza la granita dintre formal (cod,
structura, sintaxd) si informal (deschidere in timp)” (s.a.)!. In
demersul sau, compozitorul face apel la formule si legi
matematice inspirate din teoria multimilor, a probabilitatilor,
statistica, lingvistica si logica, activand si transformand
substantial reflexele si ticurile existente pe traseul dintre creator
Si receptor.

Unul dintre motivele dificultatilor de intelegere pe care
compozitorul Brandus le-a remarcat in legatura cu piesele
ciclului PHTORA se datoreaza fara indoiala trecerii in plan
secund a textului muzical de tip grafic — notatie muzicala
traditionald sau grafism. In aceste creatii, primordial devine
aspectul mental al interpretilor, insistindu-se pe faza de ante-
creatie mentala a sunetelor, pe non-activitate mentala — repaos
cerebral — precum si pe post-creatie — in sensul receptiei si a
perceptiei publicului. In cadrul instructiunilor ce insotesc
partiturile celor cinci piese se fac repetate referiri la existenta
celor doi pasi ai acestui tip de muzica : un pas mental — pre-
conceperea cerebralda a sunetului si cel de al doilea pas —
realizarea practica a respectivului sunet. Este un nivel superior
de comportament performativ, ce necesita antrenamente
sustinute, mai ales daca se are in vedere caracterul colectiv pe
care trebuie sa il aiba aceste practici. Se cere o comunicare

1 Nicolae Brandus, ,ltinerar muzical actual”, in Interferente, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1984, p. 173.
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mentala intre membrii unei formatiji, o gandire colectiva similara
si unitara, in care sunt implicate concepte ca muzica imaginara,
muzica-memorie sau gest-memorie si care contribuie la
obtinerea unui rezultat artistic de nivel superior.

Ciclul de piese PHTORA reprezinta aplicarea practica a
preocuparilor si cercetarilor efectuate de catre Nicolae Brandus
in domeniul eliberarii gandirii interpretative din constrangerile
textului muzical de tip traditional. Aceasta eliberare a actului
interpretativ si creator in acelasi timp — generata si controlata in
permanenta de catre compozitor — se va produce in mod
treptat, incepandu-se la nivelul micro-structurii — in prima piesa
— si ajungandu-se in ultima piesa la eliberarea intregii scari a
~puterilor creative”.

Prima lucrare — Phtora | — Durate, reprezinta la un nivel
micro-structural implicarea interpretului in procesul de creatie.
Se pot alege diferite variante dintr-o serie notata, solutiile
personale trebuind sa se incadreze intr-un set de reguli indicat
de catre compozitor. Creativitatea interpretului se manifesta
prin inventii ce au caracter motivic, melodic si acordic, pe baza
unui material notat sub forma de seturi de variante posibile.
Valorile ritmice sunt de tip proportional, ce se incadreaza intr-o
durata globala, indicata de dirijor. Libertatea se manifesta si la
nivelul numarului de grupe de instrumentisti, acesta fiind liber,
dar nu mai putin de trei.

In a doua lucrare a ciclului — Phtora Il — Match, regasim
aceleasi elemente de tip varianta a libertatilor la nivel micro-
structural pe care le-am intalnit in Durate, dar la care se
adauga libertati acordate interpretilor si la nivel macro-
structural. Creat sub forma unui joc — sugerat chiar din titlu —
Match se prezintd ca o lucrare cu un grad sporit de
imprevizibilitate, in care exista reguli si strategii, dar nu exista
un plan de desfasurare temporal, actiunile derulandu-se de
fiecare data altfel. Aidoma unui meci sportiv, exista un numar
egal de grupe de instrumentisti, care sunt plasati fata in fata si
care isi creeaza interventiile in mod simultan sau succesiv, in
functie de situatiile ce apar pe parcurs. Astfel, forma piesei nu
este finitd decat in momentul real al interpretarii, creativitatea
personajelor jucand un rol fundamental in realizarea acesteia.
In cursul interpretarii, apar o suma de situatii neprevazute —

24



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

rezultate din desfasurarea piesei, carora trebuie sa li se
gaseasca solutii — ce nu pot fi niciodata identice, ci adaptabile.

Cele doua grupe de instrumentisti au fiecare cate un
conducator, care enunta asa-numitele propuneri personale ale
unor parametri muzicali — Tempo, Intensitate, Registru. Aceste
propuneri pot avea loc simultan pentru ambele echipe, ori
succesiv, conform indicatiilor dirijorului. Dupa ce dirijorul a ales
0 singura propunere pentru Tempo, se trece la propunerile
pentru alegerea Intensitatii, care trebuie sa se incadreze in
Tempo-ul stabilit deja, ultimele propuneri fiind cele privind
alegerea Registrului. Aceste secvenie muzicale denumite
propuneri sunt de fapt inventii realizate de instrumentisti pe
baza unor intervale generice, fiind ceruta in acest caz folosirea
muzicii in doi pasi, de care am vorbit mai sus. Astfel,
anticiparea mentald a sunetelor devine primordiala,
comunicarea si deci meciul in sine derulandu-se si la nivel
cerebral.

In cea de-a treia piesa — Phtora Ill — Cantus Firmus,
Nicolae Brandus plaseaza un conducator de grup — ce poate
canta la orice instrument cu claviatura, fiind secondat de catre
un numar nedefinit de alti instrumentisti. Conducatorul de grup
are sarcini de creatie la nivel micro-structural, dar si la nivel
macro-structural. Rolul sau este principal, el enuntand diferitele
secvente componente ale lucrarii — pe care ceilalti instrumentisti
trebuie sa le urmeze — stabileste coeziunea grupului la nivel
muzical si este obligat sa comenteze printr-un rezumat muzical
sfarsitul fiecarei secvente componente. Libertatile pe care le are
la dispozitie conducatorul sunt foarte extinse, secveniele pe
care trebuie sa le realizeze bazandu-se pe un set de intervale
generice, pe care instrumentistul poate sa le asocieze si sa le
modifice dupa cum doreste. Conceptul de muzica in doi pasi
atinge un nou nivel de abstractizare — conform indicatiilor
compozitorului — o secventd poate fi realizatda de catre
conducator fie sonor, fie mental. In acest context, tacerea
capata doua semnificatii — de pauza propriu-zisa sau de enunt
mental al unui interval.

Celorlalii instrumentisti li se recomanda acelasi lucru
privind enuntarea mentala a intervalelor Thaintea enuntarii lor
sonore. Brandus recomanda in explicatile destinate
instrumentistilor : ,Nu canta numai prin sunete. Interpreteaza o
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parte a muzicii mental (muzica imaginara)”. Se insista deci pe
constientizarea si pe implicarea mult mai profunda in procesul
creativ al intelectului si pe eliminarea sabloanelor sau a ticurilor
interpretative. Se cauta activarea capacitatii de anticipare
mentala, precum si de variere a gesturilor creative. De
asemenea, indicatia autorului directionata catre grupul de
instrumentisti referitoare la teatralitatea procesului interpretativ-
creativ este extrem de sugestiva, dovedind preocuparea lui
Nicolae Brandus pentru contopirea teatrului cu muzica
scompune-ti o dramaturgie a cantatului mixata cu gesturi,
imobilitate si migcari (eventuale) pe scena” (s.a.).

In piesa Phtora IV — ldeofonie, autorul isi indreapta
atentia catre un text literar, mai precis catre cuvant si a
implicatiilor sonore ale acestuia, precum si catre ,zdmislirea
fonemei, geneza dialectica a limbii ca fenomen general” — dupa
cum precizeaza in indicatiile din partitura. Conceputa sub forma
unei suprapuneri polifonice a aceluiasi text tradus in cinci limbi
— denumite trasee lingvistice — lucrarea propune interprefilor
libertati de inventie superioare fatd de cele intalnite in piesele
precedente. Structurarea pe verticala a celor cinci traduceri
urmareste simultaneitatea bazata pe concordante vocalice.

Piesa Ideofonie se prezinta ca un exemplu de antifonie
realizata de un numar de minim doua grupe plasate fata in fata,
ansamblul complet fiind format din_cinci grupe asezate pe
laturile imaginare ale unui pentagon. In fiecare grupa vor exista
cinci cantori — cate unul pentru fiecare traseu lingvistic. O
conditie necesara este dispozitia cantorilor in asa fel incat
acestia sa aiba contact direct — in special cei apartinand
aceleiasi limbi. Se aleg un numar de cantori principali, care vor
incepe enuntarea primei silabe. Pe baza tehnicii responsoriale,
restul grupurilor lingvistice enuntd o sinteza sonora a silabei
initiale. Aceste interventii responsoriale au caracter de
propunere, aidoma celor din piesa Match. Totodata, aceste
propuneri se bazeaza pe elementele anterioare, avand si
caracter de sinteza, realizdnd si consolidand Tn acest fel
unitatea stilistica.

Regulile ce se aplica domeniului muzical sunt stabilite
ca de obicei de catre compozitor — instrumentatie, emisie
sonora, registre — si sunt indicate in partitura. La acestea se
adauga un set de reguli ce se refera la textul literar, la
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concordanta dintre cele cinci trasee lingvistice, precum si la
unele silabe ce contin vocale sau consoane. Nicolae Brandus
introduce aici un nou concept — unisonul autonom. Acest
element este definit numai de catre registru, clasa de emisie si
glissando, ceilalti parametri fiind liberi — durata, intensitate,
intervale. Aceste unisoane autonome servesc la formularea
silabelor textului literar si, conform diferitelor arhitecturi, sunt de
mai multe tipuri. Se interzice aparitia unisoanelor autonome de
acelasi tip in cadrul mai multor trasee lingvistice. Fiecare traseu
lingvistic va avea asadar propriul sau tip de unison autonom,
ales in mod liber. Tehnicile responsoriale pot avea loc in mod
succesiv, dar si simultan, cu conditia pastrarii inteligibiliatii
tuturor interventiilor. Ultima piesa a acestui ciclu, Phtora V —
Soliloque, reprezinta un caz particular extrem de propunere a
unei piese de improvizatie colectiva. Partitura generala a
acestei creatii se prezinta in felul urmator :

SOLILOQUE - PHTORA V
- pentru ansamblu cameral -

- partitura generali -

e Executia lucririi presupune o bandd magneticid preparatd de
compozitor. Versiunea de fatd foloseste un suport magnetic play-
back de 7°.

e in timpul executiei fiecare interpret va interveni cel putin o dati.

* Serecomandi ca interventia si fie scurti, esentializata.

* Nu se prescrie momentul interventiei.

e Fiecare noud executie se desfigoari concomitent cu inregistrarea
versiunii anterioare de concert.

» Executia poate avea loc fie intr-o salid de concert, fie intr-un studio
special de inregistriri.

e Dupi un anumit numir de executii inregistrate ca atare
compozitorul isi rezervd dreptul de reprelucrare a benzii.

* Se recomandd ca ansamblul care a initiat acest proces si nu-gi
schimbe componenta.

« In cazul unui singur interpret, acesta va interveni de mai multe ori
in fiecare executie.

e Se considerd lucrarea incheiatd cind ansamblul care a initiat-o isi
inceteazd activitatea comuna.

* Se interzice transferul de banda de la o formatie la alta fard acordul
compozitorului §i fnainte ca acesta sd fi intreprins reprelucrarea
benzii play back.

Nicolae Brandus

Phtora V — Soliloque 27
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Observam deci ca, in loc de utilizarea unui sistem de
notatie — mai mult sau mai putin muzicala — compozitorul
propune un set de reguli generale sau ,sfaturi practice” —
conform autorului. Ne aflam deci in prezenta unei lucrari al
carei suport este o banda magnetica de tipul play-back, cu
durata de 7 minute. Desi lucrarea este destinata unui
-ansamblu cameral”, observam totusi ca aceasta se poate
realiza si de catre un singur instrumentist. in cazul in care se
recurge la un ansamblu de mai multi interpreti, acestia trebuie
sa intervind macar o data, intr-o maniera concisa, clara si
explicita. Momentul fiecarei interventii este lasat la libera
alegere a fiecarui protagonist.

Realizarile succesive ale acestei creatii se vor inregistra
peste banda initialda, suprapunandu-se in acest fel aidoma unor
file ce se adauga intr-un dosar sau a unor informatii ce se
stocheaza intr-o memorie a operei. Se mentioneaza ca
straturile succesive de inregistrari trebuie sa apartina aceleiasi
formatji, nefiind permisa schimbarea acesteia si nici chiar
schimbarea membrilor componenti. Forma deschisa a acestei
lucrari este definitd magistral prin urmatoarea remarca : ,se
considera lucrarea incheiatd cand ansamblul care a initiat-o igi
inceteaza activitatea comuna”. lata cum Nicolae Brandus
exploreaza noi conexiuni posibile in cadrul relatiei compozitor-
interpret. In cazul de fata, existenta fizicd a ansamblului — sau
mai bine spus incheierea existentei acestuia — conditioneaza
finalizarea operei. In orice caz, compozitorul isi rezerva dreptul
de a re-prelucra oricand banda, mai ales in momentul
transferului de la o formatie la alta.

Tn acest punct se impun cateva consideratii despre ceea
ce reprezintd o opera muzicalda n contextul performativ.
Remarcam existenta a trei elemente definitorii ale conceptului
de opera muzicald : cadrul general, numit si meta-structura si
care este format din codul de reguli si eventualele indicatii
privind realizarea respectivei opere ; textul muzical propriu zis,
ce contine simboluri codificate in diferite feluri — spre exemplu
grafic, semantic sau acustic ; lectura respectivului text de catre
interpret in cadrul si timpul performativ. Despre meta-structura
piesei lui Nicolae Brandus am vorbit Tn paragrafele de mai sus.
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Mult mai interesanta ni se pare a fi discutia referitoare la textul
muzical al acestei lucrari. Dupa cum am aratat mai sus, textul
muzical contine simboluri ce pot fi codificate in multe feluri:
grafic — prin intermediul notatiei muzicale traditionale sau prin
orice alt sistem de notatie grafica; semantic — prin intermediul
unor texte literare, versuri sau proza; acustic — prin intermediul
unei inregistrari prealabile, ca in cazul de fata. Lectura acestui
tip de text muzical devine — in conformitate cu spusele
compozitorului, ,,0 reactie personala a fiecaruia fatd de muzica
de band&d™. in afara de aceasta, interpretii se vor lansa intr-un
astfel de proiect — in care libertatea de interventie si de inventie
este maxima — numai in urma unui studiu aprofundat, in comun,
cu banda, vizandu-se crearea unei conceptii creative spontane
si unitare, bazata pe aceleasi idealuri estetice. Interpretii trebuie
sa aiba un nivel performativ exceptional pentru a obtine
rezultate de o calitate artistica remarcabild. Lectura se
constituie in acest caz intr-o reactie la un stimul auditiv, fiind
insotita si de o activare a memoriei, a cunostintelor acumulate
anterior. Aceste reaciii de interventie pot fi stimulate prin gesturi
si de catre liderul ansamblului instrumental.

Desi in cazul creatiei Phtora V — Soliloque gradul de
indeterminare este maxim, trebuie sa mentionam ca nu ne
afldam in zona indetermindrii de tipul free music. Tn cazul
acesteia din urma, ideea textului muzical si prin urmare si cea a
lecturii lipseste cu desavarsire — genul free music fiind lipsit de
ceea ce putem numi o gramatica a procesului de lectura.
Propunadnd o libertate de exprimare maxima din punctul de
vedere al parametrilor care o guverneaza, lucrarea lui Nicolae
Brandus se bazeaza pe elemente concrete de vocabular si
reguli de utilizare a acestuia, intr-un cadru gramatical bine
stabilit cu ajutorul unui text muzical — de tip acustic — precis,
lipsit de echivocuri. A se considera ca manifestarea in cadrul
unei astfel de libertati aparent maxime este un lucru facil,
constituie o grava eroare. Capacitatea de a improviza liber — in
sensul lui Nicolae Brandus — se dobandeste in urma studiului

1 Nicolae Brandus, prefata la CD-ul Ars Inventia — Nicolae Brandus,
Bucuresti, Muzica, 2001.
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intens, individual si in grup, fiind cel mai adesea o inhcununare a
vointei si a dorintei personale de perfectionare a interpretilor, in
directia dezvoltarii capacitailor creative intr-un cadru de
libertate.

SUMMARY

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras
Nicolae Brindus — PHTORA

The five works that form the cycle entitled Phtora were
composed by Nicolae Brandus between 1968 and 1972. Their
order is the following: Phtora | — Durations, Phtora Il — Match,
Phtora Il — Cantus Firmus, Phtora IV — Ideophony, Phtora V —
Soliloquy. As the composer confessed, this cycle stands for a
creative stage of his that was not spared certain equivocations
and misunderstandings of a practical, interpretative nature.
Inspired from the concepts specific to improvisation as
practised in the music of oral tradition in certain areas of
Romania, the pieces of the Phtora cycle set as an example
certain systematisations and organisations of these principles of
improvisation.

The Phtora cycle is thus the practical application of the
concerns and research that Nicolae Brandus undertook with in
order to free interpretative thought from the constraints of the
traditional musical text.
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