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Viziune si posibilitate in maiestria
componistica

George Balint

Drama compozitorului de muzica inaltd vine din aparenta
contrarietate intre viziune si posibilitate. Viziunea 1l determina in
exprimarea unei idei ca forma, prin chiar structurarea acesteia.
Asadar, a unui mod formal (MF). Acceptiunea MF se proceseaza
mental, contempland deopotriva detalile Tmbinarii (cum-ul) si
contururile sau relieful Tntregului de parcurs (ce-ul). Privind astfel,
subiectul auctorial se abstrage efectivitatii impresiilor, tinzand in
obiectivare, ca statuare rationala.

Complementar, dintr-o perspectiva exterioara, posibilitatea
implica conditia realitatii, respectiv a cAmpului in care se propaga un
construct sonor. Atunci cand consideram realitatea ca mediu psihic,
ne referim la un camp de ordin afectiv, In care sunt receptate
vibratile emotionale determinate de contactul cu datul sonor al unei
opere muzicale. Funciar, emotiile sunt necesare integrarii individului
intr-un mediu animat (insufletit). Ele {in de substanta existentei
vietudinale. Desi, in complexitatea lor, pot fi concepute din
perspectiva unei evolutii biologice naturale, ematiile faciliteazd doar
aparent atingerea operei ca stadiu de inteles. in fond, ele sunt
redundante in raport cu opera, pe care o califica doar la nivelul
impresionarii. De altfel, pe acest palier opera poate fi manipulata
comercial, pe o piata in care obiectul-marfa este destinat consumului
de moment, ca divertisment sau valoare recreativa.

S-ar impune, deci, o deconditionare de nivelul impresiei in
relatia cu opera. Cum emotiile nu pot fi eradicate, este nevoie de o
sublimare a acestora prin palierul cugetului, proces de ordin reflexiv
ce poate fi modelat in referinta formei operei, respectiv a MF continut
de aceasta. Astfel, opera este perceputa pe un nivel superior,
devenind semnificativa ca valoare formativa pentru un cum al gandirii.
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La randu-i, gandirea implica limbajul. Am putea spune si ca opera
muzicala este expresia unui limbaj nonverbal, de ordin sonor. Este
nivelul la care opera poate fi abordata functional intr-un mediu cultural
de tip traditie, in care se conserva oral, prin imitari nemijlocite,
implicand o mare mansa de variabilitate.

Insa nici Tn acest stadiu nu se atinge pragul posibilitatii de
contemplare, intrucat fara verbalizare nu poate fi reflectie. Prin
urmare, trebuie ca unei opere muzicale, a carei materialitate se
disipeaza odata cu Tncetarea sunetului, sa i se acorde un suport de
reflectie. In general, acesta se conjugd cu functia instrumentald, a
posibilitatii de redare a configuratiei sonore, in obiectualitatea grafica
a partiturii muzicale. In acest caz avem de-a face cu o abordare
muzicologica, in si prin care opera este deopotriva compozabila si
decompozabila ca proiect formal Tntr-un sistem de criterii.

Desi perspectiva muzicologica permite conceptualizarea
structurald a operei, ea tine de o competents de ordin tehnic. in plus,
contemplarea operei presupune urmarirea unui traseu (forma)
totodata cu suportarea (trairea) propriilor impresii generate de
sonoritatea operei si, pe cat posibil, a propriilor reflectii - ceea ce
implica o pozitionare in afara migcarii sonore.

Insa datul spre contemplare nu este totuna cu de-c&utatul
spre intru-actare. Contemplatorul este cel care admira maiestria
sincarnarii” MF cu o expresie artistica semnificand un fel de a se arata
al spiritului. Pe nivelul urmator de intelegere vorbim de o intru-
cuprindere in opera a celui care, deja petrecut prin contemplarea ei,
nazuieste sa devina actant. Opera este inteleasa acum ca fiinta
(actantul) aflata Tn Tnsugirea (devenirea) unui mod de fiintare (opera).

In concluzie, putem considera functia operei muzicale ca fiind
aceea de propagare a unui sens de fiintare, indecuplabil (la nivelul
persoanei) de actul fiintarii Tnsasi. Pe palierul receptarii afective,
compozitorul poate elabora o strategie de mladiere a impresiilor, astfel
incat acestea sa nu ecraneze posibilitatea initierii ascultatorului prin
etapele superioare, de ordin spiritual, de la reflectia muzicologica
(critica), trecand prin contemplarea estetica (formala), pana la trairea
asumata (actul). Modelul formal este adevarul ascuns drept confinut al
operei, care nu poate fi deplin in absenta ascultatorului Tnsusi.
Modelul formal implica astfel, nu doar un dat spre contemplare ci si,
mai ales, o autentica prezenta de constiinta in devenire.
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