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O metodologie a texturalismului si
tipologiile aferente

Andrei C. Cozma

Incercarea elaborarii metodologiei unui sistem definit prin
metode componistice si moduri de organizare sonord specifice
reclama in primul rand clarificarea notiunii fundament de textura, si
aceasta datorita polisemiei In care termenul se scalda de ceva timp in
scrierile muzicologice.

De multe ori prin termenul de textura se face o referire
atributiva asupra organizarii sonore sau se indica tipul acestei
organizari, mai exact categoria sintactica definitorie, cazuri in care
termenul este folosit cu un sens general. Dincolo de utilitatea
ocazionala cu care aceste intelesuri sunt vehiculate intalnim totusi un
sens particular ce face referire tot la organizarea sonora, insa prin
care se denota un tip aparte de structura in care sunetele si relatiile
intre sunete nu mai pot fi percepute individual. Acest tip de
structurdapare fintr-un numar considerabil de compozitii si permite
diferentierea si sistematizarea unui corp stilistic comun numit
texturalism.

Pentru a deveni un instrument analitic operativ in cadrul unei
metodologii coerente,textura trebuie Tn primul rand sa poata fi
delimitatd ca element formativ al discursului muzical, determinand
deci o sectiune a temporalului perceptibila ca atare. Aceasta
implicaposibilitatea aparitiei unor stadii de prefigurare sau a unor
stadii concluzive Tn care elementele texturii propriu-zise sunt fie
enuntate, fie recapitulate, si ih care sunetele si relatiile intre sunete
sunt perceptibile in detaliu. Tot astfel pot s& apara si punti de legatura
sau alte tipuri de structuri intre texturi diferite sau in interiorul aceleiasi
texturi, acestea fiind compuse fie din elemente muzicale derivate din
textura propriu-zisa, fie dintr-un material muzical nou. Relevanta in
analiza a stadiilor de prefigurare sau a celor concluzive si a puntilor de
legatura este datd tocmai de similitudinea prin variatie sau de
contrastul ce apare intre acestea si texturi.

lvezi Cozma, Andrei C., Texturalism, STUDIA UBB MUSICA, LVIII, 2, 2013,
73-90.
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Pentru ca textura sa poata fi perceputa ca o imagine sonora
individualizata cu functie formativa si nu ca un simplu moment fugitiv
este necesara diferentierea acesteia de blocul sonor. Desi in cadrul
metodologiei texturalismului blocul sonor implica, la fel ca textura,
imperceptibilitatea detaliului, si mai mult cuprinde intregul plan vertical
al organizarii sonore, acesta reprezinta doar un scurt fragment al
discursului muzical cu rol de efect sonor ce nu poate fi confundat cu o
articulatie formala.

Anumite structuri vor fi pastrate Tn unele cazuri de la o textura
la alta, asiguréand o oarecare continuitate structurald si perceptiva,
insa cele mai mici variatii ale detaliului vor schimba semnificativ
sonoritatea fragmentelor muzicale iar atunci cand trecerea de la o
texturd la alta este Tnsotita de un atac sincronizat al mai multor voci,
diferentierea texturilor este si mai evidenta (Ex. 1.).
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Ex. 1. Stefan Niculescu — Simfonia a ll-a ,,Opus Dacicum’,
reper 12, pagina 36
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Desi cele doua texturi din Ex. 1. fac parte dintr-o aceeasi
sectiune a discursului muzical, ele sunt structurate prin conformatii
ritmico-melodice si fuziuni timbrale diferite, constituind din punct de
vedere analitic obiecte distincte. Astfel de separari vor functiona in
primul rand carepere in analiza formala a texturalismului.

In incercarea alcaturii unei tipologii cu caracter stiintific trebuie
urmarit in primul rand gradul de adecvare al caracteristicilor in functie
de care este facuta clasificarea, iar mai apoi gradul de determinare al
acestora astfel incat fiecarei unitdti sa i corepundd un unic
identificator. Desi identificatorii alesi sunt din punct de vedere
structural relativi fatd de celelalte caracteristici, acestia prezintd cea
mai mare relevantd perceptiva sau evidentiaza principii unitare de
coordonare.

Constiinta auditivd primeaza in stabilirea caracteristicii
inerente tuturor texturilor, si anume acea senzatie de imperceptibilitate
a detaliului ce le defineste. Aceasta inseamna ca desfasurarea
sonora prezinta planuri perceptive ce nu sunt reductibile auditiv la
diferitele elemente ale limbajului muzical precum melodia, ritmul sau
armonia. Vom numi aceasta caracteristica sintonie, cuvant format din
elementul de compunere de origine greceasca syn, Tnsemnand
.impreund”, si latinescul tonus, adica ,sunet”’, desemnand asadar ,0
impreunare de sunete”. Gasim adecvat acest termen in ciuda faptului
ca sintonic este folosit cu un alt inteles in sintagma coma sintonica,
find vorba despre acea coma care face diferenta dintre terta
pitagorica si terta didimica sau naturala. Aici intelesul cuvantului este
.intre sunete”, pe cand noi il vom folosi pentru a indica o calitate a
muzicii rezultatd din asocierea mai multor sunete. Ca un precedent
intdlnim folosirea cuvantului syntonistic n 1927 de catre
compozitoarea Ruth Crawford Seeger (1901-1953) pentru a descrie
armonia rezultatd din aglomerarea rezonantei unei muzici cromatice
cu ajutorul pedalei de sustinere la pian, armonie ce va fi perceputa ca
0 panza sonora continua, spre deosebire de armonia segmentata a
muzicii traditionale.

In  compunerea texturilor putem identifica asocieri de
elemente ale limbajului muzical care permit delimitarea acestora ca
formatiuni particularizate prin continut sau mod de alcatuire. Aceste
formatiuni sunt evidente la analiza unei partituri si pot deveni
operative in cadrul unei analize, mai ales pentru ca ele tradeaza
travaliul componistic intreprins in realizarea texturilor si permit o
disociere structurald a acestora. Diferiti autori vor teoretiza concepte
asemanatoare cu diferite grade degeneralizare, dar care permit
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identificarea formatiunilor specifice texturalismului printre cazurile
particulare.

La Karlheinz Stockhausen (1928-2007) ele se confunda cu
grupurile (Gruppen), termen prin care se denota ,un numar determinat
de sunete conectate intre ele prln afinitati de proportii pentru a
constitui o calitate de ordin superlor . Discursul muzical este alcatuit
in acest caz dintr-o colectie de astfel de grupuri cu caracteristici
variate, intre care existainsa diferite relatii structurale.

Tot astfel, in acceptiunea data uneori oblectulw sonor, diferita
totusi de cea a unei simple relationari de sunete” sau de cea a unui
singur sunet caruia fi pot fi atribuite coordonate pe axa temporala si
cea a frecventelor, intalnim definirea unei unitati, ,(sunet muzical sau
zgomot) care nu mai poate fi descompusa in parti componente (nu de
analiza acustica ci) de constiinta noastra auditiva”. Regasim aici
sintonia ca o caracteristica principala a obiectelor sonore,
caracteristica ce de altfel era comuna si blocului sonor deja amintit,
insa spre deosebire de blocul sonor, obiectul sonor nu este prin
definitie constrans la a determina o sectiune integrala in planul vertical
al organizarii sonore, ca atare putand echivala la nivel structural atat
cu textura, cat si cu formatiunile constitutive ale acesteia.

O ultimé analogle apare intre formatiunile texturallsmulw Si
ferestrele muzicale teoretizate de Dan Dediu (n. 1967) Ferestrele
muzicale reprezintd unitdti omogenizate prin relationari ale
parametrilor sonori sau de ordin arhitectonic, ca in cazul grupurilor lui
Stockhausen, si prin apelul la resurse comune in alcatuire, precum
scari muzicale sau formule ritmice. Datoritd caracterului generalizant
al teoriei, ferestrele muzicale se identifica cu formatiunile avute in

1 Albeérta, Philippe, Modernité Il. La forme musicale, p. 235, in Musiques: Un
Encyclopédie pour le XXle siécle, vol. 1 — Musiques du XXe siécle, sous la
direction de Jean-Jacques Nattiez, ACTES SUD, Paris, 2003, apud
Stockhausen, Karlheinz, Gruppenkomposition: Klavierstiick I, in Texte zur
elektronlschen und instrumentalen Musik, DulMont, Cologne.

Schonberg declara ca el ,poate privi la 0 melodie la fel ca la o palarie: din
fata, din spate, de sus, din lateral etc., referindu-se la faptul ca un sir de
sunete direct, recurent, rasturnat etc., pentru el reprezinta acelasi ,obiect
sonor”, Cezar, Corneliu, introducere in sonologie, Editura Muzicala,
Bucurestl 1984, 78.

%sava, IOSIf Stefan Niculescu si galaxiile muzicale ale secolului XX, Editura
Muzmala Bucurestl 1991, 77.

“vezi Dediu, Dan, O teorie a ,ferestrelor” muzicale, Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, 2006.
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vedere in cazul unor compozitii texturaliste, fapt pentru care, pe langa
expresivitatea termenului, alegem denumirea de fereastra 1in
elaborarea metodologiei texturalismului pentru a desemna
respectivele formatiuni ce vor compune texturile muzicale.

Considerarea ferestrei ca un element formal individualizat ce
se poate detasa din cadrul texturii in vederea unei recompuneri
analitice este necesard, asa cum era si introducerea notiunii de
sintonie si clarificarea conceptului de textura, tocmai in vederea
obtinerii unui instrumentar analitic suficient, clar si potrivit.

Indiferent de complexitatea texturilor, si datoritd sintoniei,
identificarea auditiva a ferestrelor va fi relativa la pregnanta fiecareia
dintre ele. Acestea vor putea fi insa distinse cu o mai mare usurinta
pe partitura datorita frecventelor strategii componistice prin care
fiecarui grup orchestral ii este atribuit cate o fereastra (Ex. 2.). In lipsa
unei astfel de strategii este necesara o analiza atenta pentru a
determina existenta unor corelatii apte de a delimita ferestre distincte.

Ex. 2. Stefan Niculescu — Hétéromorphie, A2, pagina 2
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Un prim criteriu al diferentierii ferestrelor este prezenta sau
lipsa caracterului sintonic. Ferestrele care nu prezinta un caracter
sintonic, deci in care ritmurile, liniile melodice sau inlantuirile armonice
sunt Tnca perceptibile, vor fi numite ferestre secundare. Acestea
corespund Tn mare masura ferestrelor muzicale din teoria lui Dan
Dediu si nu vor avea relevanta decat atunci cand vor determina texturi
sintonice prin compunerea cu alte ferestre sau in stadiile de
prefigurare sau concluzive, ori in momentele de legatura sau de
intermitentd ce pot sa apara intre texturi sau in cadrul texturilor. Atat
ferestrele secundare céat si cele sintonice vor fi caracterizate de
diferitele procedee componistice folosite in alcatuirea lor. In
compunerea texturilor pot sa apara de asemenea diverse semnale
sau alte evenimente sonore continue sau fragmentare de tip monodic
care nu pot fi considerate ferestre din cauza unei lipse de asocieri de
elemente.

Tnainte de expunerea celor patru identificatori in baza cérora
este realizata tipologia ferestrelor sintonice mentionam ca acestia
devin determinanti ai celor patru tipuri de ferestre in urma unei serii de
constrangeri si in functie de pregnanta imanenta fiecaruia.

Cel mai pregnant identificator este procesul, fiind urmat de
repetitivitate si de prolongatie. Cel de-al patrulea identificator este
sintetismul sau eterogenitatea, intelegdnd prin acesta lipsa unei
unitati perceptive pregnante asemanatoare cu cea a celorlalli
identificatori. Ordinea enumerarii celor patru identificatori, fiind dupa
cum am vazut corelatd cu pregnanta asociata acestora, functioneaza
ca una dintre constrangeri, prin ea fiind stabilita o ierarhizare fata de
care se va putea realiza cu un oarecare grad de exigenta tipologia
ferestrelor.

Cele patru tipuri de ferestre pe care acesti identificatori le
determina sunt: fereastra procesuald, fereastra liniara, fereastra
staticd si fereastra sinteticd. Acestea sunt ferestrele sintonice
specifice texturalismului, insa identificatorii lor pot sa apara si in lipsa
sintoniei, configurand prin urmare ferestre secundare.

Fereastra procesuald este caracterizata de un proces
variational de naturd ritmicd sau melodicdce se desfasoara in paralel
in cadrul tuturor vocilor, chiar daca nu identic, conferind ferestrei un
caracter gradual ce este perceptibil.

Procesul ritmic se manifesta printr-o aglomerare sau rarefiere
ritmica treptata a fiecarei voci, efectul perceputfiind independent de
celelalte elemente ale limbajului muzical ce apar in cadrul ferestrei.
Aceasta inseamna ca in ciuda aparitiei altor identificatori precum
repetitia,caracteristica definitorie a ferestrei ramane procesul. in Ex. 3.
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observam doua ferestre procesuale, prima la viori, viole si violoncele
iar cea de-a doua la clarinete si fagoturi, ambele particularizate de un
proces de rarefiere ritmica.

Ex. 3. Stefan Niculescu — Simfonia a Il-a ,Opus Dacicum”,
reper 20, pagina 55
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Procesul melodic poate sa apara fie sub forma unei
contractari sau expansiuni intervalice treptate, fie sub forma unei
secvente. Spre deosebire de procesul ritmic, cel melodic este
dependent de ritm, mai exact, pentru ca procesul melodic sa poata fi
perceput, ritmul trebuie sa devina un suport stabil deoarece efectul
unei transformari melodice se evidentiaza mult mai greu decéat cel al
unei transformari ritmice intr-o fereastra sintonica. Desfasurarea
ritmica nu trebuie sa fie insa redusa la izoritmie, aceasta putand sa
prezinte un anumit grad de varietate sau chiar un proces concomitent
cu cel melodic, atata timp cat este asiguratd o minima continuitate
structurala.

Procesuala poate fi si augumentarea sau diminuarea unor
formule ritmico-melodice prin diferite procedee, insa pentru ca
acestea sa poata fi confundate cu identificatorul ferestrei procesuale
este necesara o conlucrare inspre implinirea unei senzatii generale de
gradualitate.

Procesul se regaseste nu doar pe palierele melodiei sau
ritmului, ci si pe cel al desfasurarii temporale, cel mai reprezentativ
exemplu al unui astfel de proces fiind procedeul imitatiei. Prin simpla
contrapunere a mai mult de doua voci distincte ritmul si melodia Tsi
pierd individualitatea, caracterul structurii polifonice tinzand astfel
inspre sintonie, insa schimbarea sau sustinerea armoniei rdméane
perceptibila, si, mai mult, este evidentiata tocmai de lipsa celorlalte
repere auditive. Astfel de ferestre procesuale vor fi considerate
ferestre secundare, insa atunci cand imitatia este folosita in lipsa unui
substrat armonic perceptibil, spre exemplu prin sustinerea unor
clustere sau atunci cand complexitatea armonica nu permite
diferentieri, ferestrele procesuale devin sintonice (Ex. 4.).
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Ex. 4. Liviu Glodeanu — Concert pentru flaut si orchestra,
reper B, paginile 6 si 7
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Fereastra liniard este caracterizata de repetitivitatea unor

ritmico-melodice notate fie strict, fie proportional
incadrarea lor Tn casetes au bucle repetitive. Este numita liniara
datorita posibilitatii de a reprezenta geometric variatia acesteia printr-o
dreapta conjunctiva, ceea ce se si intampla de altfel in partitura in
cazul folosirii casetelor repetitive (Ex. 5.).
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orchestra de camera, reper 210, pagina 41
Operand in baza constrangerilor deja amintite intalnim cateva
cazuri ce trebuie exemplificate. Primul este acela in care fiecare voce
a ferestrei va sustine o inaltime si un ritm constant. Repetitivitatea se
manifesta aici doar la nivelul ritmului, fiind totusi suficienta pentru a
contura o fereastra cu caracter perceptibil liniar, mai ales atunci cand
raportul ritmic dintre voci raméne constant (Ex. 6.).

Ex. 5. fragment: Liana Alexandra — Concert pentru flaut, viola si

Ex. 6. fragment: Mihai Moldovan - Tulnice, reper 5, pagina 29
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Existd de asemena posibilitatea repetarii unei unitati formata
din sunete cu inaltime nedeterminata, caz in care pregnanta ritmica
este iarasi suficientd, mai ales atunci cand vocile care formeaza
fereastra apar treptat astfel incat fiecare unitate ce este supusa
repetitiei s& se poatd impune perceptiv inainte de stadiul aglomerarii
sintonice (Ex. 7.).
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Ex. 7. fragment: Liviu Glodeanu — Simfonii pentru instrumente de
suflat, masura 133, pagina 42

Cel de-al doilea caz in care este impusaefectuarea unei
constrangeri are in vedere lungimea unitatii supuse repetitiei. Aceasta
trebuie sa fie relativ scurta si, ca atare, sa aiba o anumita pregnanta
pentru ca repetarea ei sa poata fi perceputa ca identificator al ferestrei
liniare, Tn caz contrar fiind promovat caracterul eterogen al ferestrei
sintetice.

Atunci cand unitatile repetitive ale unei ferestre liniare nu
prezintd afinitdti structurale este necesar ca cel putin prin trimbru
acestea sa fie omogenizate.

Fereastra statica este fereastra a carei particularitate este
datd de sustinerea unui conglomerat sonor, identificatorul acesteia
fiind prolongatia (Ex. 8.). Aici poate sa apara confuzia intre fereastra
statica si acord, insa daca prin acord se intelege o simultaneitate de
sunete cu efect armonic decelabil, fereastra statica presupune tocmai
lipsa acestuia. Demarcatia dintre cele doua raméane insa subiectiva iar
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prolongatia ca identificator poate sa apara si in cadrul unor ferestre
statice secundare, deci purtatoare de sens armonic.

Ex. 8. Dan Constantinescu — Concert pentru pian si orchestré de
coarde, masura 31, pagina 41

Prolongatia sunetelor nu trebuie sa fie insa redusa la
sustinerea strictd a unei singure inaltimi, ci prin aceasta se intelege
mai degraba mentinerea continud a unui sunet fara aparitia unor
intermitente ritmice. Astfel pot sa apara ferestre statice in care
prolongatia este sustinuta prin glissando, si mai mult decat atat,
glissando-ul nu trebuie sa fie uniform, unidirectional sau similar la
toate vocile (Ex. 9.). Este important insa ca schimbarile de sens sa nu
se produca prea frecvent, promovand ca atare diversitatea, sau
acestea sa nu fie sincronizate astfel incat rezultatul sonor sa se
apropie mai mult de o pulsatie ritmica decét de o prolongatie.

o ppP

Ex. 9. doua ferestre statice separate de o pauza,
Fragment: Adrian Pop — Etos I, masura 69, pagina 14
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Prolongatiile pot fi de asemenea variate prin tril, vibrato sau
alte procedee al caror efect nu contravine senzatiei de sustinere,
precum schimbarea degetatiei (Ex. 10.) sau alte tehnici instrumentale
al caror scop este doar de a altera culoarea timbrala a sunetului tinut.
Tot astfel pot sa apara variatii ritmico-melodice initiale sau finale, dar
si mediene atunci cand acestea au loc rar si nu sunt pregnante, deci
nu deregleaza statutul identificatorului.
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Ex. 10. Fragment: Stefan Niculescu — Eterofonii pentru Montreux,
madsura 366, pagina 27

Fereastra sinteticad are ca identificator eterogenitatea, insa
pentru a constitui o formatiune individualizata este nevoie ca cel putin
un element de limbaj muzical sau parametru sonor sa fie comun intre
voci. De cele mai multe ori acest element comun este timbrul, el fiind
minimul necesar n delimitarea ferestrelor sintetice. Diversele formule
ritmice sau melodice care pot sa apara ca elemente comune intre voci
trebuie sa& nu contureze Tmpreuna niciunul dintre ceilalti identificatori.
Desi ritmul si intervalica ferestrei sintetice din Ex. 11. sunt supuse
improvizatiei, formulele ce apar sunt comune tuturor vocilor si n
pluseste indicata sirepetitia in cadrul fiecarei voci.

Cu toate acestea fereastra promoveaza diversitatea, ea
avand un caracter sintetic datorita faptului ca formulele ritmico-
melodice ce o compunnu sunt sincronizate si ceilalti trei identificatori
lipsesc. Desi intalnim aici repetitia si chiar daca aceasta nu ar fi
supusa improvizatiei, materialul muzical al fiecarei voci este prea
extins pentru a avea pregnanta necesara determinarii unei ferestre
liniare.
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Ex. 11. Fragment: Myriam Marbé — Concert pentru saxofon si
orchestra, masura 21, pagina 49

Varietatea posibila in cadrul ferestrelor sintetice face ca limita
dintre ele si celelalte ferestre sa fie deseori greu de precizat.
Sintetismul poate sa apara si in cadrul unor casete repetitive scurte
de tip liniar, fapt pentru care efectul global al eterogenitatii va fi mai

accentuat decét pregna

nta repetitivitatii (Ex. 12.).
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Ex. 12. Fragment: lancu Dumitrescu — Aulodie mioritica, reper N,

pagina 24
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In cazul in care prolongatia unor sunete este prea scurta si
trecerea de la un sunet la altul nu este continua, ferestrele cu
aparenta statica primesc caracter sintetic. Tot astfel se intampla
atunci cand apare o simpld accentuare variatd a unor sunete sutinute
(Ex. 13.).
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Ex. 13. lancu Dumitrescu — Aulodie mioritica, reper H, pagina 13

Atunci cand o fereastra determina intregul plan vertical al unei
organizari sonore aceasta se va numi fereastra acsintonicd, cuvant
format prin prefixarea cu elementul de compunere de origine latina
acsi, Tnsemnand ,ca si”. Ferestrele acsintonice vor fi prin definitie
Tntotdeauna sintonice iar clasificarea lor se va face in baza celor patru
identificatori ce determinau cele patru tipuri principale de ferestre
sintonice. Deoarece acest tip de fereastra prezinta o unitate
perceptiva de tip sintonic contrastanta fata de eterogenitatea texturilor
compuse din mai multe ferestre, ea se va evidentia ca identificator in
dezvoltarea tipologiei texturilor. Putem observa o fereastra acsintonica
procesuala in Ex. 4., una statica in Ex. 8. iar in Ex. 14. o alta sintetica.

Mai preluam din teoria ferestrelor muzicale de Dan Dediu o
seama de termeni sugestivi ce ne vor folosi analizei curentului
texturalist. Primii doi sunt termenii de fereastrd deschisa si fereastra
inchisd, intelegdnd prin acestia intrarea treptata sau retragerea
treptatd a vocilor din structura ferestrei (vezi Ex. 4., Ex. 7. si Ex. 13.
pentru ferestre deschise). Deschiderile si inchiderile ferestrelor pot sa
aiba loc fie treptat, fie in faze atunci cand sunt implicate mai multe
voci sincronizate (vezi Ex. 15. pentru inchideri in trepte cat si in faze).
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Ex. 14. Tiberiu Olah — Armonii 4, reper 32, pagina 23

Ceilalti doi termeni pe care i vom prelua sunt nodul formal si
racordul. Nodul formal este caracteristic ferestrelor liniare saucelor
statice si reprezintd fie schimbarea unitatii repetitive in cadrul
ferestrelor liniare, cu conditia pastrarii unei minime identitati astfel
incat sa fie asigurata continuitatea, fie schimbarea sunetului sustinut
in cadrul ferestrelor statice, cu conditia ca schimbarea sa se
fncadreze organic n fluxul sonor continuu al formatiunii (vezi Ex. 8.
pentru noduri formale Tntr-o fereastra statica).
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Ex. 15. Fragment: Adrian Pop — Etfos I, masura 251, pagina 46
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Nodul poate sd apara si in cadrul ferestrelor procesuale
atunci cand continuitatea procesului este momentan fintreruptd si
apare deci un salt inspre o alta treapta a acestuia.

Racordul apare la trecerea de la o fereastra la alta, prin
urmare in lipsa continuitatii ce caracteriza nodul formal. Daca nodurile
formale fac parte din structura ferestrelor si ca atare contribuie la
identificarea strategiei componistice folosite, racordurile vor functiona
in primul rdnd ca repere analitice. Nodurile si racordurile pot urma
aceleasi procedee de deschidere sau inchidere precum ferestrele si,
de asemenea, permit diversificarea prin intercalarea unor formule
ritmico-melodice sau pauze.

Ferestrele structurate cu ajutorul nodurilor formale vor fi
numite ferestre dinamice (vezi Ex. 8.).

Spre deosebire de cele patru categorii sintactice cunoscute, si
anume monofonia, polifonia, omofonia si heterofonia, textura se
prezintd ca un fenomen sintactic de ordin superior ce nu poate fi
redus la un model unic inductiv. Textura nu implica deci o schema
legica a organizarii sonore, dar poate cuprinde oricare din legile
specifice celor patru categorii.

in baza sintaxei abstracte inteleasa ca ,fundament al gandirii
formative in muzic&d™', in care relatile dintre diferitele evenimente
sonore determina fenomene sintactice care nu depind de natura
acestor evenimente, putem distinge, prin optica maselor sonore,trei
tipuri de texturi asociate celor trei fenomene sintactice multivocale.

Fenomenul sintactic monofonicreleva posibilitatea substituirii
melodiei particularizante cu o structura determinata de un unic plan
perceptiv, adica o structura ce nu permite disocierea perceptiva a
sunetelor sau a relatiilor dintre sunetele constituente, insa in baza
acestui rationamet monofonia poate ficonfundatd cu orice tip de
textura sintonica atata timp cat aceasta prezinta doar un plan
perceptiv.

La fel poate fi spus si despre polifonie, deoarece,prin prisma
sintaxei abstracte, orice textura este formata dincel putin cateva voci
distincte aflate intr-un raportde dependenta. Conceptia polifonica
traditionalabazata pe relationarea mai multor melodii poate fi inca
regasita Tn structurarea ferestrelor sintonice (Ex. 16.), insa nu ea va fi
identificatorul ceva determina tipul respectiv de textura.

'Niculescu, Stefan, Reflectii despre muzica, Editura Muzicala, Bucuresti,
1980, 279.
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Ex. 16. Mihai Moldovan — Obérsii, Il, pagina 18

Tn schimb, fenomenul sintactic polifonic esentializat sub forma
imitatiei aplicaté la nivelul organizarii sonore va conditiona stabilirea
tipului de textura polifonica specific texturalismului. Textura din Ex. 16.
este asadar polifonicd nu datorita polifoniei melodice interne, ci
datorita imitatiei ce apare intre cele patru ferestre sintetice ce o
compun. Tn Ex. 17.a.si Ex. 17.b. putem observa o texturd polifonica
determinatd de ranversarea celor doua ferestre extreme, fereastra
statica din primul exemplu trecand in cel de-al doilea la corzi, iar cea
sintetica la suflatori. In cele doud exemple apare de asemenea la
corni continuarea aceleasifereastre staticece a fost exemplificata ca
element de legatura intre cele doua texturi din Ex. 1..
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Ex. 17.a. Stefan Niculescu — Simfonia a Il-a ,,Opus Dacicum”,
reper 13, pagina 39
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Ex. 17.b. Stefan Niculescu — Simfonia a ll-a ,,Opus Dacicum”,
reper 13, pagina 40
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Omofonia inteleaséd ca fenomen sintactic inseamna
suprapunerea unui plan perceptiv principal deasupra unui altuia
secundar, cu rol de acompaniament.

Textura omofonicd poate sa apara prin urmare in cadrul
texturalismului atunci cand fie doar planul secundar, fie ambele
planuri sunt structuri sintonice, cu conditia ca subordonarea dintre
planuri sa ramana perceptiva si deci sa nu aiba loc o fuzionare a
acestora ntr-o structura perceputa unitar (Ex. 18.).

R .
EE BUE D £ T 2.
2SS = —
o g =3
L - - . — =
¢ age afotey, .:l:gl-r,{k,.ﬁ, fe g fa = 4 ge,, iega ofe LTI Y e tte
beba tageatt ey, fegetatey, L T goe Seay, Aate. S gete 4 et
e Y O T
IR T -'!pl-’!ul—.._-ry- e 2 g S w tEaEetpata,
padege, Ftatain, o v— Goge o Bt attadefyete, *
foge fo e 4 se e 3 fo_ohota fouttaten T — z
L) L% ey, togepate puey, oS footota, Agade Ay, da
o = pa g Pt ftegute [ L TR Regaobeay, A T -
— = ! =
V=S8 = e =
AET e me e == — = — P S e E
e = = S

5| e Topebein e o= —————————
déh,)’?""’i—."ﬁ = — e s, CEEca B
1 -é"'""- i i — R, Rl hae e ==
L= ——— L = = N e R ]

3 & et e === [om—e—— PR

= = e

Ch, & = = = = Theirta
N— E—— . = :

Ex. 18. Aurel Stroe — Concert pentru clarinet si orchestra,
reper 3, pagina 6

In ceea ce priveste textura heterofonica, este suficientd doar
plasarea fenomenului sintactic heterofonic Tn zona aglomerarii (vezi
Ex. 14. si Ex. 19.), ceea ce Inseamna ca sintonia se prezinta ca un
caz particular al heterofoniei.
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Ex. 19. Stefan Niculescu — Sincronie Il, Tnceputul, pagina 3

Daca textura polifonica, textura omofonicd si textura
heterofonica formeaza un prim grup al tipologiei texturale in care
clasificarea se face in baza extinderii unor principii sintactice, cel de-al
doilea grup este determinat in functie de ferestrele constitutive si
cuprinde patru tipuri. Dupa cum vom vedea insa, o textura poate sa

72



Revista MUZICA Nr.4 / 2014

faca parte din ambele grupuri deoarece criteriile clasificarii vizeaza
aspecte diferite.

Textura unitard este textura formata dintr-o singura fereastra
acsintonica, aceasta putand fi ori procesuala, liniara sau statica, ori
sintetica atunci cand intre diferitele elemente ale limbajului muzical ce
0 compun existd o minima relationare. In Ex. 4. putem observa o
textura unitara formata dintr-o fereastra acsintonica procesuala, in Ex.
8. dintr-o fereastra acsintonica statica iar in Ex. 12. un fragment dintr-
o alta formata dintr-o fereastra acsintonica sintetica. Textura
omofonica din Ex. 18. si texturile heterofonice din Ex. 14. si Ex. 19.
sunt toate texturi unitare deoarece sunt formate fiecare din céte o
fereastra acsintonica pe langa care mai apar evenimente sonore de
tip monodic in Ex. 18.sau semnal in Ex. 19..

Textura compusa este caracterizata de suprapunerea a cel
putin doua ferestre distincte. In Ex. 1. si Ex. 17. intdlnim texturi
compuse in care ferestrele suprapuse sunt de tipuri diferite, pe cand
in Ex. 16.apare o singura fereastra la toate cele patru tipuri de voci.
Fiind supusa imitatiei si datoria diferentierii prin timbru, cele patru
ipostaze ale ferestrei sunt percepute separat si ca atare textura pe
care o formeaza este o textura compusa.

Textura eterogend este textura formata dintr-un material
muzical eterogen ce nu poate inchega niciun tip de fereastra, nici
macar acsintonica, deoarecelipseste orice relationare care sa permita
aceasta (Ex. 20.).

Textura tranzientd este definitd de o alternantdintre stadii
sintonice unitare si stadii sintonice compuse sau eterogene, cu
conditia existentei unei continuitati structurale. Aceasta continuitate
este asiguratd fie prin pastrarea unei ferestre ca suport de la o
tranzitie la alta, insemnand ca in stadiul unitar acesteia ii este atribuit
intreg planul perceptiv, pe cand in celelalte stadii devine doar un
element de compunere (Ex. 2., Ex. 3.si Ex. 21.), fie prin alternarea
concreta a unor structuri compuse din mai multe ferestre cu alte
ferestre acsintonice.Continuitatea dintre stadiile unitare si cele
compuse depinde n cel de-al doilea caz de identitatea prin variatie a
structurilor. Caracteristica texturii tranziente este data de pendularea
perceptiva provocata de alternanta ce o defineste.

Metodologia texturalismului nu poate fi completa fara
introducerea a doi termeni ce vor caracteriza atat ferestrele, cat si
texturile. Transformabilitatea si progresivitatea vor defini astfel doua
aspecte ale texturalismului, unul centrat pe nivelul structural, iar
celalalt pe cel perceptiv.

73



Revista MUZICA Nr.4 / 2014

rallentando

m

JLG D]

decresc. sempre PP

perdendosi

$ n
> . ~
brefen, fo~~— S ale—~_dale~—\
5§
Vnil perdendosi
P 2
—
o 2~ foteef |, e &
Z == Z =
Vnill ben p decresc.molto perd
Pl
LIS e, T b o b ppdpthe
—— p.da perd.
N -
')
\ bp fp ° He
| O e e e e e e e e i L S i
perdendosi
Vai | p—
==
e
Vaill
perdendosi
Vie

Ex. 20. Myriam Marbé — Concert pentru saxofon si orchestra,
masura 61, pagina 29
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Ex. 21. Stefan Niculescu — Formants, formant I, pagina 1

Transformabilitatea apare ca rezultat al unui proces de
trecere intre doua ferestre sau texturi ce nu permite o delimitare clara
a acestora si se manifesta in special prin mozaicare si gradualitate. in
Ex. 22.a.si Ex. 22.b. putem observa transformarea unei ferestre
sintetice intr-o alta fereastra liniaraprin inserarea mozaicata a celulei
repetitive specifica celei de-a doua ferestre in cea dintai. Acuplarea
inchiderii si respectiv deschiderii celor doua ferestre, deoarece
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racordul dintre ele nu poate fi stabilit, contribuie de asemenea la
realizarea acestei transformari, la fel cum o fac si cele céteva
evenimente sonore care o insotesc.
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Ex. 22.a. Fragment: Dan Dediu — Motto-Studdien,
masura 44, pagina 11

Ex. 22.b. Fragment Dan Dediu — Motto-Studdien,
madsura 48, pagina 12
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Transformabilitatea apare si atunci cand o parte sau toata
structura muzicala a unei texturi este pastratda intr-o textura
succedenta de alta tip, fara a exista un moment de discontinuitate n
desfasurarea acesteia. Astfel, textura heterofonica din Ex. 19. este
pastrata fara intrerupere timp de peste o suta de masuri pentru ca in
Ex. 23. sa joace rolul unui plan secundar intr-o textura configurata
treptat la nivel general ca fenomen sintactic omofonic.
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Ex. 23. Stefan Niculescu — Sincronie Il, masura 114, pagina 34

Atunci cand caracterul sintonic al unei ferestre sau texturi este
introdus sau parasit treptat, si nu in baza deschiderii sau inchiderii
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ferestrelor ori prin aditia sau retragerea unor ferestre, putem vorbi
despre progresivitate sau degresivitate sinfonicd. Aceasta se
manifesta printr-o aglomerare sau rarefiere a meterialului muzical, de
obicei printr-o augumentare sau diminuare ritmica, si nu depinde de
schimbarea structurii unitatii formale. O fereastra sau o textura poate
fluctua astfel intre o stare sintonica si o alta stare in care detaliul este
perceptibil.

Folosind instrumentarul analitic teoretizat si tipologiile deduse
propunem realizarea unor figuri schematice ce vor fi insotite de note
explicative prin care atat structura texturilor, cat si elementele
formative ce le compun pot fi explicitate. in realizarea acestor figuri
schematice trebuie avut in vedere tipul de notatie al partiturii
analizate. In cazul notatiei proportionale, atacul si extinctia sunetului
sunt notate direct in celula in care apar, pe cénd in cazul notatiei
mensurale se va tine cont de anacruze, de notele melodice si de
accentele metrice, ceea ce inseamna ca evenimentele sonore vor fi
redate schematic in functie de acestea.

Oferim in continuare cateva exemple de figuri schematice:

FI.1

FL.2

FL.3
Ob.1
0b.2
Cen.
clasib
clzsib
cig.sib
Fg.l
Fg.2
cfe.
Cor.1Fa
Cor.2Fa
Cor.3Fa
CordFa
Tp.1Do
Tp.2 Do
Tp.3 Do
Tp.4 Do
Trb.1
Trb.2
Trb.3
Tuba

m.1 2 3 a4 5 6 7 8 9 10 1

Lstaticd - sunete sustinute cu o variatie a dinamicii de la forte la piano in masura 2
2.liniard, 3.liniard si 4.liniard - casete cu diferite formule ritmice pe sunete repetate

Fig. 1. Liviu Glodeanu — Simfonii pentru instrumente de suflat,
inceputul, textura tranzienta cu racordul A
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Lstaticd - sunete sustinute derivate dintr-o serie predeterminatd; apare o crestere treptatd in cinamicd si o directionare inspre

registrul acut in baza unor valuri de noduri formale

Fig.2. Dan Constantinescu — Concert pentru pian si orchestra de
coarde (vezi Ex. 7.), p. lll, p. 40, inceputul unei texturi unitare cu doua
valuri de noduri formale si inceputul unui al treilea

1
2

A3
b
ob2
cen.
clsib
clzsih
ciB.sib
fal
Fg2
cig
cordfa
Cor2Fa
Cor3fa
Corafa
Tp.1Da
Tp.2Do
Tp.3D0
Tp.4 Do
Trb1
b2
Trb3
Tuba

4. secundard

|4.secundara

i

5.secundars

5.secundars

.

n

a
l6-diniars <

13 0 2 z 5 2 F3 2% 27 2 E

Lsecundard, Lsecundard, 3.secundard, 4.secundard, 5.secundard - formule ritmico-melodice toordonate de alternante armonice

B.iniard - casete cu accelerdrisi deceleréri ritmice notate proportional pe sunate repetate

Fig. 3. Liviu Glodeanu — Simfonii pentru instrumente de suflat, masura
12, pagina 7, textura compusa cu stadiu de prefigurare
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