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LAUDATIO

Din capul locului mentionez ca studeniii si profesorii
Universitatii Nationale de Muzica sunt onorati sa-I aibe Tn mijlocul lor,
in aceasta zi, pe marele compozitor Krzysztof Penderecki, unul dintre
ilustrii muzicieni ai zilelor noastre, care a marcat momente importante
din istoria muzicii moderne si postmoderne.

Tmi aduc aminte de primii ani ai studentiei mele, ca student la
compozitie, este vorba de sfarsitul anilor 1950, inceputul deceniului
1960, cand Tmpreunad cu cativa colegi, doritori de a aprofunda
curentele moderne, la moda in muzica si, in general, in toate artele,
cat si de a le asimila in creatiile proprii, ne uitam cu invidie la Polonia.
Tara comunista, ca si Romania, acolo se obtinuse o libertate totala n
exprimarea curentelor artistice. La noi, Tn continuare, dictau normele
realismului  socialist, cu alte cuvinte, ale proletcultismului.
Modernismul era interzis. Studentii de la facultafile artistice, care
doreau sa-si modernizeze limbajul artistic erau pur si simplu dati afara
din facultate, trimisi la munca de jos. Modernismul, ca si muzica de
jazz erau considerate a fi forme de manifestare artistica ale
capitalismului si imperialismului. Polonezii ob{inusera aceasta libertate
dupa 1956, ca urmare a curajului, darzeniei si patriotismului lor
traditional, drept consecinta a unei revolte anticomuniste, ce marca
iesirea din stalinism si care a avut loc, mai intéi, in Ungaria si, apoi,
imediat in Polonia. La noi gesturile de razvratire au fost firave si
inabusite in fasa. Trona aici proverbul, la fel de traditional: ,capul
plecat sabia nu-I taie”. Noi romanii am obtinut libertatea de creatie, de
sus, abia dupa 1963 si ulterior, ne-am spus cuvantul artistic.

Drept consecintd a acestor descatusari din tara vecina, s-a
infiintat la Varsovia, Tnca din 1958, celebrul festival ,Toamna
varsoviana” care a devenit rapid unul dintre centrele principale ale
avangérzii mondiale in muzica. In acest context s-a ivit si asa numita
,5coald poloneza” in creatia muzicala (ca si in cinematografie si
literatura), care lansa, in premiera, idei novatoare in planul limbajului
muzical. Primul compozitor de care am aflat atunci, noi romanii, a fost
Lutoslawski, urmat apoi de Penderecki. Am auzit ulterior si muzici de
Gorecki, Serocki, Kotonski, Baird, Bacewicz, etc.

Piesa ,bomba” a anilor 1961 a fost insa ,Tren (bocet) pentru
victimele Hirogsimei” de Krzysztof Penderecki. Fusese apreciata ca
una dintre marile creatii muzicale de reper din acea vreme, din istoria
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muzicii de avangarda. Primise premiul UNESCO. Dupa ce am facut
rost de partitura si de documentul sonor (deoarece in Polonia se
putea calatori mult mai lesne decét ntr-o tara capitalista), am auzit
aceasta lucrare muzicala, atat eu cat si tinerii mei colegi compozitori,
doritori de avangarda, de innoire a limbajului sonor, de sute de ori, zi
si noapte. Doream sa o imitam. Krzysztof Penderecki devenise idolul
nostru. Vedeam, pentru prima oara, o partitura unde discursul sonor
nu mai era marcat in bare de masura, ci in minute sau secunde. Am
luat cunostinta, prin ea, cu noua categorie sintactica, numita textura,
in terminologia lui Stefan Niculescu. De asemenea, cu clusterele. Se
marca, Tn felul acesta, o adevarata revolutie in grafia sonora si
acustica.

Nu stiu daca domnul Penderecki isi mai aduce aminte, dar in
anul 1961, cand devenise deja un compozitor celebru in intreaga
lume, a vizitat Roméania cu ocazia unui schimb cultural ntre cele 2
tari. 1 s-a organizat un concert, unde si-a prezentat creatii proprii, la
sediul Uniunii Compozitorilor. Noi, tinerii compozitori modernisti (care
eram finca studenti), doream sa-I vedem, sa-l adulmecam, sa-i
ascultdam muzica. Autoritatile muzicale de la acea vreme ale Uniunii
nu ne-au dat voie sa intram. Am auzit ulterior ca muzica sa a provocat
un adevarat scandal Tn randul batranilor, conservatorilor, inchistatilor
compozitori de aici pe care noi fi numeam ,pasunisti”.

Din perioada modernista a intervalului 1960-1970 mai citez
cateva titluri de lucrari, pe care le consideram si le consider, si acum,
a fi importante: Polymorphia, Psalmus 1961, Kanon, Stabat Mater,
Capriccio, De natura sonoris 1 si 2, Dies Irae, Kosmogonia,
Lukas Passion, Canticul Canticorum Solomonis, Simfonia I, etc.
Se observa aplecarea curajoasa, pentru un compozitor care locuia
intr-o fara comunistd, ce avea ca atitudine dominanta ateismul,
tematica religioasa, prin prisma doctrinei catolice. Krzysztof
Penderecki se inscrie, n felul acesta, printre cei putini, care Tn muzica
secolului XX au servit cauza acestei directii confesionale, alaturi de
Olivier Messiaen. La noi lucrul respectiv era imposibil. Si inca o
observatie: daca in muzicile multor compozitori de avangarda
diferenfa dintre proiectul componistic (de multe ori atractiv) si
rezultatul sonor este dezolanta, acesta fiind bunaoara cazul lucrarilor
lui Stockhausen sau, mai ales, ale lui Xenakis, operele lui Krzysztof
Penderecki hipnotizeaza, fascineaza de la prima lor auditie.
Respectivul impact pe care il are muzica sa asupra receptorului se
datoreaza, in primul rand, marelui sau talent.

Dar directia avangardista, cu miza doar pe inventia radicala
de limbaj, fara niciun alt suport, cu negarea vehementa a tuturor
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traditiilor, a Tnceput sa se ofileasca rapid, sa dea deci, semne de
oboseala. Se nastea astfel, la sfarsitul anilor 1960, inceputul
deceniului 1970 o noua directie, un nou spirit al Timpului bazat pe
recuperare, ce a capatat, mai tarziu, denumirea de Postmodernism.
Desigur, ca fiecare a inteles in felul lui atitudinea recuperatoare.
Krzysztof Penderecki a fost printre primii compozitori care a raspuns
la apelul acestui nou egregor, acestei noi directii in bataia vantului.
Asadar, compozitorul polonez, dupa 1970, isi schimba, aproape la
modul radical, stilul componistic. latd cum explica el Tnsusi:
-experimentul si speculatia formala au fost, mai degraba, destructive
decét constructive, de unde nevoia de intoarcere la Traditie”. S-a
intdmplat incepand cu Concertul de vioara nr.1, scris in anii 1970.

Dintre importantele sale lucrari mai citez si Simfonia a 2 - a
Craciun, scrisa in 1980 si, mai ales, Recviemul Polonez realizat ca
urmare a curajoasei sale solidarizari cu miscarea sindicala
»Solidaritatea” de la Gdansk, care avea o pozitie antiguvernamentala
si anticomunista Tn anii 1980, in plin comunism. Era un omagiu adus
celor ucisi de regimul represiv in 1970. Dintre lucrarile mai recente
mentionez Concertul pentru violoncel si orchestra nr. 2, Cele
Sapte Porti ale lerusalimului cat si Credo. Toate aceste lucrari sunt
realizate cu acelasi mare talent si putere de seductie.

Muzica lui Krzysztof Penderecki este cantata astazi in marile
centre culturale ale lumii de catre mari interpreti, mari orchestre si
mari dirijori. Uneori chiar compozitorul isi dirijeaza lucrari importante.
in 2001 opusul s&u intitulat Credo a primit premiul Grammy. in acelasi
an a mai primit premiul prinfului de Asturia, in Spania. Este Doctor
Honoris Causa a peste 30 de universitati din toata lumea.

Tindnd cont de toate aceste merite, care intregesc profilul
unei mari personalitati artistico-muzicale, una dintre cele mai celebre
ale zilelor noastre, Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti
are onoarea de a-i acorda domnului Krzysztof Penderecki titlul de
Doctor Honoris Causa.



