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Texte si documente inedite
Istoria muzicii romanesti in autobiografii

(I1)

Viorel Cosma

Cultura muzicala romaneasca de acum un veac, a cunoscut
in profesoara, cantareata de lied si opera, Lucia Cosma, o
reprezentantd de seama a Banatului si Transilvaniei. Strans legata de
Sibiu si Timisoara (a fost sofia marelui avocat si om politic Aurel
Cosma din Capitala Banatului), Lucia Cosma si-a construit o biografie
artistica pe cat de bogata in evenimente, pe atat de semnificativa in
personalitatile alaturi de care a colaborat (George Enescu, Gheorghe
Dima, D. Popovici — Bayreuth, Tiberiu Brediceanu, Dimitrie Dinicu
etc.). Turneele sale de concerte la Paris, Londra, Milano, Viena,
refugiile in timpul primului razboi mondial in Basarabia si Rusia, dar
mai ales Tincercarile de unitate nationala a transilvanenilor si
banateniilor cu roméanii din vechiul regat, a dat carierei sale muzicale
de peste Carpati, 0 anvergura pe care putinii muzicieni din pragul sec.
XX au egalat-o. Participanta activa la momentul de inchegare al
Operei Romane de Stat din Bucuresti (prin Opera Studenteasca din
anii 1913-1914, trupele Stanescu-Cerna, Societatea Lirica Romana
Grigoriu-Leonard), Lucia Cosma a devenit Tn ochii presei straine o
“tradatoare” a Imperiului Austro-Ungar, o “spioana”, care a militat la
unirea Transilvaniei si Banatului cu Roméania. Nu s-a mai putut
reintoarce la Sibiu si Timisoara, gasindu-si adapostul - ca profesoara
de canto la Conservator — in ... Bucuresti!

Pretutindeni pe unde a concertat, Lucia Cosma, a promovat la
loc de frunte creatia originala romaneasca, de la lied si cantec popular
pana la opereta si opera (Porumbescu, Flondor, Brediceanu).

Biografia Luciei Cosma este un roman de aventuri, o lupta
patriotica pe calea muzicii pentru unitatea neamului romanesc, un
exemplu de artist militant peste hotare a creatiei autohtone. A
colaborat cu Filarmonica din Bucuresti, cu George Enescu, Gheorghe
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Dima, Tiberiu Brediceanu, D. Popovici — Bayreuth, E. Massini si
Dimitrie Dinicu in concerte vocale, corale si spectacole lirico-
dramatice. A interpretat la Bucuresti (11 aprilie 1914) ciclul de Lieduri
pe versuri de Clément Marot de Enescu, cu autorul partiturii la pian.

Evocarile Luciei Cosma a marilor personalitati romanesti se
constituie in veritabile portrete de referinta istorica. Cantareata
ardeleana a stralucit prin cultura si inteligenta, prin frumusete fizica si
spirituala care au singularizat-o Tn peisajul nostru national. Ar fi putut
sa realizeze o cariera internationala precum Hariclea Darclée si Elena
Theodorini (contemporanele sale), dar a preferat sa slujeasca interse
majore interne, imediate, raméanand in patrie, dand sute de recitaluri
de binefacere, implicandu-se in promovarea muzicii romanesti si
universale Tn mediul social local.

Este surprinzator si uimitor, cum a intuit Lucia Cosma
valentele spirituale ale orasului Sibiu (unde si-a exercitat initiativele
majore ale carierei), cosmopolitismul acestui centru multinational al
Romaniei, care — peste un secol — a devenit un centrucultural
european. Biografia ei, depaseste viata unui om, inscriindu-se ntr-un
ideal colectiv, de valoare superioara peste timp.
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Lucia Cosma.
Eu si Muzica
Sibiu, aprilie 1959

Eu si Muzica

M-am nascut la 13 Septembrie 1875 in oraselul Beius, Bihor,
unde parintele meu era avocat si deputat in parlamentul ungar,
aparator neobosit si neinfricat al drepturilor Romanilor din monarhia
habsburgica.

Cand aveam opt luni, Parintii mei s-au mutat la Sibiu, deci pot
considera Sibiul ca orasul in care am crescut, am studiat, m-am
format.

Desi oras de provincie cu numai 20.000 locuitori, a devenit,
in scurt timp, capitala culturald a Romaniei ardelene. Literatura era
reprezentata la Sibiu in vremea aceea de George Baritiu, George
Cosbuc, Octavian Taslauanu, Octavian Goga, Victor Eftimiu, Maria
Cuntan, lon Agarbiceanu, loan Russu-Sirianu si marele 1. L.
Caragiale, Stefan O. losif s.a., au poposit de multe ori cu drag aici.

Miscarea muzicala era stapanita de George Dima, muzicianul
cel mai daruit si cel mai cult al epocii sale. Nascut la Brasov, cu studii
muzicale facute in Conservatoarele din Viena si Lipsca, nu gasise in
oragul natal, centru negustoresc important, teren propice pentru
activitatea dictata de domeniile si studiile sale.

Acest mediu I-a gasit in Sibiul anilor 80 ai secolului trecut.
Cantaretf, pianist, compozitor, dirijor neintrecut, ajutat de o cultura
vasta si solida, Gh. Dima a creat muzica culta roméaneasca, a cules si
armonizat folclor, a educat multe serii de muzicanti: cantareti, pianisti,
dirijori si compozitori, a ridicat Reuniunile de Muzica din Sibiu si mai
tarziu pe cea din Brasov la un nivel inalt, care a fost pilda si Tndemn
pentru celelalte coruri mari intemeiate toate mai tarziu. (Reuniunea de
Muzica din Sibiu 1878, "Carmen" 1901, "Cantarea Romaniei" la 1918,
"Romania" la 1934).

G. Dima a compus coruri a-capella si cu acompaniament de
orchestra pentru cor mixt si barbatesc, lieduri complexe pe versurile
marilor poeti roméani si germani, a armonizat cantece populare, opera
sa culmineaza in compozitii de proportii mari pentru cor, soli si
orchestra simfonica.
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Aldturi de muzica romaneasca de mare valoare au figurat in
programele concertelor Reuniunii de Muzica din Sibiu, dirijate de
dansul, uverturi si alte compozitii importante ale autorilor nemuritori
straini clasici si romantici; a dat spectacole de opera.

Eu am studiat cu dansul pian (de la varsta de 10 ani), mai
tarziu canto, teorie si armonie, mi-a dezvoltat si desavarsit
muzicalitatea si talentele, ceea ce se poate studia la conservatoare
faimoase cu atatia profesori de specialitate, eu Tmi insusisem n micul
Sibiu cu un singur profesor, dar acela cu adevarat maestru.

La 18 ani cunosteam bine literatura clasica si romantica,
muzica de camera, iar in corul celebru condus de G. Dima eram
stalpul sopranului.

Maestrul meu mi-a dat in anul 1894 si doua debuturi ca
solistd pian si voce in trio re-minor de Mendelssohn si Céntecul
Clopotului de Romberg care au fost inceputul unei fericite cariere de
diletanta devenita cu timpul artista.

In anul 1894 m-am casatorit cu avocatul Aurel Cosma din
Timisoara si am parasit Sibiul plin de viatd muzicala romaneasca
pentru orasul strain, centru industrial, Tn care romanii erau 0 minoritate
disparenta si viata muzicala aproape inexistenta.

Dar dorul de ai mei si dragostea de muzica ma chema
adeseori in orasul devenirii mele si am continuat sa fac parte din
corul Dima si sa cant la toate concertele ca o modesta corista,
solistele fiind “cu vechime”. Totusi in 1895 fiind invitati la Bucuresti de
un comitet de doamne sa ne dam concursul la un concert de
binefacere, maestrul meu mi-a oferit s& cént la refren trio de
Mendelssohn, ceea ce s-a intamplat avand 2 parteneri ilustri, pe
violonistul Narice si pe mult merituosul profesor compozitor
Constantin Dimitrescu la violoncel.

Acel debut al corului sibian — urmat si de un concert propriu
cu program la nivel inalt, cu totul nou si surprinzator pentru
Bucuresteni — a fost o relevatie pentru cercurile conducatoare,
publicul si presa din capitala Roméaniei si-a avut roade fericite si
importante, a fost un imbold si exemplu de cea mai mare importanta si
cu urmari epocale n viata muzicala a Romaniei.

Spicuesc din ziarul “Timpul”

Succesul obtinut de concertul dat aseara in sala Ateneului de
Reuniunea Romana de Muzica din Sibiu a fost enorm. Aplauzele s-au
transformat Tn ovatiuni, a fost o adevarata sarbatoare a cantecului
romanesc, care ne-a umplut inimile de méandrie, am fost fermecati
ascultand melodiile noastre nationale, dar acest simtamant nu s-ar fi
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manifestat cu atata putere in sufletul nostru daca productiunile pe
care le-am auzit n-ar fi fost totodata si artistice.

Concertul Reuniunii Roméne din Sibiu a fost o revelatiune
pentru publicul nostru.

Mai intai pentru prima datd s-a auzit un cor romanesc de
barbati si femei.

La noi cantul coral este cu totul neglijat. Mare mi-a fost data
bucuria cand am vazut cum publicul a primit cu entuziasm
productiunile corale ale Reuniunii sibiene. Era o adevarata
sarbatoare a sufletului sa auzi ansamblul perfect cu care se executau
toate numerele programului.

Pe de alta parte o adanca tristete ne cuprindea, caci ne
ziceam: Cum, la Sibiu, un oras de 25000 locuitori, se formeaza un cor
atat de complet, exista o orchestra excelenta si permanenta sustinuta
de autoritatea municipala, si aci, in capitala regatului roman, la
Bucuresti, unde locuiesc peste 200000 de oameni, cu un conservator,
cu un teatru subventionat, nu ne-am invrednicit incé a avea nici cor
romanesc, nici orchestra permanenta?

Am adus pe dl. dr. Babes din Budapesta, de ce sa nu aducem
pe G. Dima din Sibiu si sa-i dam mijloace de a lucra romaneste pe
pamantul Romaéniei libere pentru a combate microbul strainismului Tn
arta?

G. Dima a fost decorat si i s-a oferit un post de profesor la
Conservatorul din Bucuresti, dansul a ramas insa credincios patriei
sale restranse, Ardealul.

Au urmat concerte ale corului si la Saliste, infloritoarea
comuna de langa Sibiu, la Alba —lulia, Brasov, care aveau un rezultat
educativ de mare importanta, pentru ca exemplul a prins si
pretutindeni au luat fiintd Tnjghehari corale. Conducatorii corului erau
tot discipolii lui Dima, fosti elevi la scoala pedagogica roméaneasca din
Sibiu, solistii de asemenea.

Programele concertelor capatau nivel tot mai inalt, pe langa
muzica poporala armonizata de Dima, Musicescu, Timotei [Popovici],
Vidu, se executau in fiecare an si cantece si oratorii, de la “Craiasa
ielelor” si “Cruciatii” de Niels W. Gade, “Clopotul” de Romberg, in
care am avut primul meu solo important, “Mama lui Stefan” de G.
Dima, pana la “Anotimpurile”, “Creatiunea” de Haydn, “Elias” de
Mendelssohn, “Missa do-major’de Beethoven, “Cantece tiganesti” de
Brahms, “Brumarelul” de lacol Muresanu, “Povestea rozei” de
Schumann, “Stabat Matei” de Rossini, “Magnificat” de Bach s.a.

lar opere: O noapte in Granada de Kreuzer (in anul 1886) si
“Crai Nou” de Porumbescu, “Mos Ciocarlan” de Flondor, acestea doua
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din urma dupé plecarea lui G. Dima din Sibiu. Tn anul 1899, Maestrul
cu concerte nepieritoare pentru cultura si muzica romaneasca a
pasarit Sibiul si s-a reintors in orasul sau natal, Brasov, unde scolile
romanesti secundare dadusera intre timp roade si intelectualitatea
romaneasca rechema prezenta Ilui Dima. Si-a terminat viata si
activitatea tot la datorie, desi Tnaintat Tn varsta conducea cu vigoare si
competenta Conservatorul din Clu;.

La Brasov a ridicat nivelul artistic, in curand Reuniunea de
Muzica a putut da concerte cu nivel inalt si ca solista era invitata tot
fosta sa eleva, astfel am colaborat cu dansul pana la primul razboi
mondial care ne-a unit pe toti oamenii intr-o patrie comuna.

*

Deci din toamna anului 1894 locuiam la Timisoara.

Cine cunoaste Timisoara de azi, romanizata, nzestrata cu
scoli superioare si institutii de cultura insemnate nu-si poate inchipui
cum era inainte de acea transformare radicala. Am gasit acolo o
patura destul de solida de mestesugari roméani, dar numai vreo 10
familii de intelectuali in majoritate oameni béatrani. Incetul cu incetul s-
au inmuliit si acestea printr-o generatie tdnara si am reusit sa dam si
noi spectacole romanesti “in scop de binefacere”, asta era lozinca
atunci. Statul feudal maghiar nu ajuta nici o initiativa particulara
maghiara, cu atat mai putin pe “valahi’.

Eu am fost imediat solicitata sa cant pentru scopuri de
binefacere roméanesti si in scurt timp am gasit calea spre mine si
ceilalti, care pana atunci adusesera cu cheltuiala mare artisti din
Budapesta - toate societatile de binefacere. Aveam ca unica sursa
cate o serbare mare in timpul carnavalului - astfel am céntat pentru
reuniunile de femei catolice, protestante, evreiesti, orbi, surdomuti etc.
Multe si miscatoare sunt adresele de multumire ce posed.

De asemenea am dat un concurs neprecupetit serbarilor din
Arad, Orastie, Caransebes (unde am cantat in 1914 opereta “Crai
Nou”).

Programele concertelor mele erau alcatuite din muzica clasica
si romantica straina si compoziti de ale maestrului meu venerat
Gheorghe Dima.

Intre timp ma& foloseam de fiecare prilej de a-mi continua
studiile cu dansul, si cu un nou si prea valoros prieten al Ardealului,
Dimitrie Popovici — Bayreuth, care a poposit adeseori printre noi, a dat
nume unor concerte proprii $i un concurs generos la serbarile noastre
din Sibiu, Brasov, Arad, Timisoara etc.
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Prin studiu neintrerupt am facut progrese remarcabile si in
arta pianistica, compozitorul meu favorit si adancit era Chopin, dar si
clasicii si tofi romanticii au fost studiati cu pasiune si mi-am dat
concursul si ca pianista la multe concerte.

Muzica poporala a primit un imbold prietenesc si de mare
importanta prin stabilirea la Sibiu a tanarului folclorist si compozitor
Tiberiu Brediceanu, iar acestuia i s-a deschis un camp si orizont vast
pentru fericita sa activitate in care a facut munca de pioner cu cele
mai fericite rezultate.

In atmosfera de inalta traditie muzicala si culturald a Sibiului,
tanarul banatean si-a continuat si desavarsit activitatea sa atat de
hotaratoare pentru cunoasterea folclorului nostru, inceputd cu mult
inainte de Bela Bartok, culegand melodii care au dat si o imbogatire
fericita si neasteptata repertoriului meu romanesc.

Posed nenumarate manuscrise pretioase - ca valoare si ca
amintire - ale celui dintai folclorist al nostru; dintr-o epoca relativ
scurta, dar prodigioasa, au rasarit acele incantatoare doine, colinde,
jocuri, sezétoare, poem etnografic, culese si armonizate de Tiberiu
Brediceanu care au facut bucuria atator generatii de romani. Ele au
fost cu timpul facute cunoscute de mine in toate colfurile locuite de
romani si peste granitd in centre mari muzicale, iar mai tarziu de
elevele si elevii mei si cei care au prins dragoste de a le canta de la
mine si de la ei.

Simple ca tot ce este etern, prinse in haina stiintifica cu
aceeasi simplitate, cantate sincer si firesc ele pleaca de la sufletul
poporului si ajung drept la sufletul celor ce le asculta si trebuie sa le
iubeasca.

lar mie mi-au decernat titlul de “privighetoarea Ardealului”...

Inceputul s-a facut in anul 1905 cu ocazia inaugurdrii Palatului
si Muzeului “Astra”, ridicate din contributia generoasa a intregului
neam romanesc din Ardeal, Banat, Crisana si munca pilduitoare a
unui grup de romani si romance insufletiti de dragoste de neam si dor
de propasire a acestuia.

“Serbérile de la Sibiu” din 1905 au atras o lume imensa din
toate partile locuite de romani, inclusiv regatul Romaniei, Bucovina
etc., si-au fost pilduitoare, pentru ca poemul etnografic al lui
Brediceanu s-a dat pe urma la Bucuresgti, Timigoara, Arad, Budapesta,
Viena etc. deslanfuind pretutindeni un entuziasm enorm. Si fot cu
concursul meu.

Tot atunci s-a jucat de diletantii sibieni cu concursul lui
Zaharia Barsan, “Fantana Blanduziei”, in care eu am avut rolul Neerei
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si sora mea Hortensia al Getei. Nicolae lorga care era de fata, mi-a
facut cinstea sa scrie foarte elogios despre aceasta contributie a
noastra in “Semanatorul’”.

Nu studiasem arta dramatica, dar mi-a placut mult teatrul,
incepusem sa joc teatru chiar din scoala, am avut ocazia sa vad pe
cei mai mari actori contemporani din Europa — mi-au placut totdeauna
calatoriile si am trait mult in strainatate — si-mi compuneam rolurile Tn
genul vazut la cei mari: simplu gi natural.

Tot Tn concursul lui Zaharia Barsan am jucat la Timisoara o
comedie de Labiche, impreuna cu un cerc de diletanti insufletiti care
cu timpul se stransesera in jurul meu si la Sibiu pe Anca n “Napasta”,
“Papa Leonard”.

Societatile studentesti din Cluj, Budapesta (Petru Maior),
Viena (Romania Juna) m-au avut de asemenea interpreta a cantecului
romanesc.

La serata studentilor din Cluj a venit si o delegatie a
studentilor din Craiova care mi-au adus ca omagiu o lira cu tricolor pe
care era scris “Dnei Lucia Cosma, Tnaltatoarei inimilor romanesti”.

O culme a vietii artistice din Sibiu a fost si opera populara
“Mos Ciocéarlan” de compozitorul bucovinean Tudor cavaler de
Flondor care s-a studiat si executat sub bagheta Iui Hermann
Kirchner, german din imparatia germana, vrajit de cantecul roméanesc,
urmas al lui T. Popovici in fruntea corului sibian (in anul 1905).

Rolul titular |-a jucat — era un rol de proza si foarte greu —
Grigore de Pantazi, bucovinean, functionar in Ministerul de Interne din
Viena, meloman, actor excelent, autor de scenarii — un balet al sau,
“Nippes”, a facut parte din repertoriul permanent al operei imperiale
din Viena.

Dansul crease acel rol la Cernauti si nimeni dintre diletantii
romani nu ar fi putut aspira sa-l egaleze. Pantazi era si un regizor
exceptional, regia lui dinamica a reusit sa ridice spectacolul dat de
diletanta din Sibiu la rang de elitd. Eu eram Florica, nepoata
prezentatd a Harpagonului rural, capabil de orice crima, tenorul
Stefanescu din Bucuresti, baritonul lonel Crisan, dupa unire profesor
la Conservatorul din Cluj, cativa diletanti cu experienta scenii si voci
bune, un cor numeros, cu voci frumoase, aspect tineresc si simpatic,
au format un ansamblu excelent si plin de farmec.

Venise si autorul de la Cernduti si a gasit nivelul spectacolului
atat de excelent incat a propus sa il dam si la Bucuresti.

Pentru spectacolele de la Sibiu, venise lume din Ardeal si
Banat, Oltenia, Bucuresti, Budapesta.
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in Septembrie 1906 munca tenace si dezinteresatd a
Sibienilor a fost incoronata de succesul mare si meritat de la Teatrul
National din Bucuresti unde s-a dat “Mosul Ciocarlan” de 5 ori in fata
unei sali arhipline si entuziaste.

De asemenea 2 concerte la Ateneu cu program de inalt nivel
artistic au avut un succes mare, serios si meritat.

Tn “Mosul Ciocarlan” am interpretat iar, cu un cald succes, pe
duioasa Florica, in programul concertelor am figurat cu rugaciunea
Elisabetei din opera “Tannhduser” de Wagner, studiatd cu marele
cantaret wagnerian Dimitrie Popovici — Bayreuth, cu “Céntecul
Solveigei” de Grieg, textul de Ibsen, adus pentru mine de poetul I. U.
Soricu, si compozitii de G. Dima.

Succesul acestor noi aparitii ale slujitorilor Muzicii din Sibiu pe
scenele Teatrului National si Ateneului, a fost stralucit si a avut darul
sa ni-l fure pe Hermann Kirchner, caruia i s-a oferit postul de dirojor al
corurilor germane din Bucuresti si profesor la Conservator.

Toate aceste succese exceptionale pentru o “diletantd”
(diletanta - artistd ma numea D. Popovici-Bayrenth, care mi-a facut
cinstea sa-mi ceara concursul la concertele sale de la Arad, Timisoara
etc.), eram cu mare imbold spre a munci pentru a ajunge tot mai sus,
totodata insa ma incurajau sa-mi iau zborul in marea lume muzicala.

Cea mai celebra autoritate in scolile mondiale de canto era
Mathilde Marchesi, Paris. Nascutd Graumann din Frankfurt, maritata
cu Salvatore Marchesi de Castrone della Rajata, siciliean, studiase
canto cu Manuel Garcia (fiul celebrului tenor al secolului XVIII, secolul
muzical), care a transmis arta belcantoului posteritatii prin sonata sa
celebra, prin tratatele sale.

Sotii Mathilde si Salvatore Marchesi (in arta) fusesera
profesori la Conservatorul din Viena, unde scoala lor a produs roade
fericite, ridicAnd arta cantului vieneza mult fatd de scoala germana, pe
urma s-au stabilit la Paris, unde au dat fiinta unei scoli proprii, celebra
in lumea intreaga.

Metoda Marchesi se baza pe mezzo-voce combinata cu
rezonanta vocii de cap, pe care eu o aflasem prin experiente
indelungate, imitdnd pe marile cantarete de concert, cu deosebire pe
cele nordice si franceze, cu ale caror glasuri si interpretare se
asemana glasul si stilul meu.

Afland intelegere la familia mea pentru strddania mea de a
ma perfectiona, am plecat in anul 1908 la Paris.

Dupa ce i-am cantat Cantecul Solveigei de Grieg, maestra mi-
a spus: “Esti singura cantéreata venita la mine cu “voce de cap” (voix
de téte), toate celelalte fipau in acute...”.
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Elevele sale erau cu deosebire de rasa anglo-saxona, din
Europa, America, Africa de Sud, “steaua ” si mandria scolii
celebrissima Melba, australiand, care canta la Covent Garden, o
rusoaica din Petesburg. Germanele studiau la Berlin cu fosta sa eleva
Etelba Gerster.

Tot atunci studia la Paris colegul meu de mai tarziu
Constantin Stroescu cu Elena Teodorini.

Mme Marchesi era multilaterala, stdpanea toate stilurile, si ma
aprecia cu deosebire pentru aceleasi calitati.

Celelalte eleve invatau cu lunile cate o arie, eu am trecut cu
harnicie prin literatura de lieduri germane si franceze, insuflefita de
experienta, talentul si stilul marei Maestre, am studiat muzica veche,
preclasica, cateva arii si am profitat enorm de sfaturile si observatiile
sale, cursul fiind colectiv. La auditia de fine de an, prim-flautistul
operei mari care acompania n aria nebuniei din “Lucia” pe o colega
englezoaica ce studiase anul intreg numai aria aceasta, a spus
maestrului corepetitor, vorbind despre mine: “asta este o persoana
foarte muzicald”.

Mathilde Marchesi a daruit artei cantului si slujitorilor sai si
mijloacele de a dezvolta vocea prin caetele sale de exercitii — vocalize
si tezaurul neprefuit al variantelor care se cantau si se cantau in ariile
de coloratura.

Mult m-a ajutat in toatd vremea studiilor mele de canto, baza
solida a studiilor de pian, canto, teorie si armonie facute cu marele
Maestru roman, Gheorghe Dima, pe care |-am venerat cu cea mai
profunda recunostinia, deasemenea ca vorbesc si scriu in 5 limbi
straine: franceza, engleza, italiana, germana si maghiara.

Cariera

Mama mea iubitd era interna intr-un "institut de domnisoare"
din Arad, si avea 13 ani cand a fost dusa la primul spectacol de opera
la care a asistat: “Lucia di Lammermoor” avand ca protagonista pe o
cantareata din Budapesta (Maleczky), tot eleva Marchesi.

Mama a fost atat de impresionata de opera si interpretare,
incat si-a propus cand va fi mare si se va marita sa aiba o fata, asta
sa fie Tnalta si cu par castaniu, cum era protagonista din fata sa, sg-i
dea numele Lucia, si s& o facd cantéreata.

Reintoarsa in anul 1909, luna iulie de la Paris, prima mea
aparitie In public ca profesionista, a fost la o serbare a fratilor aradeni
la sfarsitul lui noembrie. In program figura si aria nebuniei din opera
“Lucia di Lammermoor” de Donizeti, si mama venise de la Sibiu sa
asiste la debutul fiicei sale si abia atunci mi-a povestit geneza numelui
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meu, destul de rar In Ardeal (intr-adevar, in tot Ardealul eram numai 2
Lucii, una la Bragov si una la Sibiu. De atunci s-au inmuliit insa ... ).

Succesul a fost desavarsit, senzational.

A urmat tot un concert de binefacere, triumfal la Timisoara si
pe urma “privighetoarea” si-a luat zborul peste munti la “fratii liberi”.

Duminica, 24 ianuarie 1910 am céantat lieduri de Brahms si
Grieg la concertul simfonic al orchestrei Ministerului Instructiunii
Publice, dirijor Dimitrie Dinicu, artist si om ales. Publicul si presa, care
ma primise cu atata caldura cand am cantat in “Mos Ciocérlan”, m-a
imbratisat cu aceeasi simpatie admirativa, iar la concertul meu de la
Ateneu din 8 februarie 1910, am avut o sala plina si un public care a
fost capabil sa aprecieze programa mea serioasa alcatuita, dupa
obiceiul din Apus, din arii de opera si lieduri, sfarsind cu céntece
populare de Dima si Brediceanu.

Era cel dintai concert de lieduri dat de o artistd romana.

Cantaretele mari ale Romaniei de atunci: Elena Teodorini,
Hariclea Darclée, Mara d'Asty, erau cantarete de opera si ilustrau
scenele mari din Occident si chiar din alte continente, in tara
debutasera cu succes la Corul “Carmen” al lui Kiriac, soprana lejera
Elena Dragulinescu si mezzosoprana Elena Bonciu-Locusteanu, care
cantau arii de opera si romante sau cantece obisnuite pe atunci.

Nici una nu cunostea genul superior care este liedul, nici
cantecul popular ridicat la rang de arta.

Programele mele erau alcatuite din cateva arii celebre:
Mozart, Lucia, Lakmé, Hamlet, lieduri de Schubert, Schumann,
Brahms, Grieg, Hugo Wolf, Richard Strauss, César Franck, Massenet,
Ceaikovski, Duprez, Debussy, G. Dima, G. Enescu, folclor descoperit
si transplantat in salile de concert de Dima, Brediceanu, mai tarziu,
compozitii de lon Nonna Otescu, S. Dragoi.

O lume noud in domeniul muzicii, un orizont nou se deschidea
in viata muzicald a Roméaniei.

Dupa concertul de la Bucuresti am mers la Brasov, sa aduc
tributul meu de recunostinta si admiratie Maestrului meu venerat,
jumatate din program fiind alcatuit din compozitjii ale sale.

A urmat Sibiul cu un concert dat in folosul scolilor de industrie
casnica si menaj, creatiunea mamei mele mult active si creatoare de
institutii de cultura, care s-au bucurat in tot concertul de sprijinul meu,
toate concertele mele din Sibiu fiind date n folosul lor.

Succesul rasunator al debutului meu de la Bucuresti a avut
ca rezultat adrese si scrisori prin care eram invitata sa cant in orasele
de provincie Tncepand cu Galati (Liga Culturald), apoi Braila, Bacau,
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Cémpulung, Focsani, T. Jiu, T. Secuiesc, lasi, Buzau, Craiova,
Réamnicu-Vélcea s.a.

Acompaniatorul meu si al tuturor concertistilor vocali si
instrumentali era bunul, neobositul, eminetul pianist si compozitor
Teodor Fuchs, nascut la Viena, fost elev al lui Souer, stabilit la
Bucuresti si romanizat complet.

Romania liberd m-a primit cu adevarat cu bratele deschise, ca
pe o purtatoare de solie de dragoste si solidaritate romaneasca de la
frati la frati. lar cantecul romanesc ce fusese ridicat la rang de arta
prin Dima si Brediceanu a fost la inceput o revelatie, dar a prins
repede radacini solide.

Critica muzicald in frunte cu daruitul si eruditul Emil. D.
Fagure mi-a dedicat pagini stralucite.

Marele George Enescu mi-a facut cinstea sa acompanieze
ciclul sau pe cuvinte de Clément Marot la un recital dat de mine la
Ateneu in folosul orfanilor de razboi din Ardeal la 11 martie 1916.

La concertul de compozitii ale lui lon Nonna Otescu, dat la
Ateneu Tn ziua de 2 martie 1914 cu concursul orchestrei simfonice, am
creat cele 3 melodii ale sale: Foi de toamna, Pensée d'automne si
Ritmuri de gavota.

In ziua de 16 octombrie 1911 s-a dezvelit cu fastul curent
monumentul lui Enescu la Galati si din toatd romanimea cantatoare mi
s-a facut mie, care eram totusi inca cetaieanca maghiara, cinstea sa
fiu invitata sa cant. Am cantat pe versuri de Eminescu puse in muzica
de G. Dima si doine din Ardeal.

In cuvantarea sa de la banchetul oficial, Ministrul Instructiunii
a spus: “Se face o nedreptate Ardealului cAnd se spune ca a fost
absent de la sarbatoarea noastra. El mi-a trimis ce are mai bun:
cantecul sau.”

Mi-a fost hdrazit deci mie s& duc solia unitatii_neamului
romanesc de la frate la frate.

Ceea ce nu era lipsit de primejdie .

Dupa ce incepuse primul razboi mondial, Romania era in
neutralitate si eu continuam a canta in Tara Romanesca, a aparut in
ziarul “Die Zeit” din Viena un articol care in mod foarte straveziu, fara
sa dea nume, ma acuza ca sub masca de concertista facusem
spionaj, ca am fost prinsa asupra faptului si — executata.

Eu ma afllam tocmai impreuna cu ai mei la Calimanesti, soful
meu la Timisoara, alarmat, s-a consultat cu autoritatile civile si militare
de acolo, la care ma bucuram de stima si consideratie, doar cantasem
multi ani pentru toate scopurile de binefacere, si mi s-a dat sfatul sa
nu ma reintorc acasa. Am ramas deci in Patria Mama, am cantat mai
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departe si mai tarziu m-am refugiat cu ai mei in Moldova, de acolo n
Rusia taristd, am trait epopea revolutiei la Petrograd, am plecat apoi
prin tarile de nord, Londra, Paris, la Milanio unde am rdmas 2 ani gi
jumatate desavarsindu-mi cunostintele cu studiul repertoriului de
opera.

Cantasem totusi opera si la Teatrul Liric din Bucuresti in
noiembrie-decembrie 1915 1in formatiunea asa zisei “opere a
Studentilor”, o incercare destul de izbutita din punct de vedere artistic.
Tinerii artisti care studiau sau faceau cariera in strainatate, se
intorsesera n fara, omul de bine care era Leon Popescu le-a pus la
dispozitie Teatrul Liric, dirijori excelenti ca Egizio Massini, Nonna
Otescu s.a., un cor cu voci bune a completat un ansmablu excelent:
Jean Atanasiu, G. Folescu, Nicolae Livezeanu, G. Niculescu Basu,
Edgar Istratty, Mihailescu-Toscani, Mircea Lazar, fratii Rabega, apoi
Elena Dragulinescu, Alexandra Feraru, Margareta Réadulescu, au
alcatuit un ansmblu tanar , daruit, cu studii frumoase facute in tara cu
Popovici — Bayreuth, Aurel Eliade, Carlotta Leria etc. si in strainatate.

“Opera Studentilor” a trecut apoi sub administratia Iui
Stanescu-Cerna si a fost nucleul din care s-a dezvoltat dupa razboi
prima opera romana de stat.

Am fost invitata si eu sa cant rolul titular Tn “Lucia di
Lammermoor”. Neuitat mai va ramane si acest debut. Cu un ansamblu
stralucit: Livezeanu, Costescu Duca, Jean Atanasiu, Folescu etc.

Teatrul Liric de langa Cismigiu distrus mai tarziu de un barbar
bombardament sistematic al Institutiilor de Cultura, era o cladire nu
mare, dar elegantd, cu acustica excelenta.

La premiera noastra — se mai cantase cu alta distributie — era
atat de populat cum nu-l vazusem niciodata, se asezasera scaune i
in spatiul dintre randuri. Succesul artistic mare. Cu multd emotie ma
gandesc si la acest debut al meu, care de asemenea iesea din
comun.

Numai de 2 ori am cantat acel rol, acea opera care a
insemnat atadt de mult Tn cartea vietii si devenirii mele. Lumea era
agitata in preajma razboiului ce se profila si pentru fara romanesca, si
— inca nu era pregatita pentru a sustine o campanie permanenta de
opera, deci stagiunea a luat sfarsit in scurta vreme.

In 1914 am cantat la Caransebes cu diletanti daruiti si plini de
insufletire pe Dochita in “Crai Nou” de Porumbescu.

Mult mai tarziu, in anul 1920 si in “Roménia Mare” cu “visul
mplinit” I-am invitat pe Jean Athanasiu la Timisoara unde am céantat
impreuna cu imens succes, cu o trupa ungureasca ce-si traia ultimele
zile acolo. “Rigoletto”, altd opera favoritd a mea in folosul victimelor
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din Banat ale razboiului mondial. Se mai stie ca Jean Athanasiu era
un “Rigoletto” neintrecut, eu studiasem rolul la Milano, vazusem atéat
acolo, cat si la Paris nenumarate spectacole ale acelei opere, totul a
fost perfect pus la punct.

Alta opera cantata de mine a fost “Traviata” intr-un ansamblu
alcatuit de Baziliu. Desi studiasem un repertoriu de 28 opere, cu
Maestrul Michele Wigley la Milano si cu altul, nu am cantat decat cele
ingirate pana aici, pentru ca dupa razboi soarta mi-a harazit alta
menire, si a trbuit sa renunt cu mult regret la cariera de opera, care
fusese un ideal al meu si ma sim{eam acasa pe scena.

Primul meu concert la Viena

L-am dat la 7 aprilie 1910 in sala Bdsendorfer, celebra pentru
acusticasa minunatd, unde aveau loc toate concertele de muzicad de
camera (azi acele serate muzicale de natura intima, cu un program
ales, accesibil numai cunoscatorilor acestui gen nobil si superior, se
numesc recital, dar eu voi ramane pe langa concert, cum se obisnuia
odata).

Programul incepea tot cu aria din “Il Re Pastore” de Mozart,
care a figurat numai in concertele mele (chiar si notele se gaseau
numai la Paris unde in scolile unor mari profesori si la concertele unor
mari intelectuali se cultiva muzica clasica si preclasica), apoi
Schubert, Grieg, César Franck, pana la Dima si Brediceanu, care
figurau printre intdia data pe un program de concert la Viena.

Deci cantecul popular romanesc ridicat la rang de arta a fost
prezentat mai intai la concertul meu publicului gi criticii muzicale
vieneze si a placut, iar pe numerosi romani din sala i-a emotionat,
unora si-au sters chiar lacrimi.

Critica, serioasa si distanta in general, a fost atat de obiectiva
si favorabila, primirea din fata publicului atat de calda si plina de
simpatie incat m-a hotarat sa dau in fiecare an un concert la Viena,
ceea ce s-a mai Intdmplat in anul 1911 in program tot Mozart,
Schubert, Hugo Wolf, César Franck, Massenet, cativa autori vienezi in
viata, iar cantecele noastre au gasit aceeasi primire calda.

Aveam anuntat si un concert la Berlin, dar am fost sfatuita sa
renun{ deocamdata, critica berlineza fiind lipsita de bunavointa si
obiectivitate fata de artistii care nu aveau inca un nume “mondial”, si
sa cant intai la Londra, trambulina pentru artistii de muzica de camera.

Mi s-a recomandat un austriac stabilit la Londra, Victor Beigel,
specialist In respiratia diafragmala, cu care noi, femeile nu ne nastem,
si trebuie sa o Tnvatam, pentru ca e de cea mai mare importanta.
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Urmand sugestia primita la Viena am plecat la Londra, m-am
dedicat iar unor studii serioase de tehnica de respiratie si repertoriu de
concert.

Este adevarat ca sezonul de primavara — mai — iunie si de
toamna octombrie —noiembrie e extrem de bogat si interesant la
Londra. Toti marii interpreti — instrumentalisti si vocali — si toti marii
dirijori se strang atunci acolo, si fiecare isi aduce un nou eveniment
muzical.

Publicul englez este foarte amator de muzica de Tnalta
valoare, si artistii care au reusit sa se impuna devin imediat celebritafi
mai mari sau mai mici si au angajamente cu onorarii mai bune decét
oriunde. In Anglia nu existd colaborare gratuitd aici in asa zisele
“scopuri de binefacere”. Englezul e de parere ca daca se plateste sala
si reclama este numai drept ca sa fie platit si artistul, iar bogatasii dau
receptii cu program artistic si onorarii mari pentru artisti.

Am auzit acolo pe toti marii artisti cu renume mondial, vocali si
instrumentisti, incepand cu Adelina Patti, care la 70 de ani mi-a sters
lacrimi, Melba, Muriel Foster, dupa parerea mea cea mai mare
cantareata de lieduri; Lula Gmeiner, Julia Culp, Elena Gerhardt |,
Maggie Teyte, marea distinsa Yvette Guilbert.

Apoi George Enescu intr-un concert de compozitii proprii,
Jacques Thibaud, Fritz Kreisler, Pablo Casals, Hubermann, toti marii
dirijori, marii actori, teatrul Bernard Shaw.

Fiecare seara era o noua incantare, o scoala, un stimulent.

Eu studiasem cu mult zel, profesorul meu fiind un om foarte
cult si cu multa experienta, am continuat si completat studiile mele de
muzica preclasica, clasica si romantica si ma pregatean de concertul
meu de la Londra, care frebuia s& ma convinga inainte de toate, pe
mine, ca ceea ce faceam eu avea valoare gi sa-mi deschida drumul in
lumea mare muzicala...

S-a fixat pentru 27 noiembrie Tn Bechstein Hall (azi Wigmore
Hall) o sala frumoasa, eleganta, cu o acustica tot atat de rara ca cea
din Bésendorfer Saal din Viena, unde aveau loc concertele de muzica
de camera.

Acompaniatorul meu era tot un vienez Richard Epstein, stabilit
la Londra.

Programa se compunea din 4 grupe: Mozart — Schumann,
Hugo Wolf, Duparc — Debussy, si cativa compozitori austrieci moderni:
Josef Marx s.a. si 0 compozitoare merituoasa germana din Sibiu,
Berta Bock.
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Nu am avut nici un numar romanesc, cu strangere de inima
m-am hotarat astfel. Dar in aproape doi ani de cand cunosteam
publicul englez m-am convins ca nu era intuitiv, era foarte conservator
si nu avea incredere in ceea ce era nou, deci va primi cu raceala
folclorul mostru drag.

Mi-am zis: daca reusesc sa-l castig si sa —mi asigur si acolo
un loc al meu in arta , le voi face cunoscuta muzica noastra populara
ridicata la rang de arta, un caz aproape unic in analele muzicii, i
iubindu-ma pe mine vor iubi si muzica neamului meu.

Succesul meu a fost cel dorit si visat.

La Londra se dau n sezon cam 36 de concerte pe
sdptaménd. Revista muzicalda cea mai completa a scos in relief 3
artiste din cele ce se prezentasera in fata publicului si a criticii Tn cele
7 zile trecute : 2 erau artiste consacrate, a treia eram eu, debutanta.
De asemenea, toate ziarele au vorbit despre debutul meu, desi nu
cautasem sa cunosc pe nimeni, nu invitasem pe nimeni. Era doar
proba cea mai serioasa si hotaratoare ce o faceam.

M-am intors acasa multumita si fericita, hotarata sa frang de
acum lanfurile ce ma incatisau strans legata de viata burgheza si
prejudecatile ei si sa-mi reiau libertatea si zborul in imparatia artei.
Lupta a fost mai grea decat imi imaginasem, piedici si tot felul de
complicatii de ordin material si sufletesc au tot améanat continuarea
carierei mele n strainatate si razboiul mondial a pus capaét visurilor
mele despartind lumea in 2 tabere ostile.

Am ramas deci acasa si am continuat sa cant numai pentru ai
mei, Romania fiind mult timp Tnca n neutralitate.

in orice caz, chiar daca visul meu de carierd mondiala s-ar fi
realizat, nu m-as fi instrainat de neam si {ara.

Elena Theodorini, Haricleea Darclée au fost “stele” care au
stralucit numai pe cerul strainatatii si s-au Tntors “in tard” numai
simtind ca li se aproprie sfarsitul.

Dragostea mea de neam si tara impreuna cu lupta pentru
dreptul la o viata romaneasca contra feudalismului maghiar nu m-ar fi
lasat sa-mi uit neamul si tara, si nu m-as fi instrainat cum au facut
aproape toti artistii dramatici si lirici plecati dintre ai lor.

(Urmeaza refugiul si studiul la Milano, activitate postbelica)

L.C
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Un episod nostim
Entuziasmul studentilor fata de artistii romani

Pe vreme Elenei Theodorini, craioveanca si Haricleea
Darclée, braileanca, dupa spectacol - ele nu erau cantarete de
concert — li se deshamau caii de la trasura, la care se inhamau
studentii si ajunsi la domiciliu isi dezbracau hainele si le atarnau in
fata portii ca artista sa nu calce pe pamantul gol...

Eu am avut parte de un omagiu mai poetic la Craiova.

Din cauza numeroaselor nunti care aveau loc in aceeasi
seara, studentji nu mai gasisera flori si pentru mine.

Atunci au furat buchetul miresii — nunta avea loc tot la hotelul
unde se tinea si concertul meu si nuntasii se ospatau la masa - si mi |-
au prezentat mie.

Dupa zeci de ani mi-a spus-o unul din studentii de atunci.

[urmeaza Partea a Il - a]
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