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Lou Silver Harrison - Concertul pentru
vioara si orchestra de percutie

Motto

This country [America] is flooded with gamelans —
about one hundred and fifty or so —

and a fair proportion of them are American-built.
Lou Harrison

Andreea Aura CIORNENCHI GRIGORAS

Lou Silver Harrison (1917-2003), compozitor american, s-a
nascut la Portland, statul Oregon, petrecandu-si copilaria in diferite
locatii in jurul Golfului San Francisco. inca de timpuriu, Harrison intra
in contact cu diferitele culturi muzicale manifestate in aceasta regiune,
precum muzica de opera originara din provincia chineza Canton,
muzica indienilor nord-americani, muzica mexicana, muzica de jazz si
nu n ultimul rand muzica clasica. Se familiarizeaza in acelasi timp si
cu muzica indoneziana, ascultand diferite nregistrari.

Lou Harrison studiazd cu Henry Cowell contrapunctul si
compozitia si urmeaza cursul acestuia, denumit Music of the Peoples
of the World [Muzica popoarelor lumii], care 1i va influenta in mare
masura cariera sa componistica. Mai tarziu, Harrison Tsi desfasoara
activitatea la Universitatea din California — Los Angeles, in cadrul
departamentului de dans, in calitate de dansator si acompaniator. In
acelasi timp, el urmeaza cursurile cu Arnold Schonberg, cel ce i va
starni interesul pentru tehnica de compozitie bazata pe cele
douasprezece sunete. Colaborand cu John Cage, Lou Harrison
adopta o maniera de compozitie asemanatoare cu a acestuia, creand
lucrari in care percutia este abundenta si folosind instrumente de
percutie non-conventionale, cum ar fi tamburii de frana de la
automobile.

Tn anul 1943, Harrison se muta la New York, lucrand ca si
critic muzical la publicatia Herald Tribune. Aici il cunoaste si se
imprieteneste cu Charles lves, caruia ii dirjeaza Simfonia Nr. 3.
Pentru aceasta lucrare Ives primeste Premiul Pullitzer, pe care il
imparte cu Harrison. Compozitorul Lou Harrison este cel care il va
promova pe lves, editdind o mare parte din creatjile lui. Harrison
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sustine in acelasi timp si pe al{i compozitori americani de avangarda,
cum ar fi Edgard Varése si Carl Ruggles (1876-1971). Spre sfarsitul
sederii sale la New York, Harrison devine profesor la Black Mountain
College, urmand ca in anul 1947 sa se intoarca in California. El
urmeaza cercetarile realizate de compozitorul canadian Colin McPhee
(1900-1964) referitoare la muzica indoneziana, acesta compunand o
serie de lucrari de influenta balineza si javaneza.

Stilul muzical de maturitate al lui Lou Harrison se bazeaza pe
motive melodice scurte, prelucrate, care vor constitui fundamentul
lucrarilor sale. Muzica sa este lirica, dar austera din punct de vedere
al texturii, bazandu-se pe o armonie simpla. in creatiile sale, Harrison
isi focalizeaza atentia cu precadere pe melodie si pe parametrul
ritmic, de o mare varietate si cu caracter pregnant. El se numara
printre primii muzicieni americani care au efectuat o sinteza intre
muzica Extremului Orient si cea occidentala. Lou Harrison realizeaza
intr-o seama din lucrarile sale o combinatie intre sistemul temperat —
la care nu renunta — si cel netemperat. El este unul dintre cei mai
reprezentativi compozitori americani ce au introdus in lucrarile lor
micro-intervalele.

Figura muzicalda cea mai proeminenta a Coastei de Vest
americane, Lou Harrison incununeaza pleiada compozitorilor inovatori
americani precum Charles Ives, Henry Cowell sau John Cage, fiind
printre primii muzicieni ce au facut apel la muzica traditionala a
diferitelor popoare ale lumii, au realizat creatii dedicate Tn exclusivitate
percutiei si au utilizat in lucrarile lor traditiile si instrumentele muzicale
asiatice si ale indienilor nord-americani.

Creatia sa numara patru simfonii, doua opere, balete,
concerte, piese corale, lucrari de muzica de camera sau dedicate
instrumentelor soliste, muzicd de scend. in compozitile sale sunt
utilizate surse de inspiratie precum : dansuri medievale, forma de
sonata baroca, ritualul indian Navajo, muzica misionara timpurie din
California, orchestra de gamelan indonezian si muzica de curte
coreeana.

Concertul pentru vioara si orchestra de percutie

Inca din primele lucrari ale creatiei sale, Lou Harrison a
manifestat un interes aparte pentru instrumentele de percutie. Cu o
pasiune iesita din comun, el imagineaza instrumente noi, creandu-le si
folosindu-le apoi cu scopul de a reda sonoritatea si modul de a
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acompania al gamelanului indonezian. Acesta din urma reprezinta o
alta mare pasiune a compozitorului american.

Daca in lucrari precum opera Rapunzel si Simfonia Nr. 1 —
1952, Harrison utilizeaza tehnica schoénberg-iana, bazata pe cele 12
sunete cromatice, alte creatii sunt dedicate asa-numitului tack piano.
Stilul sau de maturitate este cu precadere melodic, bazat pe travaliul
unor scurte motive muzicale. Desi la nivel structural muzica lui
Harrison este fundamentata pe o tehnica stricta de compozitie, din
punct de vedere semantic aceasta este plina de semnificatii, lirismul
fiind predominant. Daca armoniile sunt mai simple, fundamentul ritmic
al liniei melodice este extrem de variat si complex, fapt ce i confera
un sarm si o culoare deosebite.

Concertul pentru vioara si orchestra de percutie a fost
compus intre anii 1940-1959, urmand ca in anul 1974 sa fie revizuit,
compozitorul dandu-i forma finald. Lou Harrison a dedicat concertul
violonistei americane de origine armeana Anahid Ajemian, aceasta
prezentandu-I in premiera in anul 1959 la Carnegie Hall din New York,
sub conducerea dirijorului Paul Price. Utilizarea ca acompaniament a
orchestrei de percutie reprezinta o practica uzitatd de Harrison si in
alte compozitjii ale sale, inca din anul 1930. Despre alegerea acestui
tip de orchestratie — o linie melodica acompaniata numai de percutie —
compozitorul american spunea : ,The model is, of course, worldwide.
This is the standard usage in India, in Islam, in Sinitic folk (if not in the
cultivated), music of Africa— and where not else ?” [Modelul este,
bineinteles, intalnit in toata lumea. Este folosit in mod curent in India,
in lumea islamic, in folclorul sinitic * (ca si In arta lor savantd), in
muzica din Africa — dar unde nu este folosit ?] 2,

In acest moment, se impun cateva consideratii privind muzica
traditionald indoneziana. Pe intreg teritoriul Indoneziei se intdlnesc
ansambluri muzicale alcatuite din gonguri acordate de mici dimensiuni
si din doi sau trei tamburi. Aceste ansambluri acompaniaza
ceremoniile rituale si religioase. Din punct de vedere estetic si moral,
in Indonezia muzica este considerata ca avand puteri supranaturale,
fiind cel mai fiabil mijloc de comunicare. Existenta acestor instrumente
este atestata de cel putin 1000 de ani si le sunt atribuite puteri
magice. In timpul desfasurérii artistice, fiecare instrumentist are un rol
bine determinat, evoluand succesiv in calitate de solist, in timp ce
este acompaniat de ceilal{i. Acompaniamentul consta in batai scurte,
continue, timp Tn care alti membri ai grupului realizeaza variatiuni
melodico-ritmice. Desi repetitivda, muzica este variata, aflata intr-o
perpetua schimbare.
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Cele mai raspandite ansambluri de gonguri si tamburi de pe
teritoriul indonezian sunt denumite gamelan, fiind originare din Java si
Bali. Gamelanul este asociat pe de o parte riturilor arhaice si
sarbatorilor ceremoniale de fertilitate, iar pe de alta parte practicilor
hinduse si budiste. In epoca modernd, au fost introduse noi
instrumente in cadrul gamelanului, precum instrumente cu claviatura
si lame de bronz. De asemenea, numarul instrumentistilor s-a marit,
ajungandu-se la un efectiv de pana la 30 de instrumentisti.

Fiecare gamelan este acordat in mod diferit. In Java exist&
doua categorii generale de acordaj, denumite slendro si pelog. Primul
divide octava in cinci intervale egale, fiind insa diferit de scara
pentatonica. Cel de-al doilea imparte octava in sapte sunete, cu
intervale mici si mari, find diferit de gama diatonica heptatonica. In
reprezentatiile originale, gamelanul acompaniaza scene de teatru sau
dans. Printr-o multitudine de miscari diverse ale corpului si ale fetei,
dansatorul solist reda subiectul ritual al fertilitatii, impletit cu scene
religioase, hinduse sau budiste.

Instrumentarul gamelanului javanez

In Concertul pentru vioard si orchestrd de percutie, Lou
Harrison reuseste sa redea intocmai structurile, variatiunile ritmice si
sonoritatile gamelanului, ce acompaniaza adeseori o melodie cu
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aparente repetitive, tendintele minimaliste facandu-se resimtite.
Harrison ne dezvaluie modalitatea prin care ajunge la totalul cromatic.
El precizeaza ca pe tot parcursul lucrarii, linia melodica a viorii soliste
se bazeaza pe trei intervale : secunda mica, terta mare si sexta mare,
fara rasturnari. Chiar si legaturile dintre fraze sunt realizate cu ajutorul
unuia dintre cele trei intervale. Astfel, de pe orice sunet s-ar initia
discursul muzical, folosind unul dintre cele trei intervale — ascendent
sau descendent — putem avea sase variante posibile. Compozitorul
american denumeste aceasta tehnica de compozitie interval control
[controlul intervalelor] — un mijloc de exprimare pe care il definitiveaza
in jurul anilor 1930 si pe care il foloseste in multe dintre compozitiile
sale. Harrison reuseste in acest fel sa ajunga la totalul celor 12 sunete
printr-o modalitate proprie, evitdind sa compuna o muzicd cu
precadere cromatica :

v

A pfcd‘{;i,
Tema initiala a viorii soliste din partea | a concertului

Din punct de vedere structural, concertul lui Lou Harrison are
in compunere trei migcari traditionale : Allegro Maestoso — o parte cu
alura energica si un desen muzical abrupt ; Largo, Cantabile — in care
cantul viorii, lung si expresiv, este acompaniat de o larga paleta de
efecte percusive, de la cele mai fine pana la cele mai violente ; Allegro
Vigoroso, poco presto — o miscare energica, zgomotoasa, ce
surprinde prin finalul care evoca o muzica ceremoniala asiatica. Se
poate remarca ca singurul instrument melodic ce evolueaza in acest
concert este vioara solistd. In partitura viorii apar — pe langa
intervalele de secunda mica, terta mare si sexta mare tratate
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ascendent si descendent — intervale enarmonice, care decurg din
utilizarea notelor cromatice enarmonice.

Alcatuirea ansamblului de percutie este extrem de variata.
Instrumentele componente se impart in cinci grupe, ce coincid cu
numarul instrumentistilor :

Percutia I
- tevi suspendate sau surdinate prin asezarea lor pe
orizontald ; pot fi inlocuite la nevoie prin ghivece de flori din
ceramica nearsa
- clopotei tubulari chinezesti suspendati
- triangluri
Percutia Il .
- tamburi de frana de automobil, suspendati sau surdinati ; se
pot inlocui cu Dragonmouths sau Templeblocks
- sistra
Percutia lll :
- cutii de conserve din metal
- maracas
- cineli Zildjian suspendati
- arcuri de ceas, instalate pentru rezonanta pe fata unei
chitare
Percutia IV .
- gonguri
- grand tam-tam
- copai sau galeti de metal
Percutia V :
- toba mare
- contrabas culcat pe doua suporturi, lovit cu bete de metal
in spatele calusului — sunete notate cu « @ » — sau in fata
calusului — sunete notate cu « X »
- toba mica
Nu putem privi Concertul pentru vioard si orchestra de
percutie fara a tine cont de originea si ambianta traditionala in care
este folosit ansamblul gamelanului, acompaniamentul mai putin
intalnit in genul concertant pentru vioara nefiind altceva decéat o
proiectie a acestuia. Realizat cu instrumente inventate si adaptate
pentru a obtine o similitudine la nivel sonor si metro-ritmic cu
gamelanul indonezian, ansamblul de percutie astfel obtinut a fost
denumit de Lou Harrison gamelan american. Compozitorul asociaza
in acest concert pentru vioara functionalitatea sociala si religioasa pe
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care o indeplineste gamelanul originar indonezian cu muzica savanta
de tip occidental.

Alcatuit dupa schema concertului romantic, din trei parti cu
inlantuirea repede-lent-repede, Concertul pentru vioard $i orchestra
de percutie vizeaza aspectul romantic si la nivel melodic, el avand —
conform marturisilor autorului — ca sursa de inspiratie Concertul
pentru vioara de Alban Berg 8, Compus Tintr-un limbaj cromatic, pe
care compozitorul il elaboreaza prin intermediul tehnicii personale
denumite interval control, concertul de fatd ne revela o muzica
pasionala, de un intens lirism :

H
i

Tema lirica a viorii soliste din partea a Il - a

a concertului

De-a lungul celor trei miscari, partitura viorii soliste abunda in
accente de ordin ritmic si melodic ce confera un Tnalt nivel de
expresivitate melodiei. Momentele de jazz, cele de influentad indiana
nord-americana sau cele cu tuse orientale javaneze se impletesc in
acest concert, un rol important in relevarea acestora detinandu-I in
egala masura orchestra de percutie, care puncteaza in permanenta
parcursul melodic al viorii soliste.

! sinitic — ceea ce se refera la cultura sau limba poporului chinez.

2 Lou Harrison, Guide to the Lou Harrison Music Manuscripts [Ghid al manuscriselor
muzicii lui Lou Harrison], Online Archive of California (OAC), http://www.oac.cdlib.org.

® Lou Harrison, Guide to the Lou Harrison Music Manuscripts
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