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RECENZII

Marin Marian

“Nunta” lui Ulpiu Vlad

«Colectia Nationala de Folclor» a fost conceputa pe
valul sau drept prelungire a uneia dintre ideologiile fondatoare
ale folcloristicii romanesti, anume aceea {intind catre
identificarea unor specificitati sau chiar unicitati ale sensibilitatii
si expresivitatii culturale roméanesti. Desigur, este vorba de
studiul culturii romanesti de factura {araneasca traditionala, fata
de care folcloristii au aplicat criterii relativ exacte, puriste, de
identificare, culegere, arhivare, transcriere, iar apoi iarasi de
selectie, antologare si analiza. In cazul cercetérii si a tomurilor
dedicate muzicii, este vorba, desigur, de cunoasterea si
reprezentarea teoretica a sensibilitatii si expresivitatii muzicale
a taranului traditional, iar optiunea — de identificare, culegere,
arhivare si transcriere, iar apoi iarasi de antologare si analiza
finala — a {inut tot timpul de instantele unei selectivitati tot mai
reductive.

Personal, nu cred ca masiva ,Colectie Nationala de
Folclor’ si-a atins scopurile ideologice supreme, nu a
demonstrat nici ,specificitatea” si nici ,unicitatea” sensibilitafii
artistice roménesti, ci doar specificitati si unicitati foarte relative
(zonal-regionale sau locale), si in niciun caz nu a demonstrat
sau efectuat formula vreunei ,romanitati” sau a ceva cat se
poate de ,nafional’, caci orice comparatie, diferentiere ori
recunoastere (multi)etnica i-a fost total straina.

Ce a realizat Tnsd — In mod absolut neprogramat,
involuntar, Tnsa cu totul exceptional — marele proiect al
,Colectiei Nationale de Folclor” a fost ca a dat unor
etnomuzicologi foarte rigurosi ocazia si ragazul de a efectua,
fiecare pe cont propriu, niste munci de muzicologie analitica si
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sistematica originale, pline de virtuozitate. Deoarece absolut
fiecare tipolog, analist-creator de tipologie, si-a stabilit propria
metoda de reductie a materialului empiric, de transcriere,
analiza si reprezentare comparativista, iar apoi de reprezentare
(inclusiv grafica) a propunerii sale de tipizare si tipologizare.

.Frumusetea”’ aceasta teoretica, intelectuala, dovedind
totodata si fragilitatea idealului fondator sau comun. Caci ei toti
pretindeau sau au fost pusi sa tipologizeze cu acelasi scop sau
tel (dovedirea specificitatii ,nationale”), dar fiecare a mers pe o
cale analitica proprie, ajungand la aproximari reductioniste ale
.indeterminatului”’ real sau empiric.

Este drept ca majoritatea  muzicologilor  si
etnomuzicologilor atat profesionisti, cat si amatori sau veleitari
doar vor fi folosit aceste mari tomuri tipologice doar in si prin
cuprinsul lor de antologii de texte. Dar originalitatea,
inventivitatea si marele efort analitic dovedite mai ales de cétiva
etnomuzicologi (Mariana Kahane,' Adrian Vicol,” Ulpiu Vlad,®
Ghizela Suliteanu?) ar fi trebuit apreciate mult mai mult, sau mai
bine zis mult mai atent, mai ales de catre cei care au apetente
pentru ceea ce insemneaza muzicologia sistematica sau
analitica.

Prin volumul Repertoriul nuptial. Céntecul miresei.
Metodologia unei posibile tipologii (Bucuresti: Editura Muzicala,
2009), Ulpiu Vlad nu doar ca a deschis tema muzicii nuptiale
taranesti cu unul dintre cele mai tipice, definitorii sau pregnante
subiecte — cantecul ritual al miresei —, ci si a efectuat
propunerea sa tipologica dupa o metodologie foarte
interesanta, originald. Tn aparentad simpl&, ea este una totusi
pretentioasa, deoarece impune analistului o operatie, desi de

* cantecul Zorilor si Bradului (tipologie muzical&d), Bucuresti, Editura Muzicala,
1988; Doina vocalé din Oltenia. Tipologie muzicala, Bucuresti, Editura
Academiei Roméane, 2007.

% Recitativul epic al baladei roménesti. Tipologie muzicala, Bucuresti, Editura
Arvin Press, 2004.

® Repertoriul nuptial. Cantecul miresei. Metodologia unei posibile tipologi,
Bucuresti, Editura Muzicala, 2009.

4 Cintecul de leagan, Bucuresti, Editura Muzicala, 1986.

139



Revista MUZICA Nr.4 /2012

simplificatoare, foarte atenta, prelunga, rabdatoare, cum nu
prea se mai presteaza in ultimele doua decenii. Oricum, afara
de extrem de ampla sa antologie de texte melopoetice (p. 61-
551), studiul sau este unul din cele mai scurte (p. 9-59, dar mai
exact: p. 37-59) care au fost scrise in toata seria de aproape 50
de ani a ,Colectiei Nationale de Folclor”. Scurt, insa cel mai
dens si mai condensat, in ce priveste operatia tipologizarii
muzicale, dintre toate.

Si aici, ca in absolut ireprosabila si exhaustiva —
matematic vorbind — Determindri selective in Poetica viselor,
Ulpiu Vlad executa absolut toate slefuirile si extractile de
determinism analitic cu putinta. Si o face fara emfaza
grafomana, producand — repet: dupa preliminariile necesare ale
prezentarii ritualitatii nuptiale in genere si ale datelor de
clasificare mai mult sau mai putin comune lucrarilor
etnomuzicologice cu caracter monografic —, una din cele mai
extreme sau complete sinteze si prezentari metatextuale a ceea
ce poate fi reductie maximala si reprezentare minimala a
continuturilor melodice a unui repertoriu pan-romanesc.

Asadar, Vlad lasa la o parte dansurile rituale care
marcheaza tematic nunta taraneasca traditionala, melodiile
instrumentale (insotitoare ale céantecelor rituale vocale sau
substitute ale acestora), ,piesele cu functie de marsg”, iar din
cantecele rituale vocale (al miresei, al mirelui, al soacrei, al
zestrei, Zorile) aduna si acorda atentie doar celui mai celebru
cantec ritual: cantecul miresei.

Pentru tipologizare, Vlad procedeaza la (re)transcrierea
pieselor muzicale de o maniera declarat, intentionat
simplificata. El se opreste asupra ,conturului melodic” si
stabileste sapte categorii de ,mersuri”: repetitie, mers treptat
ascendent, mers treptat descendent, salt ascendent, salt
descendent, mers complex ascendent, mers complex
descendent (ultimele doua: pentru contururile cu caracter sau
component melismatic). La acestea, se mai adauga forma
,combinarilor’ si numarul ,alaturarilor” si ,intersectiilor” calitative

! Bucuresti, Editura Muzicala, 2005
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dintre aceste mersuri. Fiecare ,mers” va primi determinatji
cifrice si literale pas cu pas (insemnand valoarea cantitativa, in
intervale, a fiecarui moment melodico-silabic), pentru ca in final
fiecare repertoriu sau zona etnofolclorica sa poata fi descris
prin aceasta componenta de formula (mersuri si
combinari/concatenari) care abstractizeaza si totodata transcrie
melodica oricarei piese si a tuturor.

Oricum, textul sau metatextul muzical obtinut de Ulpiu
Vlad consta in reproducerea prin litere si sageti, plus cifre-
intervale, a conturului melodic, redat insa impreuna cu
ambitusul exact si numarul repetitilor sau al avansului
ascendent/descendent al intonatiei, plus modalitatile de
atasare, alaturare, combinare sau intersectare a acestor
contururi, ceea ce rezulta intr-o (forma de) de transcriere
muzicala originala. Ea, apoi, se preteaza la o formalizare, si mai
simplificata, in cadrul unor tabele. lar numararea tuturor
variabilelor si eventuala comparare numerica a celor gasite
intre toate zone etnofolclorice analizabile, reliefeaza diferentieri
sau ,specificitafi” zonale.

Descrierea pas cu pas a operatiei de transcriere si
formalizarea tabelara a tuturor formulelor obtinute este mult
prea meticulos si clar efectuata chiar in cele 20 de pagini (37-
59) din carte pentru a o rezuma; de fapt, ea ar trebui doar
copiata si reprodusa aici, fiindca orice rezumare risca sa o
reduca la (aproape) banal. Ce este important de retinut si de
apreciat este ca tipologia efectuata de Ulpiu Vlad Tsi are tipicul
sau propriu, adica este si aceasta de o creativitate si
originalitate exemplara, si ca aceasta munca trebuie si merita
apreciata in independenta, autarhia si unicitatea sa — care sunt
(o spun fara rezerval) splendide.

Exercitiul, exemplul, teoretizarea si jocul strict analitic al

lui Ulpiu Vlad sunt efectiv o ,nunta” a intelectului.
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