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ESEURI

ASPECTE ALE SPECTROMORFIEI
MUZICALE?

(1)

Teodor Tutuianu

Timpul ofera cercetatorului sansa de a accepta sau a
refuza un prezent ,invadat’” de informatia deja consacrata, un
prezent absent, depersonalizat, ocupat de fost-prezentul altora.
Sau, de a opta si de a da curs unei stari, intr-un prezent
propriu, continuu, in care asculti si accepti timpul cu ale sale
oferte-idei, in care timpul este ideea insasi. Un prezent
perpetuu al unui timp ce-si bucheteaza aflarea inedita prin
cercetare, in care ,dai curs timpului” de a-si exprima ideea
printr-un prezent personalizat, inedit, scrutator 1in
aflarea/gasirea ideei prin inventivitate sau/si conectivitate, de a-
si fiinta propriul continut, cu toata incarcatura sa rupta din Tot,

Cercetatorul decide. El opteaza pentru tipul de
cercetare abordata, cea care 1l reprezinta si defineste timpul
aferent acesteia. Un timp care se delimiteaza printr-un prezent
extins, de orientare distincta, alocat obiectivului asumat sub trei
aspecte: prezentul de substitutie, prezentul de corelativitate,
prezentul de inventivitate. Sunt cote procentuale determinative,
adecvate vectorului de cercetare prin trei abordari distincte: a)
citatul inghetat — informatia repetata, conforma cu originalul,
sau cu unele modificari nesemnificative (reflexia citatului); b)
citatul explicitat-de conexitate — cultivarea potentialului

1 sunt idei enuntate si reedificate, culese si revalorificate din (si prin)

incursiunile analitice si inscrisurile proprii privitoare la aspecte ale spectrului
parametric muzical, la spectromorfii in partituri muzicale.
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intrinsec, de reflectie, si de muabilitate vectoriala, de
conectivitate, de refractie (reflectia/refractia citatului); c) ideea
(coyreformatoare — inventivitatea, ideea inedita aferenta
obiectivului asumat, ca posibil viitor citat. Prin urmare, relevanta
abordarii si vectorul asumat sunt determinate si definibile prin
trei optiuni: 1) informatia-reflexie; 2) informatia-
refractie/reflectie; 3) inventivitatea.

Putinta fiecaruia renaste sau sucomba, dupa oferta
aleasa. Esti original sau copie. Ai, ca dar, un camp generos in
culturi posibile de sondari si perceptii, un univers cuprinzator in
patrunderi si iscodiri pentru decriptarea procesului de
organizare subtila, dincolo de ordine si haos, de formatarea
comunicarii geometrice sau de finete, in gasirea edictului de
aflare intima, de claritate interioara, de la exprimabilul lui de
aici pana acolo, la inexprimabilul ce apartine lui dincolo.

Neputinfa ne pandeste la tot pasul. Prin comoditatea
preludrii, prin emblematicul biologic in a nu acoperi intregul
univers al putintei. Dar, prin intetirea atentiei si relevania
pasiunii se elimina ignoranta conditionarii, a neputintei sau a
indolentei prin respingerea ,aflarii” inca neconsacrata.
Cultivarea si valorificarea ,descoperirii’, nedependenta de
informatia impusa, implica aflarea disciplinata si orientata prin
creatie, creatia in cercetare. Este Ineditul ce ne propulseaza
spre universul aflarii prin ceea ce a fost, in ceea ce este, spre
ceea ce vafi.

Se urmareste mobilizarea unui arsenal analitic
,<deschis”, pornind de la recuzarea punctului, a lui ,Asta-i tot.
Urmeaza altceva.”, cu determinari prioritare nu numai asupra lui
astfel si monopolizarea acestuia ca lider necontestat. Nu totul
se rezuma si se incheie ast-fel, ci se angajeaza frontal alt-felul,
partenerul (ignorat) complementar, si instaurarea acestuia ca
alternativa a primului, operandu-se o coabitare a celor doi, ast-
i alt-, ca stop-cadre efemere, in rulaj continuu, pe ruta efluxului
concretionar al pluri-felului.

Incursiunile de decodare a morfofoniei Tn coabitari
consfintite muzical se faptuiesc si se transeaza prin abordari
elective, in sisteme referentiale proprii, intime fiecaruia. ins,
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evidenta ascendentei, care taloneaza electiunea, se poate
implica prin ,scena culiselor de referinta”, generand abordari
tributare unui ansamblu de conditionari, patronate de timp si
minte, ce impun conformismul, constrdngerea, si, evident,
poate demonetiza prezentul propriu prin invazii ale ex-
prezentului pe timpul acestuia.

Cercetatorul are in evidenta cele trei aspecte de
abordare a unui text muzical — informatia-reflexie, informatia-
refractie/reflectie, inventivitatea —, care, de fapt, se rezuma la
doua forme de relevantd distincta: referinfa si ineditul.
Referinta, ca optiune pentru informatia de tip reflexie si/sau
refractie/reflectie, iar ineditul, pentru ideea original3,
inventivitatea.

Evident, angajamentul si optiunea pot fi prestabilite, prin
aderare la una din cele doua forme, sau la ambele, prin
coabitare, impletire, asimilare, dar si prin liberul arbitru, selector
tributar al textului muzical, cel care induce starea si forma de
selectie a spectrului analitic, fara optiuni de incadrare in clisee
prestabilite si certificate istoric.

Oaza de focalizari analitice excede, printr-un influx
permanent de electiji pluriparametrice — ca aluat formator, co-
partener al referintei —, intr-un univers pluri-fel-ic de trasee
segmentale ce se compun, pornind de la detaliul singularitatii,
in complexe edificii de ,imagini subtile” sonore, parcelate
distinct atdt in corespondente echivalent-terminale cat si in
dispuneri complementare de sustinere a cursivului, dislocate
temporal, deduse din mozaicul interferentelor si al modulatiei
intraparametrice.

Fiinfarea unei entitafi se manifesta la nivelul a doua
standarde perceptionale elementare: principalul, focalizatul,
activul, explicitul, cel ce se exprima prin curenti (in)formationali
direct, la obiect si prezent prin ,punct ochit, punct lovit”, si
insotitorul acestuia, pasivul din culisele ,atentului”, secundarul,
latentul care ,pandeste” permanent clipa prielnica, optima, a
unui stimul contextual pentru a se manifesta si a se explicita,
pentru a deturna perceptia principala catre sine.

O patrundere in profundul starilor ce guverneaza
atitudinea observatorului fatd de observat, prin alt-feluri ce
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primenesc ast-felul — asa cum s-a mentionat —, unde fiecare
altfel isi declina (ulterior) ipostazele in astfel, debarcat, la
randu-i, de altfel-uri izvorate din magma pluri-felului, incita la o
redefinire, la o reevaluare si la o reasezare a pozitionarilor
potentialului elaborantilor conceptuali pe o scala valorica
variabila, intr-o permanenta miscare si redistribuire a unei
ierarhii efemere ce coteaza un laborator al pendulelor
interparametrice ale  caror functionalitdfi  jonctionale
sedimenteaza sau topesc straturi si incolonari portionate divers.

Spectromorfia implica atat o colectare a arsenalului
analitic si o distributie a mozaicului componentjal inh esantioane
simple, de particularizari specifice sau conective, inter-
segmentale si procedurale etero-parametrice, cat si o ordonare
piramidica a materiei sonore ,amorfe”, activata prin insuflare si
culeasa pentru fiintare in forme si clisee ce-si poarta entitatea
CuU nume proprii muzicale.

Osatura spectromorfica porneste de la starea
,inghetatd” a materiei sonore, nedevelopatd printr-o
recunoastere a potentialului sau de travaliu, flexionar sau
repetitiv. Este o forma spectrala a unui ansamblu de
,construenti minimali”, un rezervor modular unde fiecare pion
parametric isi conserva valentele, latente, in asteptarea unei
,nhominalizari” in vederea activarii sale, functionale in fiinfarea
unui corpus muzical. lata un prim stadiu al spectromorfiei
muzicale, o angajare locativa in ,inventarierea” a ceea ce
salasluieste, in stare inca nemanifestata, in ,primatul’
celularului sonor, ca modul parametric in stare latenta.

Rezervorul modular cuprinde o gama parametrica
variata ce porneste de la o matrice elementara, de baza, a carei
formulare configurationala fixa, minimala, intrinseca, reprezinta
.,marfa” de sprijin a unei alte categorii modulare care, impreuna
cu aceasta, in simbioza organica, declanseaza alte stari pe
scala functionalizarii modulare.

Prin ,deconservare” si activare, modulul parametric Tsi
valorifica potentialul printr-un travaliu al exprimarilor ce fiinfeaza
intruparea in spectrul formal al pluri-segmentalului, ale carui
delimitari si distinctii evidente palesc sau ,misuna” prin labirintul
plurifelului articular.
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Ca urmare, o spectromorfie muzicala poate fi accesata
prin cateva orientari de relevanta spectralo-analitica: modularul
parametric, arsenalul de activare, activarea parametrica,
intruparea spectrului (inter)parametric.

Filiera modulara se afirma printr-un evantai esantional
variat — de abstrageri ale detaliului ca unitate primar-entitara in
conceperea trupului ,morfic’ —, prin relevari mai extinse sau,
dupa caz, mai concentrate ori ,punctate”, uneori in clipuri sau
nominalizari insumate in coloane tipologice de profil.

Spectrul camposului modular — un arman de culturi si
Lprovizii’ de unitati sau formanti minimali sau mai complecsi —,
dominat prin certificari impuse de timp, de evidenta perceptiei si
de ,legatul” confirmarilor, se remarca, primar, printr-un
ansamblu parametric al carui referential, majoritar consacrat,
face ftrimitere la esarfele de profil melodic, ritmic, metric,
armonic, polifonic etc., sau orientate catre cele de natura
tensionala (stabilitate-instabilitate), articulara, ambitus s.a.

Se pot enumera o serie de esantioane modulare
melodice, la nivelul celor elementare — de doua, trei, patru
sunete — sau ,revizuite”, prin supradimensionari ce dau curs
unor prezente mai “implinite” ca manifestari, unde se ,implica”
tipare configurationale care impun o reorientare a ,aprecierilor”
modulare.

In privinta parametrului ce ,masoard si cantdreste”
timpul fiecarui impuls sonor, punctual sau in coabitari reciproc
acceptate, se remarca o serie de ,subsoluri’ modulare,
veritabile ,caramizi’ ritmice prin clasele ce inventariaza totalul
(posibil) formulelor ce se ,produc” — in gama variatd a
dispunerilor portionale — pe scena timpului metric. Pornind de
la impulsul primar, explicitat sau vid, declinat prin prezente
singulare sau plurale in module ritmice simple, mai complexe,
motivice etc., prin cresteri densionale superpozabile sau
juxtapuneri conjunctive ori detagate, observatia ritmica atinge
talia retelelor ce vietuiesc, prin timpul rezervat fiecarui
participant, intregul ca entiate aleasa.

Modularul ce intretine recolta activarilor parametrice prin
lacasuri ce ofera o gama diversa de spatii veriticale exprimarilor
sonore, cu diferite distincti de apartenentd conjunctural-
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prestabilita, are in evidenta sa, de pilda, in sistemul tonal — prin
dimensionare si densitate a stabilitatii sau a fluctuatiei, ca pasi
functionali si, in extensii locatare, ca pasi tonali —, unitati
minimale si construenti ai unui retetar armonic valorificat la
nivelul compartimentarii functionale si, respectiv, tonale, de
unde porneste aluatul formatarilor sectional-zonale prin retele si
grile sustinute de prezenta unor confirmanti (de orientare
tonala).

Sfera mobilitatilor functional-tonale include o serie de
.,manevre” conjuncturale, precum persuasivul iteratiei de
recuperare a unei informatii neintregite prin impunere in timp,
cum ar fi, bunaoara, secventa, ca afirmare si confirmare a unui
model ,neputincios”, sau ,neinteles”, prin propria-i ,statura’
dimensional-temporala ori complexitate configurationala. Este
timpul-blanc, extensiv (timpul prezentului depaseste pe cel
consumat prin exprimare concisa, unicald) sau de asteptare
(vremea noului venit inca neinstalata). Astfel, sunt vizate
excursuri de profil repetitiv, ca module secventioale ale caror
alonje sunt intr-o permanenta ,redescoperire” pe un camp al
instabilitatilor functional-tonale (si nu numai) ce activeaza
Lrigiditatea starilor amorfe” de tip mono-enuntiativ.

Ipostaze modulare se intalnesc pertutindeni, ca unitati
parametrice al caror destin este tributar unui ,ales al vremii” ce-
si revendica valentele originare in forme si clisee cu profil
orientat catre ,cerutul” lacasului, ca portie din timpul
particularizat randuit cu influxuri hertziene (muzicale). Este un
potential, relevat prin manifestare, unde, virtual, ,oricine si orice
e un original” daca se naste prin a fi ,intdi"-ul care, apoi, se
regaseste prin putinte proprii exprimate in stari ce-si retraiesc
plenar si variat ascendenta prin modularul flexionar al
transfigurarilor melodice, ritmice, armonice etc. lar ca stari pre-
formatoare, ,facerea” acumulativa reprezinta unda generativa a
cliselului, cu potential marcat in valorificari ulterioare.

Clasele modulare sunt consemnabile la nivelul oricarei
focalizari parametrice, pornind de la minimalul ,amorf’ catre
activarea contextuala pana la implinirea intregului, ca intrupare
a elaborantilor spectrali, prin segmentalul micro/macrostructural

si articulatiile de ,convenienta” formala.
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Arsenalul de activare modulara, activarea parametrica,
Tntruparea spectrului (inter)parametric — unda generatoare si de
fiintare n creatie si cercetare —, explorarea, cultivarea si
valorificarea pontentialului aferent fiecarui aspect de relevanta
spectrala implica o optica elastica, mobila, in a accepta si defini
sunetul prin opulenta exprimarilor sale singulare sau
interconective, o abordare poli-vectoriala a fenomenului muzical
cu efect direct asupra depersonalizarii schemei unice.

Angajamentul analitic, de tip spectromorfic, cuprinde o
gama destul de stufoasa in abordarea — detasata de ,certificatul
timpului” — si promovarea unei ,disectii” a intregului, unde
modularul, cu al sau inventar mobilizat, se activeaza n diferite
opuri, ca elaboranti si constituentj, la cotele dictate de selectia
"elanului portional” in creatie si cercetare.

Referinta si ineditul pot fi stari ale (petrecerii) timpului in
creatie-cercetare — stari ale implicatului in creatie-cercetare ca
»gasitor” si formator conceptional si conceptual prin explorari
determinative in magma fertila a corpusului modular parametric
potentat cu suflu entitar de forma muzicala.
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