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Constante si variabile in creatia
muzicala

Diana Gheorghiu

Considerand utila posibilitatea de a aplica in analiza
comparata a lucrarilor o teorie care sa evidentieze aspectele
diferentiatoare din perspectiva originalitatii lor, ne-am propus sa
punem bazele unei astfel de teorii, pornind de la o clasificare a
constantelor si variabilelor ce pot fi identificate, Tn istoria
muzicii, ca elemente constitutive in alcatuirea, organizarea si
articularea discursului muzical. In functie de aceste criterii,
compozitile pot fi incadrate in timp, valorizate si ierarhizate
pentru stabilirea gradului si tipului de originalitate pe care Tl
contin vis a vis de momentul si de contextul istoric in care au
luat nastere, dar si sub aspectul durabilitatii lor (al capacitatii de
a transcende istoria, respectiv de a suscita interes peste
veacuri).

Tnainte de a expune clasificarea pe care o propunem, se
cuvine sa precizam ca prin constante infelegem acele elemente
ale discursului muzical care raméan statornice si sunt
recognoscibile in toate creatiile unei epoci, unui curent, unui stil.
Ele tin mai degraba de latura obiectiva a compozitiei si pot fi
prezente sub forma unor reguli de constructie, a unor formule,
principii, ce alcatuiesc un schelet comun peste care sunt
adaugate celelalte componente de natura subiectiva,
diferentiatoare. Variabilele sunt, in consecinia, tocmai acele
piese adaugate la scheletul constantelor, intruchipand
"carnatia” unei compozitii, {indnd de latura personala,
individualizatoare .

Pornind de la patru aspecte esentiale, am clasificat
constantele in patru grupe ce definesc acoperirea n timp,
dimensiunile in cadrul carora fiinteaza/ pot fi definite, parametrii
muzicali in cadrul / asupra carora actioneaza si proiectia
credintelor in modele transcedentale.
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1. GRUPA A - Clasificarea constantelor in functie de
acoperirea lor in timp

Tn cadrul acestei grupe am inclus:

- constante cu intindere lunga, ce traverseaza succesiv
mai mult de patru perioade istorice/ curente muzicale;

- constante cu intindere medie, ce traverseaza succesiv
intre trei si patru perioade istorice/ curente muzicale;

- constante cu intindere scurta, ce acopera una sau doua
perioade istorice/ curente muzicale

A.1l. Grupa constantelor cu intindere lunga

In aceastd categorie se regdsesc: limbajul tono-modal,
principiul tematic, principiul teleologic, principiul repetitiei,
principiul reprizei, atractia Centrului si cadentele, in special
cadenta perfectd compusa IV - V- |. Aceste elemente sunt
prezente in toate compozitile si genurile muzicale, de la
Renastere pana la Impresionism, facand parte constitutiva din
suma regulilor de constructie a discursului muzical. Am
conceput detalierea care urmeaza structurand informatiile in
sens descrescator, de la elementele complexe in general -
precum limbajul tono-modal, p&na la componentele si
particularitatile acestor elemente — ca atractia centrului,
cadentele s.a.m.d. — componente ce s-au impus la randul lor,
constant, in demersul  procesului de creatie. Am decis
descompunerea anumitor  elemente  si prezentarea
componentelor izolate de intreg in acele cazuri in care, desi
intregul a fost abandonat in favoarea altor materiale de
constructie muzicala, parti ale sale (precum ideea de cadenta,
bunaoara), au fost transpuse si utilizate in alte contexte istorice
si stilistice. Cum traseul partilor nu coincide neaparat cu traseul
intregului, vom mentiona uneori, pe parcursul lucrarii, doar
componentele relevante pentru preocuparile noastre de
cercetare.
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Limbajul tono-modal reprezintd materialul sonor cel
mai utilizat in istoria muzicii, acoperirea sa temporala fiind
covarsitoare in comparatie cu celelalte materiale cu care s-a
incercat, ulterior, inlocuirea sa. Sa descriem un arc de evolutie
al tono-modalismului este destul de dificil, datorita faptului ca,
inclusiv in perioadele in care acesta a fost negat cu vehementa
— cum e cazul serialismului — au existat compozitori care il
uilizau inca, in paralel. Nu putem sa ignoram nici muzica de
divertisment/consum care a inceput sa ia amploare incepand
cu anii 1900, capatand o forta si o pondere din ce in ce mai
mare cu cat ne apropiem de prezent — toatd aceasta muzica
bazandu-se aproape exlusiv pe limbajul tono-modal. 1l vom
considera astfel o constanta ce s-a pastrat, cu salturile istorice
si rupturile de rigoare, pana in zilele noastre.

Principiul tematic sau tematismul se refera la
obligativitatea existentei unei teme conducatoare n cadrul
constructiei  muzicale. Utilizam aici expresia “"tema
conducatoare”, intelegand prin aceasta atat tema in sensul de
complex de motive melodice si ritmice ce se diferentiaza in
cadrul unei piese muzicale, ca idee de baza, distinctiva, cat si
toate celelalte derivate ale sale, cu relatiile ierarhice ce se
stabilesc intre ele: tema principala, tema secundara, grupuri
tematice principale si secundare etc.. De asemenea, luam in
calcul, atunci cand ne referim la tematism, si subcategoriile
monotematism, bitematism, tritematism si grupurile tematice -
de aceasta data in calitatea lor de funciii sintactice.

Printr-o echivalenta aproximativa — caci una absoluta
este greu de realizat data fiind natura diferita a formelor de
expresie artistica, analizand comparativ tema muzicala,ideea
din literatura si figura din artele plastice, vom observa aceeasi
obstinenta cu care le putem intalni, pe fiecare dintre ele in
domeniul de referinia, in produsele artistice din perioada
istorica cuprinsa intre Renastere si Impresionism.

Cu toate aceste, in interiorul spatiului temporal
desemnat, felul in care aceste constante evolueaza, capatand
noi valente, atat la nivel stilistic general, cat si modul personal
in care sunt tratate de fiecare creator in parte, in cadrul intregii
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sale opere sau, mai mult, de la o lucrare la alta, se inscrie in
coordonatele variabilelor, ca element de diferentiere, inovatie si
—Tn unele cazuri — revolutie.

Prin principiu teleologic intelegem nevoia existentei
unui parcurs, marcat de inceput si de sfarsit in creatia muzicala.
Orice lucrare renascentista, baroca, clasica, romantica sau
impresionista trebuie sa se inscrie intr-un atare parcurs, de la
momentul incipitului pana la finalis-ul ce intregeste demersul
creator si confera un sens existential al operei in cauza, ca
reproducere la scara mica a sensului existentei omului si a
parcusului sau in univers. Teleologia unei compozitii muzicale
trebuie deci realizata treptat, urmand modelul firesc al cursului
vietii, iar structurile muzicale se supun acelorasi legi imuabile,
ce evolueaza progresiv de la momentul nasterii pana la
momentul mortii. Tehnicile dezvoltatoare, prelucrarea motivica,
modulatiile, regulile de inlantuire a intervalelor, constituie unelte
cu ajutorul carora compozitorul isi exercita functia sa de
“imitator demiurgic”, ce-si calauzeste intotdeauna rodul creatiei
catre finalul care i-a fost harazit.

Principiul repetifiei este strans legat de atractia
Centrului si are rol de subliniere, de impunere a unui element
sau a unei functii cu importanta in discursul muzical. Repetitia
excesiva da nastere obsesiei — artificiu de mare impact n
configurarea semantica a unei lucrari.

Unul din exemplele deja celebre este tema simfoniei a
V-a de Beethoven, unde repetarea aceluiasi motiv — preluata si
in episodul dezvoltator, confera o extraordinara forta intregii
lucrari, devenind o "emblem&” desinestatatoare.

Principiul reprizei ar putea fi numit si principiul
ciclicitatii, deoarece el urmareste procesul natural al alternantei
si revenirii. El se regaseste atat la nivel macrostructural, in
planul formei, cat si la nivel microstructural, in cadrul sectiunilor
muzicale. Formele monopartite in interiorul carora alterneaza
momentele de expozitie tematica cu momente dezvoltatoare,
formele de tip strofa - refren, formele bipartite cu mica repriza,
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formele tripartite, alternanta intre sectiuni polifonice si sectiuni
omofone, toate acestea sunt semne ale guvernarii principiului
reprizei, al ciclicitatii in constructia muzicala. Este in fapt o
fatada sub care se deghizeaza o variantd a manifestarii fortei
de atractie a Centrului la nivelul formei muzicale, repriza
semnificand, dupa schema iudeo cresting, intoarcerea la timpul
originar.

Bazata in principal pe functionalitatea sistemului tono-
modal, atractia Centrului este o constanta ce poate fi
identificata si la nivelul limbajului muzical, impunand regulile de
formare a legaturilor intervalice si a cadentelor. Pentru
obtinerea stabilitatii armonice, este indispensabila respectarea
legii atractiei Centrului — definit ca sunet de pornire gi de
incheiere a unei piese muzicale, respectiv ca baza armonica a
incipitului si finalisului unei lucrari. Tn jurul Centrului se
organizeaza toate celelalte sunete/ trepte. Tot conform acestei
legi, sunt realizate si tiparele melodico-armonice care compun
cadentele — elementele care fac legatura cu alte zone
armonice, in momentele dezvoltatoare, sau, dimpotriva,
reafirma centrul in momentele de repriza. La nivel meta-
muzical, raportarea la Centru reprezinta raportarea la Divinitate,
la Univers. Ea duce in muzica la o anumita practica universala:
ISONUL, ca “arhetip natural, cultural, transcedental si
transcultural™.

A.2. Grupa constantelor cu intindere medie: trisonul si
pulsatia.

Trisonul, cu variantele sale Major — minor, si trisonul
micsorat (incepand din Romantism-Expresionism) si cel marit
(din Impresionism), reprezinta o constanta desprinsa din
limbajul tonal. El poate fi recunoscut, ca element de sine
statator din punct de vedere al frecventei cu care este utilizat,
in toate lucrarile apartindand perioadei Baroc — Romantism-

! Octavian Nemescu
46



Revista MUZICA Nr.4 /2012

Expresionism, respectiv Impresionism, in cazul trisonului marit.
Ca simbolistica, trisonul major este asociat cu Trinitatea, dar
versatilitatea sa constitutiva — decurgand din celelalte trei tipuri
ale sale — minor, marit si micsorat — ii confera o larga paleta
expresiva: dualitatea major — minor, ca expresie a doua dintre
starile sufletesti aflate la poli opusi (bucuria si tristetea), precum
si extensiile lor in extremis, trisonul micsorat (tristetea
disperatd) si cel marit (exaltarea, uimirea, dilatarea constiintei).

Pulsatia este prezenta in toate compozitiile scrise intre
Baroc si Impresionism. Ea este cea care imprima curgerea
muzicii, cursivitatea temporala a inlantuirilor sonore. Isi gaseste
corespondenta ih macro - univers, trimitdnd la pulsul
planetelor, al zilelor si al noptilor, al anotimpurilor, al mareelor
etc. al naturii in general, dar apare si la nivelul micro-
universului, Tn organismul uman, simbolizand pulsul inimii, ori —
la nivel spiritual — pulsiunile sufletesti. In discursul muzical,
pulsatia apare fie ca element de contrast (spre exemplu
pasajele motorice, retelele mecanice etc.), in alternanta cu
sectiunile statice, non-pulsatorice, “inghetate” in timp (spre
exemplu coralul, planul pedalei etc.). Nu intdmplator, iambul are
un loc atat de bine conturat in creatiile muzicale — el fiind cea
mai naturalda si universala pulsatie (pulsul inimii si cel al
respiratiei).

A.3. Grupa constantelor cu intindere scurta:
multitematismul, dualismul tematic, non-repetitia, non-pulsatia,
non-teleologia, non-tematismul.

Pentru explicarea alegerii constantelor din cadrul
acestei categorii 0 sa revenim la o observatie anterioara - si
anume la independenta pe care au capatat-o anumite
componente particulare din cadrul unui element general, in
articularea discursului muzical. Motivam astfel co-existenta, in
cadrul aceleiasi grupe, a termenilor generali de tip "principiu”,
cu cei particulari, care, la prima vedere, ar fi deja inglobati in cei
dintdi — spre exemplu multitematismul, dualismul tematic —
elemente continute de denumirea mai globala de "tematism”, cu
atat mai mult cu cat existenta lor in plan istoric — din punctul de
vedere al acestei clasificari — nu se suprapune.
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Multitematismul — ca procedeu de constructie bazat pe
0 pereche de teme/grup tematic cu caracter diferit, este
prefigurat — ca exceptie - inca din Baroc (de Johann Sebastian
Bach — caz ce se abate de la monotematismul epocii, prin fugile
sale duble, triple ori cvadruple, sau in sonatele fiului sau, Carl
Phillip Emmanuel Bach) si instituit ca regula in Clasicism. Sub
influenta dialecticii hegeliene, preluate de catre scolile de la
Manheim, Berlin si Viena, in cristalizarea formei de sonata
apare dualismul tematic, ce presupune doua teme sau doua
grupuri tematice diferentiate prin caracter, dar mai ales prin
tonalitate. Dualismul tematic presupune relatii de subordonare
(ideea de tema principala - tema secundara), de opozitie dar si
de complementaritate intre cele doua teme/grupuri tematice, iar
tensiunea dintre ele escaladeaza in sectiunea dezvoltatoare,
fiind apoi dezamorsata in reexpozitie/repriza, unde ambele sunt
prezentate in aceeasi tonalitate.

Dualismul tematicse intinde pana in zona perioadei
romantice, unde conflictul sau, dupa caz, complementaritatea
dintre tezd si antiteza capata noi proporiii pe masura ce
sectiunile dezvoltatoare sunt largite mult peste granitele atat de
strict trasate in schemele clasice, gratie unor reguli mai
permisive in ceea ce priveste echilibrul construciei, in favoarea
unei valorizari exacerbate a mesajului muzical poetic - purtator
de o incarcatura afectiva uneori exagerata.

Ajungem apoi la episodul negatiilor vehemente, al
desfiintarii tuturor constantelor anterioare, respectiv a
simbolurilor precedente, vorbind astfel de non-pulsatie, non-
repetitie si non-teleologie — in serialismul integral si de non-
tematism — ca pulverize a ideiiffigurii, In serialism (tehnica
poantilistd) si aleatorism.

2. GRUPA B - Clasificarea constantelor in functie de
dimensiunile in cadrul carora fiinfeaza/pot fi definite

Pornind de la premisa ca unele constante pot fi judecate
ca arhetipuri, pentru conturarea acestei grupe vom reveni la
clasificarea lui Octavian Nemescu si la a sa delimitare, pe 3
paliere de existenta, a modelelor esentiale.
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Gradul I. Arhetipurile transcedentale sau transculturale,
cu corespondentele lor la nivel muzical:

- Arhetipul Centru — atractia Centrului/ practica isonului

- Arhetipul Trinitatii — raportul trisonic

- Arhetipul Urcarii si cel al Coborarii - ascensio/
descensio

- Arhetipul Tnvierii (la iudeo-crestini) si Trezirii (la hindusi)
— cadenta picardiana

- Arhetipul Surprizei - cadenta evitata/ intrerupta (relatia V
- Vi)

Gradul Il. Arhetipurile naturale, cu corespondentele lor
la nivel muzical:

- Arhetipul gravitatiei — rezolvarea disonantelor, toate
cadentele, forma ABA

- Arhetipul nasterii si al mortiji — incipit si finalis

- Arhetipul contrariilor — conflictul tematic, dualitatea
Major - minor

- Arhetipul echilibrului — proportiile formale

- Arhetipul ciclic - principiul reprizei

Gradul Ill. Arhetipurile culturale, cu corespondentele lor la nivel
muzical: cadentele

3. GRUPA C - Clasificarea constantelor in functie de
parametrii muzicali in cadrul /asupra carora functioneaza

Pentru aceasta categorie am luat in calcul constantele
care actioneaza la nivelul celor patru parametri ai sunetului
muzical: inaltimea (constantele de limbaj, ce inglobeaza
sistemele modal, tonal, atonal, politonal, polimuzical, serial,
bruitist, aleatoric, spectral, arhetipal, polistilist, fusion), dinamica
(cantatul uniform, cantatul in nuante clare - fara treceri gradate,
cantatul cu treceri gradate de la o nuanta la alta), durata
(ansambluri de durate ritmice, in functie de zona geografica a
culturilor unde se plaseaza, specificitatea anumitor tempo-uri
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pentru anumite genuri si forme muzicale) si timbrul (anumite
instrumente folosite cu precadere in diverse epoci).

Analiza aparitiei acestor constante reliefeaza legaturi de

cauzalitate intre:
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capacitatile tehnice ale constuctiei de instrumente si
adoptarea/dezvoltarea unor tehnici interpretative si
componistice, de exemplu: partiturile dedicate
clavecinului (Baroc — inceput de Clasicism) sunt mai
putin solicitante din punct de vedere al virtuozitatji
interpretative, cat si mai echilibrate din punct de vedere
al mesaijului/continutului ideatic meta muzical (limitarea
utilizarii gradatiilor dinamice — largita in oarecare
masura prin artificii agocice — obligand la o anume
austeritate semantica); odata cu aparitia forte-pianului/
hammerklavierului,  suprapusa perioadei clasic-
romantice, putem remarca trecerea de la stilul rezervat
la cel al pasiunilor dezlantuite, subliniate printr-o
preocupare aproape nebuneasca pentru virtuozitate
(Liszt, Schumann, Chopin,), dar si pentru treceri bruste
sau treptate la/ de la intensitati foarte puternice (f, ff, fff,
ffff) la nuante minime (p, pp, ppp, PpPpPpP), ca forma de
manifestare muzicala a unor trairi  sufletesti
supradimensionate; transformarea si Tmbunatatirea
calitatilor instrumentului conduc apoi la pianul electric,
iar in cele din urma la cel electronic si la sintetizator —
adancind separarea intre muzica culta, "serioasa” si cea
a maselor, de divertisment; ca urmare a progresului
tehnologic, putem deci vorbi si de largirea aparatului
orchestral, de evolutia formelor si genurilor muzicale, de
tranzitia de la un limbaj muzical la altul, dar si de muzica
asistata de calculator, de translatia instrumentelor
clasice In zona muzicii de diverstisment, implicit de
evolutia lor spre instrumentele electro-acustice si
electronice, de aparitia si dezvoltarea unei multitudini de
stiluri si genuri muzicale comerciale, a muzicilor
experimentale (ce imbina elemente de limbaj "clasic” cu
elemente ultra progresiste) si a experimentelor si
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interferentelor  inter-culturale si  a  productiilor
interdisciplinare (combinarea muzicii cu arte vizuale,
proiecitii, instalatii etc.)

continutul ideatic non muzical (mesajul religios, laic) si
continutul ideatic muzical, de exemplu: expresia
sacralitati manifestata in relatiile functionale dintre
sunetele sistemului modal si ale celui tonal in perioada
Renagtere — Romantism; “detronarea” Divinitatji
manifestata muzical in desfiinfarea temei, a repetitiei si
atractiei Centrului in serialism etc.

contextul socio — politic - religios si proliferarea anumitor
genuri si forme muzicale in anumite perioade istorice,
de exemplu: motetul in Renastere, fuga si missa in
Baroc, sonata in Clasicism, formele si genurile libere -
scherzo, impromptu, fantezia - 1in Romantism,
preocuparea pentru iesirea din rigoarea formala si
pentru genuri noi incepand cu Impresionismul; in acelasi
timp, putem vorbi de redescoperirea cantatelor, a
oratoriilor — in perioadele nazista, comunista — ca mijloc
de propaganda prin intermediul muzicii, de impunerea —
in tarile cu dictatura politica — anumitor genuri si limbaje
muzicale (sonoritatile tonale, armoniile consonante,
melodiile cu profile usor de retinut) si de interzicerea
altora (limbajele avangardiste) — sub pretextul ca, prin
natura mesajului lor, sau prin neconcordanta cu normele
impuse de partid, ele submineaza autoritatea statului.

4. GRUPA D - Clasificarea constantelor in functie de

proiectia credintelor in modele transedentale

Data fiind complexitatea subiectului — ce ar putea

constitui in sine un punct de plecare pentru un studiu viitor, ne
asumam din start, in tratarea acestei problematici,
imposibilitatea acoperirii tuturor ipostazelor legate de proiectia
credintelor in plan artistic - si Tn special muzical, la nivelul
tuturor tipurilor de culturi si civilizatii.
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De aceea, vom starui asupra zonei europene, limitandu-
ne la a mentiona aspecte din celelalte culturi doar cu titlu
comparativ vis a vis de cele extrase din sfera principla de
interes.

Tindnd cont de limitarea lor culturala, temporala si
geografica, vom trata aceste proiectii dogmatice transpuse in
plan muzical ca pe constante ne-universale, tributare
particularitatilor ce disting credintele pe care le proiecteaza.

4.1. Uniciclicitate versus pluriciclicitate.

Referindu-ne la spatiul european si la cel al Orientului
mijlociu, respectiv la credinta iudeo-crestina ce recunoaste un
sigur mare ciclu al existentei universului, putem identifica
urmatoarele arhetipuri transcedentale:

- arhetipul trinitar, ca ipostaza a Divinitatii ternare (Tatal,
Fiul si Sfantul Duh), reprezentat prin trisonul format pe
baza armonicelor 1, 3 si 5; cadenta completa | — IV -V
— | proiecteaza astfel traseul initiatic pe care sufletul il
parcurge pana la Dumnezeu Tatal, prin mijlocirea Fiului
si a Sfantului Duh (numai in cazul crestinismului); in
cazul hinduismului, trintatea este personificata de
Brahma, Shiva si Vishnu. Viziunea asupra ipostazei
ternare a Divinitatii se gaseste si la vechile religii, ca,
bunaoara, cele ale Egiptului Antic (Osiris, Isis si Horus).
in iudaism si islam Divinitatea este nedivizata.

- doctrina triumfalista, justitialistd, conform careia Binele
invinge Raul in finalul luptei dintre cei doi poli; Judecata
de Apoi marcheaza Sfarsitul Timpului, glorificat de
perspectiva Tnvierii (invierea mortilor); n  muzica,
invierea este reprezentata de utilizarea cadentei
picardiene la finalul unui discurs scris intr-o tonalitate
minora (data fiind asocierea minor — trist, Tnchis,
mohorat/ major — vesel, deschis, luminos, o lucrare
scrisa in perioada impunerii dogmei crestine in arte nu
se putea incheia, conform principiilor guvernante de
naturd metamuzicala reflectate in regulile constructiei
muzicale, decat intr-un trison major, asa cum ciclul vietii
pamantesti se va incheia, dupa Judecata de Apoi, cu
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triumful Binelui, cu invierea mortilor si cu reintoarcerea

acestora la Dumneazeu Tatal, prin Fiul si prin Sfantul

Duh).

Daca Barocul este caracterizat, printre altele, de
cadentele picardiene, nelipsite mai ales in finalul compozitiilor
bachiene, Clasicismul (incepand cu Beethoven) si Romantismul
vor purta emblema finalurilor trimfaliste, realizate prin insistenta
pe trisonul tonalitatii de baza, sustinuta de o acumulare timbrala
si dinamica (culminatie atinsd pe finalul cadentei, prin
imbogatirea planului armonic vertical — acorduri de opt sunete
in cazul partiturilor pentru pian, tutti in cazul lucrarilor pentru
ansambluri camerale sau orchestra, prin crescendo si prin
augmentarea valorica a ultimului acord).

Semnificatia sacra a cifrei 3 nu se reflecta insa doar in
reprezentarea Divinitatii. Timpul iudeo-crestin este si el ternar,
cu repriza: A-ul apartine timpului originar, idilic, momentului
sublim al creatiei, B-ul corespunde greselii fatale si izgonirii din
Rai, momentului prefacerilor, al conflictului si al degradarii, iar
revenirea A-ului marcheaza recuperarea timpului initial,
restaurarea starii de armonie si de perfectiune. De aici forma A
— B — A, ca proiectie muzicala a credintei in timpul biblic
(sacru).

Altfel stau lucrurile in zona Orientului indepartat, unde
dogma hindusa afirma existenta unei multitudini de cicluri de
inceput si sfarsit, pe parcursul carora sufletul se reincarneaza
succesiv, parcurgand de fiecare data traseul vietii paméantene
pentru a evolua spre purificare.

Timpul hindus este multicircular, trasdnd o spirala
lineara, ascendenta, la capatul careia se afla mantuirea prin
decantare sprituala, pentru racordarea la planul superior al
esentelor.

Formele muzicii hinduse sunt bipartite (cu evolutie
spiralo-liniara), alternand intre rubato si giusto, respectiv intre
lumea spirituala, elevatd - nonpulsatorie si cea materiala,
carnala, frustad - pulsatorie. A-ul este caracterizat de sonoritati
rarefiate, consonante, materialul acustic situandu-se in zona
armonicelor apropiate, Tn vreme ce B-ul utilizeaza armonicele
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indepartate, pentru a reda densitatea disonanta a lumii
pamantesti, impure.

4.2. Crestinism versus ateism in cultura europeana/
Tematism versus nontematism si trecerea de la religie la
filosofie

Legaturile evidente si asumate intre arta si religie/
filosofie pot fi urmarite in toata istoria civilizatiei europene, ca
modalitate de determinare a schimbarilor succesive de
perspectiva asupra relatiei dintre om si Univers. Daca la vechile
culturi politeiste, ale grecilor si romanilor, sistemul intonational
bazat pe moduri cu diferite functii ritualice era determinat in
mod echilibrat de concepte religioase dar si filosofice, incepand
cu perioada Ars Antiqua si Ars Nova, influentele din ce in ce
mai puternice ale religiei iudeo-crestine devin suverane in
instituirea regulilor formale de compozitie muzicala.

in perioada Renasterii si Barocului, existenta temei
muzicale devine asadar o reprezentare artistica a dogmei zeului
unic - iar de aici, in mod firesc, impunerea monotematismului ca
modalitate de recunoastere a unui singur Dumnezeu.

Complexitatea pe care o capata conceptul teologic al
esentei divine in Clasicism, odatd cu punerea in discutie a
dialecticii hegeliane si cu constientizarea dualitati ce
insumeaza, in acelasi timp, teza si antiteza matricei universale,
va transforma exceptiile in reguli si va aduce in prim plan
multitematismul, dar mai ales dualismul tematic. Demontarea
principiului "crede si nu cerceta” va decorseta discursul muzical
din rigorile structurale, dand frau liber "digerarii intelectuale” a
ideilor, in sectiuni dezvoltatoare din ce in ce mai elaborate.

Incepand cu Romantismul, in evolutia gandirii europene,
marcatd de batalia pentru suprematie intre religie si filosofie,
aceasta din urma fisi va recéstiga un loc din ce in ce mai
important — fapt proiectat si in plan artistic.

Schopenhauer, primul ganditor cu aplecari asupra
spatiului extrem oriental, aduce in discutie instabilitatea lumii,
iluzia si suferinta inconjuratoare. in plan muzical, aceste idei se
fac simtite prin instabilitatea tonala, prin modulatia continua si
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prin hipercromatism, iar de la tema infinitd a lui Wagner nu mai
este decat un pas pana la dizolvarea tematica totald si
intentionaté - consecinta fireasca a ateismului, ce va elimina
Centrul atat din gandirea filosofica cat si din cea artistica.

Implicatiile reconsiderarii relatiei dintre om si Univers
sunt astfel resimtite la toate nivelurile manifestarii existentei
umane, iar expresia artistica a modului in care umanitatea se
raporteaza la mediul inconjurator nu face exceptie de la aceste
reguli.

Pe langa toate grupele si categoriile mentionate mai
sus, am luat in calcul si grupa constantelor absolute, in
cadrul careia regasim permanente ce tin de legile fizice de
propagare si receptare a sunetului, precum vibratia si limita de
perceptie.

Tn functie de constantele de referintd - si numai in raport
cu ele, putem identifica o serie nesfarsita de elemente de
natura subiectiva, variabila, care sunt introduse prin alegere
sau datorita unor conjuncturi istorice, culturale, sociale etc.. Ele
constituie modalitatea prin care un compozitor sau un interpret
isi poate aduce contribuiia personala, recognoscibila, la
diferentierea uneia sau mai multor constante.

Exemple de variabile pot fi: orchestratia, profilurile
melodice, organizarea ritmica, optiunea pentru un anumit tip de
estetica (expozitiva sau dezvoltatoare) si orice alt element care
tine de Tmbogatirea, individualizarea si diversificarea/variatia
unei constante.

Vom concluziona ca, de-a lungul istoriei, credintele
oamenilor in modele transcedentale au dus la anumite practici
culturale care s-au proiectat in variate domenii, generand, in
macro si in microstructura gandirii umane, modele si reguli de
sistematizare si exprimare emotional — estetica, identificabile
sub forma marilor perioade / curente ce delimiteaza
paradigmele evolutiei noastre.
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TABELE

GRUPA A - Clasificarea constantelor in functie de
acoperirea lor in timp*

A - CLASIFICAREA CONSTANTELO!

R iN FU@F DE ACOPERIREA iN TIMP

Perioada

Renagtere | Baroc

Clasicism

Romantism |

Impresionism

Serialism

Aleatorism |

Constante
lungi
limbajul tono-
modal
principiul
tematic
principiul
teleologic
principiul
repetitiei
principiul
reprizei
atractia
centrului
Cadentele
Incipit- Finalis

Constante
medii
Pulsatia

Trisonul

Constante
scurte

multitematismul

dualismul
tematic

on - repetitia

on - pulsatia

on -
teleologia

Non -

Trisonul mérit

1 Ne referim la

curente.
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GRUPA B - Clasificarea constantelor in functie de
dimensiunile in cadrul carora fiinteaza/ pot fi definite

B - CLASIFICAREA CONSTANTELOR iN FUNCTIE DE
DIMENSIUNILE IN CADRUL CARORA FIINTEAZA / POT FI

DEFINITE

Gradul |
Arhetipuri '
transcedentale Arhetipul Trinitatii raportul trisonic
Arhetipul Centru atractia Centrului
Arhetipul Urcarii si
Coborarii ascensio/descensio
Cadenta
picardiana, unele
Arhetipul Tnvierii/ modulatii sau
Trezirii cadente (ex. V-VI)
Gradul Il

Arhetipuri naturale

Arhetipul Nasterii/
Mortii

incipit — finalis

Arhetipul contrariilor

bi-tematismul,
conflictul tematic

Arhetipul echilibrului

proportiile formale

Arhetipul ciclic

principiul reprizei

Arhetipul gravitatiei

rezolvarea
disonantelor

Gradul lll

Arhetipuri culturale

Cadentele,
timbrurile cantarilor

57



Revista MUZICA Nr.4 /2012

GRUPA C - Clasificarea constantelor in functie de
parametrii muzicali in cadrul / asupra carora actioneaza

C - CLASIFICAREA CONSTANTELOR
IN FUNCTIE DE PARAMETRII MUZICALI 5
IN CADRUL / ASUPRA CARORA ACTIONEAZA

CONSTANTA ; PARAMETRU
Sistem tonal Frecventd/Inaltime
Sistem modal Frecventd/Indliime
Sistem atonal Frecventd/Inaltime
Sistem serial i Frecventd/Indl{ime
Dinamica/
Cantatul uniform Intensitate
Dinamica/
Cantatul in nuante clare F sau p Intensitate
Dinamica/
Cantatul cu treceride la F la p Intensitate
Ansambluri de pulsatii (in fct. de zona geograficd) | Durata
Specificitatea anumitor tempo+uri pentru anumite
genuri si forme Agogica
Anumite instrumente folosite cu precadere in
diverse epoci
Timbru
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