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Arta experientiala

Irinel Anghel

1. Ce este asta?

De multe ori, in peisajul cultural actual ne intalnim cu
situatii, cu evenimente, la care ne punem intrebarea: ce este
asta? Si daca raspunsul pe care alegem sa-I dam este diferit de
“‘este ceea ce este”, se deschide o tema de cercetare a unui
fenomen din ce in ce mai prezent in spatiul artistic din toata
lumea.

“Ce este asta?” ridica o problema de incadrare, de
definire si analizd a productilor ce declanseazéd aceasta
intrebare, din perspectiva a ceea ce stim pana acum, utilizand
categoriile artistice cunoscute si mijloacele de cercetare ale
acestora. Aceasta situatie este creata de un fenomen care ia
amploare, cu fiecare an, intr-o accelerare ce nu mai poate lasa
pe nimeni in afara unei intalniri (fie si Tntdmplatoare) cu
manifestarile sale. Este vorba de dizolvarea granitelor intre
zone si categorii artistice, care a nascut asa-numita arta
“crossing borders” sau “crossover’. Asistam astfel, pe mai
multe planuri, la o pulverizare a limitelor intre:

e Genuri muzicale

e  Stiluri muzicale

e Tehnici vocale si instrumentale

e Surse acustice si surse electronice
e Creator si interpret

e Artisti si public

o Arte

e Arta si Stiinta, Arta si Tehnologie

e Mainstream si Underground
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e Rational si Irational
e Control si Spontaneitate
o Traditie si Inovatie (vechi si nou)...etc

Pentru arta “crossing borders”, categoriile traversate se
transforma in campuri creative, sau rezervoare artistice, intre
acestea producandu-se o FUZIUNE.

2. Tipuri de fuziuni

Am identificat cel putin doua feluri de fuziuni ale
campurilor creative:

a. Cele cu granite trecute “la vedere”, atunci cand
ele sunt traversate dar existd in continuare ca delimitari ale
campurilor. In aceasta situatie avem de a face cu actiunea unei
echipe de creatori, de specialisti, care contribuie, fiecare in
domeniul lui la rezultatul comun prevazut, determinat si agreat.
Aici intra spectacolele sincretice — opera, opereta, balet,
musical sau alte specii ale teatrului muzical.

b. Fuziunile cu granite dizolvate, in care apare
creatorul “total”, artistul “all in one” — cel care “primeste” si
transmite viziunea intregului prin informatii complexe sonor-
vizuale-de migcare-teatrale, intr-o combinatie, o intrepatrundere
greu de desfacut. Tot in acest caz, poate aparea si creatia
colectiva, in care un grup de artisti “fuzioneaza” in vederea
conceperii  si  realizarii  unui  proiect comun. Apar
polispecializarile, prin care muzicianul nu este numai muzician,
coregraful sau dansatorul Tsi depaseste propria zona artistica si
devin artisti cu viziuni creative complexe, fiind Tn acelasi timp
performeri si facilitatori de experienta pentru parteneri.

in spatiul comun astfel creat, apare alt limbaj, un produs
mixat al caracteristicilor teritoriilor ale caror granite au fost
dizolvate. Componentele nu mai pot fi analizate separat,
pentru ca ele fuzioneaza in grade din ce In ce mai mari inca
din stadiul de intentie creatoare. Creatia nu se mai naste prin
colaborarea unei echipe de autori specializati in domenii
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diferite, ci se naste deja combinat, in complexitatea permisa
de dizolvarea frontierelor intre diverse zone de exprimare
artistica, la creatori ce au deprins sau au descoperit acest
mod de comunicare.

Spatiul comun inglobeaza si accepta toate modelele si
categoriile cunoscute si necunoscute, dizolvandu-le identitatile
si transformandu-le intr-un potential urias cu multiple intrari,
iesiri si variante de combinare, dezvaluind o tendinta de
integrare a diferentelor si polaritatilor. Pentru o buna
intelegere, ne putem imagina un spatiu populat de “Campuri
Creative”, pe care le putem defini drept campuri de mijloace si
experiente artistice.

Au existat si exista foarte multe “etichete” pentru
creatiile crossover:

Performing Sound Art

Sound Theatre

SounDance

SoundSculpture

Visible Music

Art Experience

Dynamic Art

SoundCooking / SoundCuisine
Soundinstallation

Sound Interventions

Electronades

SONnerie (cutie muzicala de mari dimensiuni cu artisti)
LandArt performance
Fairy-performance, Fantasy Art...etc.

Din ce in ce mai mult vorbim despre “integrare” si
“hibridizare culturala”. Se produce astfel o formulare
fundamental diferita a raspunsului la intrebarea ce este asta?
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Asistam la trecerea de la definirea unei creatii sau fenomen prin
Ori — Ori? la acceptarea perspectivei Si — Si.

3. Categoria “OTHER” sau zona ALTFEL

Uneori suntem pusi in situatia ca pentru indicarea unei
pozitii, situari, optiuni s& completam chestionare in care ni se
infatiseaza posibilitati de raspuns. Din fericire, la aceste
chestionare exista mai intotdeauna o ultima categorie: “other”
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Cum s-a ajuns in peisajul cultural la aceasta iesire dintr-
o sfera a posibilitatilor de sistematizare luate in calcul de orice
analist?

As lua in discutie mai intai traditia performance-artului
care in secolul XX porneste din artele vizuale, promovand “Arta
Vie”. Obiectele se insufletesc sau sunt puse in valoare printr-o
actiune performativa. Fenomenul ia amploare pe terenul
experimentului si artisti din toate domeniile isi lasa creativitatea
sa treaca granite. El este caracterizat prin mobilitate fiind o
“artd In miscare”, prin instabilitate, interdisciplinaritate si
polispecializare artistica. De remarcat este si spiritul ludic al
artistilor ce folosesc spatiul creativ ca pe un “playground”.

Largind un pic cadrul prin care privim procesul de
dizolvare a granitelor in arta, putem descoperi mai multe “Porti
catre Spatiul Comun al Campurilor Creative” si “Zona ALTFEL”:

e  Suprarealismul si miscarea Dada

e Nevoia de Experiment manifestata din plin in

avangarda secolului XX
e Aleatorismul si Improvizatia
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e  Miscarile “counterculture”
e Postmodernismul
o  Explozia mijloacelor multimedia

4. Creatiile OZN

..."nu stiu ce e, e altceva, necunoscut, face parte dintr-o
realitate extinsa...apare si dispare”...

O consecinta a necesitatii Categoriei “Other” si a intrarii
in zona ALTFEL este asadar aparitia unor creatii ce par a fi

” A

“extraterestre” in raport cu modelele cunoscute.

No label art / arta fara eticheta, UFO art / arta OZN, ET
(Fantasy) art beings / fiinte artistice extraterestre (fantastice),
Alternative Art / arta alternativa sau chiar Thing (Lucru, Chestie)
sunt descrieri utilizate ale acestor aparitii.

Incerc s& dau mai departe cateva perspective asupra
fenomenului, desprinse din cercetarea mea directa si implicata
in astfel de creatii. OZN-urile artistice, ca sa pastrez aceasta
metafora, se pot observa din mai multe unghiuri ce pot aduce
intelegere asupra lor:

a. Prima perspectiva se refera la Creatia-experienta
si la Arta experientiala

In Creatia-experientd, existd un echilibru intentionat intre
planul creatiei controlate si structurile lasate deschise pentru a
permite experientei sa se desfasoare in actul artistic.

Aceasta deschidere se refera la un aspect al
fenomenului improvizatiei care este cel a actiunii intuitiei Tn
starea receptiva a artistului ce este gata astfel sa raspunda in
timp real, sa inter-actioneze. Pentru aceasta, este necesara
eliberarea de restrictii arbitrare, in vederea largirii cAmpului de
actiune. Prin studiul acestei practici artistice se observa
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importanta  experientei  artistice in sine, ca proces,
recunoscandu-se creativitatea actiunii de cladire a experientei
si valoarea ei de fapt artistic, in aceeasi masura cu rezultatele
acesteia.

Pentru arta experientiala care dizolva granite de care
ma preocup, improvizatia este astfel o practica necesara,
inclusa intr-un atare proiect “crossing borders” (fie in faza de
pregatire, fie/si in aceea de realizare).

Creatia experientiald va lucra astfel intotdeauna cu
fenomenalitatea. Participantii se “investesc” in actul artistic.
Este o creatie activa, dinamica, “a parcursului”. Atentia nu este
focusata pe un anumit rezultat ci pe valoarea parcurgerii
experientei artistice propuse. Reflectia post-factum este cea
atribuitoare de sens iar instrumentarul de analizéa se deduce
astfel din chiar obiectul trait si / sau observat.

Creatia-experienta  presupune asadar o doza
considerabila de oralitate a transmiterii (atdt in comunicarea
dinspre creator — el insusi interpret de cele mai multe ori si
ceilalti participanti, cat si catre potentialii creatori ce doresc
instruire in aceasta practica).

Se mai poate aduce in discutie, la acest capitol, lucrul in
conditii si stare de concert sau spectacol cu stimuli, provocari
care solicitd un anumit tip de comportament artistic intentionat
de autor, o posibila interactivitate (cu publicul sau alti stimuli
prezenti in spatiul actului artistic), mergand péana la arta de
interventie publica.

Putem vorbi in aceste situatii despre:

e Creatii cu autor inclus, in care autorul intrd in propria
creatie si o modeleaza din interior. Este un facilitator al
experientei atat pentru sine céat si pentru ceilalti participanti
activi sau pasivi

e  Creatii colective

Arta experientiala are legatura cu invatarea
experientiala care propune ca “lucrurile pe care trebuia sa le
invatam inainte de a le face, sa le invatam facéndu-le”, fiind o
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arta dinamica, in continua miscare, schimbare. ldeea este
profunda, indicand faptul ca o “chimie” a dizolvarii granitelor nu
se poate invata la scoala ci doar prin experienta directa.

Procesul experientei se castiga pas cu pas, tocmai
facand, creand si/sau practicAnd aceasta artd, in care se
permite dezvoltarea unor noi aptitudini si atitudini pentru
participanti, chiar a unui nou mod de géandire artistica. Pentru a
invata acest tip de arta este necesara insa crearea unui mediu
educational experiential sau, artistii au si varianta auto-educarii
prin asumarea si traversarea experientelor pe cont propriu.

b. Modelul Fluture. Efemerida. Vizitatorul.
Arta cu reprezentare unica

Aceasta a doua perspectiva asupra creatiilor de tip
“OZN” face referire la caracterul lor efemer asumat, la dialogul
cu prezentul, pentru care partitura este un fel de harta-plan,
permitdnd o impredictibilitate a evolutiei detaliilor in interiorul
planului conceptual si tehnic al proiectului si astfel, existenta
structurilor deschise si deciziilor spontane.

Modelul “Fluture” indica o arta cu reprezentare unica
(“Disposable Art”) ce poate fi numita si "Arta momentului
prezent” care se caracterizeaza prin innoire continud si ne-
fixare, care refuza sa ofere modele si retete, dupa principiul
izvorarii. Ea curge si se primeneste continuu. Aceasta este
functia ei. Este motivata de forta si energia “inceputului”.

c. Creatia koan. Paradoxul ca provocare
de depasire a modului obignuit de receptare

Cultivarea bizareriei, a paradoxului, a lucrurilor ce nu pot
fi “desfacute” de gandirea rationald devine o intentie a
creatorilor ce dizolva granite si pasesc in zona ALTFEL.

Scopul acestei arte este de depasire a asteptarilor si
incercarilor de decodare si intelegere rationala, pe baza
cunostintelor, prin provocarea unui salt catre acceptarea
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experientei asa cum este, si realizarea unui alt tip de perceptie,
“dincolo de minte” (cea care nu are nevoie de explicatii). Exista
o explicita sustragere de la analiza si teoretizare prin mijloace si
dupa criterii conventionale ce reclama necesitatea unei alte
perspective de acceptare si legitimare a acestor creatii
experientiale, fara categorie, fara eticheta.

5. O Paradigma Alternativa: Intre Niciunde si
Altundeva

Arta experientiala din Categoria ALTFEL nu se “supara”
pentru ca nu are o identitate stabila. Neavand o identitate
stabila poate avea orice identitate.

Insa, ca s& primeascé o identitate, ALTFEL fsi cere o
privire de sine statatoare, desprinsa de comparatie, de
perceperea lumii formelor artistice prin intermediul granitelor.
Daca limitele dispar, ne aflam fintre niciunde si altundeva, in
afara zonei de confort, in lumea misterului, care pentru unii
poate fi infricosator iar pentru altii fascinant.

Se pune problema acceptarii creatilor “OZN” ca
existente artistice cu legitimitate. Ne putem face ca nu le vedem
dar ele exista. Le putem tine la distanta, dar asta nu le
anuleaza. Chiar daca nu le putem defini si analiza cu mijloacele
pe care le cunoastem, le putem observa si putem primi ce au
ele de transmis, dintr-o perspectiva mai larga, integratoare.

Daca se accepta existenta si intrarea in Spatiul Comun
al Campurilor Creative, categoria ALTFEL isi pierde sensul iar
artistii pot deveni locuitori, “rezidenti recunoscuti ai acelui
Spatiu”.

Sintetizand, se pot formula urmatoarele caracteristici ale
creatiei din SCCC (Spatiul Comun al Campurilor Creative):
e Presupune o prezentare interdisciplinara 1in
formate “expandate” ale artei
e Aduce nevoia de expansiune a ariilor de
specializare a artistilor, care sa le asigure
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acestora accesul in cat mai multe zone ale
“spatiului comun al cadmpurilor creative”

e Are spirit ludic
Contine structuri deschise

e Nu urmeaza trasee conventionale si propune
“bizarerii“ in raport cu modelele cunoscute

e Este o arta a prezentului prin non-repetabilitate
(propunédnd evenimente cu reprezentare unica
sau cu putine aparitii)

e Se doreste a fi o arta interogativa

lar portretul creatorului de tip experiential va arata asa:

e Este un creator in actiune (se implica activ in
creatia sa)

e Este un creator ce mizeaza pe intuitie in
nasterea si conducerea proiectului

¢ Nu are un motiv si un rezultat determinat
(valoarea experientei sta in experienta insasi)

e Are dialog cu prezentul. Creatiile sale nu sunt
transmisibile.

e Se antreneaza in cat mai multe campuri creative
Este pregatit sa depaseasca ceea ce a invatat
pentru a functiona intr-un spatiu fara granite si a
face loc noilor experiente. Practica dez-vatarea
de dupa invatare.

e Este un artist curios, cu spirit ludic. Nu are
certitudini. Provoaca si isi provoaca intrebari prin
arta sa.

6. Traind in ParadoXphere

Numim <ParadoXphere> acea viziune integratoare si
ne-limitatd asupra spatiului cultural in care artistii initiaza
experiente de fuziune, alimentandu-se din recipiente comune,
vazute drept cAmpuri creative complexe.
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Aici, imaginatia este sustinutad si alimentata de infinite
posibilitati care starnesc curiozitate.

Este un spatiu al experientelor, curiozitatii, intrebarilor.

Este un playground al artistilor ce creaza pentru prezent.

Prin situarea in aceasta paradigma culturala cu granite
dizolvate, orice harta are valabilitate temporara si se reseteaza
continuu.

Acelasi spatiu, o noua perspectiva, un nou mod de
functionare

Spatiul este acelasi. Nimic nu dispare.

Difera modul de “vietuire”, de “functionare” in acest
spatiu (sistemul de operare) caracterizat prin:

e Libertate de miscare

Ne-limitare
Interconexiune
Fuziune
Integrare

7. DE CE?
Arta care pune intrebari

Spre deosebire de cazurile cunoscute ale istoriei in care
vorbeam despre muzica absoluta (1), - pura sau despre arta
conceptuald (2) — cea in care explicatia era prioritara, arta
experientiala, fara eticheta, de tip “OZN” nu ofera explicatii,
raspunsuri, solutii, retete. Ea chestioneaza.

Are loc astfel o dezvoltare a creatiei intuitive (fara
explicatii).

Modelele sunt utile pentru cazurile in care daca aceeasi
situatie se repeta, omul sa stie ce sa faca. Intuitia nu se repeta
insa si nici creatiile experientiale pe care le guverneaza. Ele
indica CEVA, fara sa defineasca. Ele pot fi gustate, privite,
traite, dar orice traducere in cuvinte va fi expresia incurajata a
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proiectiilor personale ale celor implicati activ sau pasiv. In acest
fel, aceasta creatie are tot atatea sensuri, analize si definitii

cate persoane intra in contact cu ea.

8. DE CE NU?
Dizolvarea problemei

La inceputul studiului am introdus subiectul printr-o
intrebare (Ce este asta?) deschizand o problema. Concluzia la
care am ajuns este ca arta experientiala este o arta care asta
face: pune intrebari. Deci, nu exista nici o problema de rezolvat,
ci doar un fenomen de observat, practicat si trait.
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