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Henri Dutilleux —
L’Arbre des Songes

Andreea Aura CIORNENCHI GRIGORAS

Motto:

Ces arbres que tu vois,

ce sont les habitants de ce monde.
Hermas'

Henri Dutilleux s-a nascut la Angers, in Franta,
la 22 ianuarie 1916, intr-o familie cu puternice aspiratii
artistice. El studiaza pianul, armonia si contrapunctul la
Conservatorul din Douai, cu Victor Gallois. Intre anii
1933-1938, Dutilleux studiaza armonia si contrapunctul
cu Jean si Noél Gallon, compozifia cu Henri-Paul
Busset si istoria muzicii cu Maurice Emmanuel, la
Conservatorul din Paris. Dupa un scurt serviciu militar,
Dutilleux revine la Paris in anul 1940, activand ca
pianist, orchestrator si profesor. Din anul 1942,
compozitorul conduce corul Operei din Paris, iar intre
anii 1945-1963 devine seful Productiei Muzicale al
ORTF - Office de radiodiffusion-télévision francaise
[Oficiul radio difuziunii si televiziunii franceze], post in
care se va afirma de asemenea si in calitate de
compozitor. Intre anii 1961-1970 Henri Dutilleux preds
compozitia la Scoala Normald de Muzicé din Paris, iar
intre 1970-1971 activeazd ca profesor asociat la
Conservatorul din Paris.

Dutilleux nu doreste sa se incadreze in nici unul
dintre grupurile ce definesc diferitele scoli muzicale
franceze. El compune lucréri simfonice, balete, muzica
de camerda, concerte instrumentale si se afirma pe plan
international cu Simfonia Nr. 1 — 1951. Henri Dutilleux
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castiga in 1938 Marele Premiu al Romei, Marele Premiu
National al Frantei — 1967, Praemium Imperiale in
Japonia, pentru intreaga sa creatie — 1994, Cannes
Classical Award pentru lucrarea The Shadows of Time
[Umbrele timpului] — 1999 si Marele Premiu al Presei
Muzicale Internationale — 71999. in 2005, lui Dutilleux i
se acorda premiul Ernst von Siemens Musikpreis in
Germania, iar compozitia sa Sur le méme accord [Pe
acelasi acord], inregistrata de Anne-Sophie Mutter, este
premiatd de Deutsche Phono-Akademie cu distinctia
Echo Klassik. In anul 2007 Dutilleux primeste la MIDEM
— Marché International de la Musique premiul Lifetime
Achievement Award. Fost membru al Consiliului
International de Muzicda al UNESCO, Dutilleux este
membru asociat al Academiei Regale din Belgia, iar din
anul 1981 este membru al Academiei Americane si al
Institutului de Arte si Litere din New York.

Reprezentant de marca al simfonismului francez
din sec. XX, Henri Dutilleux se dovedeste a fi un artist si
un artizan de o mare exigenta profesionala, vizand
intotdeauna perfectiunea. inca din anii '’50 — cu baletul
Le loup [Lupul] — 1953, dovedeste un gust extrem de
rafinat in alegerea timbrurilor si o bogatie infinita la
nivelul limbajului armonic, ce igi trage seva din armonia
tonala, din modurile cu transpozitie limitatd sau muzica
ravel-iana, creatiile sale purtdnd 1insa propria sa
amprenta stilistica. Compozitorul francez foloseste
tehnici de instrumentatie mostenite de la predecesorii
sai — cu precadere de la Ravel — dar pe care le
manipuleaza si le pune in serviciul propriilor conceptii
sonore orchestrale.

Henri Dutilleux se revela a fi prin excelenta un
simfonist colorist. El utilizeaza adesea timbrul fagotului
in registrul acut, intalnit si in celebrul solo din debutul
lucrarii Sacre du printemps de Stravinski, avand ca
specificitate vocalitatea pronuntata. Folosirea pianului in
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orchestratie este ereditatd de la compozitori precum de
Falla, Prokofiev sau Varése. In baletul sdu Le loup se
resimt influentele baletului francez. Dutilleux nutreste o
mare admiratie pentru Berlioz, fapt ce se remarca in
Simfonia Nr. 1. In cadrul miscarii secunde, Scherzo
molto vivace, sunt utilizate jocul transparentelor
timbrale, suprapuneri de straturi rapide muzicale — ce
dau nastere la diferite texturi sonore — sau folosirea
sunetelor repetate, compozitorul fiind adeptul extremelor
din punct de vedere al registrelor muzicale.

Dutilleux realizeaza combinatii timbrale inedite,
asociind instrumente precum : xilofonul in registrul grav
cu pianul in octave si flautul piccolo ; utilizeaza
ansambluri de clopote alaturi de toba mica, ce urmareste
armonia generala ; dublarea primului clarinet de catre cel
de-al doilea in registrul grav. Creatorul stapaneste arta
orchestratiei de tip ravel-ian si aduce inovatii, {indnd insa
cont de principile de baza traditionale. Dutilleux
utilizeaza texturi de fond in registrul supra-acut in
lucrarea pentru ansamblu orchestral Timbres, espace,
mouvement [Timbruri, spatiu, migcare] — 1977-1978, in
Simfonia Nr. 2 — 1962 sau in lucrarea orchestrala
Mystére de [linstant [Misterul clipei]— 1986-1989,
instrumente cu claviatura in diferite combinatii si panze
sonore indepartate in Concertul pentru violoncel si
orchestra ,, Tout un monde lointain” [O lume indepartata] —
1967-1970 si imita sonoritatea carillon-ului prin diferite
combinatii intre instrumente de percutie si cu claviatura in
Concertul pentru vioara si orchestra ,L’Arbre des songes”
[Arborele viselor] — 1983-1985.

Concertul pentru vioara si orchestra
»L’Arbre des songes”

Despre concertul sau pentru vioara, creat intre
1980-1985, compozitorul Henri Dutilleux ne marturiseste
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in prefata partiturii dificultatile la nivel tehnic, formal si nu
in ultimul rand psihologic pe care le-a intdmpinat in
conceperea unei lucrari violonistice de acest gen, ce
urma sa fie dedicata unui mare violonist ca Isaac Stern
(1920-2001). Astfel, evocand cu toata sinceritatea starile
emotionale, framantarile sale artistice si estetice
premergatoare actului creativ propriu-zis, Dutilleux
povesteste ca desi s-a documentat si cunostea foarte
bine literatura de virtuozitate pentru vioara — precum
Capiriciile lui Paganini, Sonatele pentru vioard solo de
Eugéne Ysaye sau lucrarile lui George Enescu — nu s-a
simtit atras de ideea demonstrativitadfi tehnice
instrumentale, preferand sa compuna o lucrare mai
introvertita, in care solistul sa fie extrem de dependent de
aparatul orchestral — viceversa fiind in egala masura
valabila. In acest fel, cei doi protagonisti fac corp comun,
respira impreuna, fiind guvernati de un singur suflet.

Dupa cum ne arata Henri Dutilleux, problematica
compozitorului zilelor noastre in crearea unui concert
pentru vioara si orchestra constd in a respecta
conventiile existente ale acestui gen muzical, situat pe o
pozitie ambigua in opinia compozitorului, fara Tnsa a
cadea in academism. Prin alegerea sa, creatorul
contemporan este pus in situatia incomoda in care,
indepartandu-se in mod natural dar si voit de estetica
concertelor clasice si romantice — aceastd tendinta
reprezentdnd de altfel esenta miscarii muzicale
moderne — trebuie s& compund o muzicd ce pune in
valoare optima multiplele calitati ale viorii ca instrument,
fara sa faca abuz de mijloacele de tehnica si virtuozitate
instrumentala traditionale.

in altd ordine de idei, incd de la inceput, citind
titulatura lucrarii — L’Arbre des songes, concert pentru
vioara si orchestra — intuim structura profund poetica a
compozitorului Henri Dutilleux si implicit a acestei
capodopere dedicate viorii in acest final de secol XX.
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in interviul acordat in anul 2003 lui Claude
Glayman, Henri Dutilleux dezvaluie faptul ca in
momentul alegerii titlului a oscilat intre L’Arbre sonore
[Arborele sonor] si L’Arbre lyrique [Arborele liric], fiind Tn
tot acest timp obsedat de imaginea copacului si de
morfologia acestuia, pentru care a simtit dintotdeauna o
fascinatie iesita din comun. Compozitorul povesteste ca
nu o data i s-a intdmplat sa ramana impietrit de uimire gi
de admiratie la vederea unui stejar secular, a unui cedru
sau mai cu seama a unui arbore din specia Sequoia,
Jthat seem to reach infinetely high into the skies of
California” [ce pare sa atinga Tnalfimile infinite ale
cerurilor din California]>. Dutilleux este de parere ca
anumite forme muzicale sunt similare conceptului de
arborescenta, fiind asemanatoare cu morfologia
arborelui sequoia — ce poate trai pana la doua mii de ani
— pornind de la imensele radacini si pana la ramificatiile
sale infinite. El isi aminteste in cadrul aceluiasi interviu
ca Jean-Louis Martinoty3, dupa premiera concertului, a
scris un articol intitulat The Age of Arborescence [Epoca
arborescentei]. In ceea ce priveste titlul concertului,
compozitorul Tsi manifestd regretul ca nu l-a denumit
mai simplu Brocéliande®, dupa cum l-a sfatuit Georges
Léon®, de asemenea dupa premiera lucrarii.

Desi este construit pe baza esteticii arborelui, pe
ramificatii ce se regenereaza in permanenta, L’Arbre
des songes raméne in cele din urma un concert pentru
vioara — asa dupa cum confirma compozitorul in prefata
partiturii. Dutilleux renunta la delimitarea prin pauze a
celor patru parti ale concertului — I-Librement, |I-Vif, llI-
Lent, IV-Large et animé — legandu-le intre ele prin
intermediul a trei interludii, inlanfuire care, dupa parerea
compozitorului, conduce la generarea unei stari de
incantare mai profunde a ascultatorului. Aceasta
maniera de compozitie este folosita de Dutilleux inca din
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creatiile sale anterioare Métaboles, Tout un monde
lointain, Ainsi la nuit.

In interviul amintit mai sus, Dutilleux face
cunoscuta preferinta sa pentru numerele impare si in
special pentru cifra sapte, concertul pentru vioara fiind
astfel fundamentat pe un numar de sapte miscari
inlanfuite — patru parti si trei interludii. Compozitorul
insista pe descrierea interludiilor, ce se diferentiaza prin
caracter si prin diversele maniere de compozitie: primul
este pointilist, al doilea de conceptie monodica iar al
treilea cu alura statica. Cu rol de tranzitie, interludiile
sunt Tinfatisate sub forma unor comentarii ale
evenimentelor anterioare, precum si a celor ce vor
urma, aidoma tehnicii parantezelor folosita in cvartetul
sau de coarde. Interludile se dovedesc a fi de o
importanta organica, ele fiind realizate de orchestra, la
care vioara solista participa in mod activ: ,a la fin du
2°™ intermeéde, il [le soliste] se greffe sur I'orchestre,
comme son double. Ce réle de double est d’ailleurs trés
apparent dans I'épisode central (mouvement lent) ou le
hautbois d’amour et le violon seul se renvoient leur
image en un jeu de miroirs. Il en est de méme pour les
interventions du cymbalum [...]” [la sfarsitul celui de-al
doilea interludiu, solistul se grefeaza peste orchestra,
precum dublura ei. Acest rol de dublura este de altfel
foarte evident in episodul central (miscare lenta) unde
oboiul d’amore si vioara solo isi trimit imaginile proprii
ca intr-un joc de oglinzi. Acelasi lucrul este valabil gi
pentru interventiile tambalului [...]°.

in ceea ce priveste interludiul al treilea, acesta se
dovedeste a fi unul dintre cele mai interesante momente
ale concertului, Dutilleux transcriind in intregime un
acordaj al orchestrei. Avem astfel de a face cu un
moment de aleatorism — la care participa si vioara
solista — in care compozitorul pare sa caute si sa
gaseasca un nou suflu componistic.

140



Revista MUZICA Nr.4 /2011

Un alt rol organic, fundamental in desfasurarea
concertului, il are grupul de instrumente format din
percutie si claviaturi — Glockenspiel, vibrafon, crotale,
pian, celestd, la care se adauga harpa si tambalul,
precum si toate instrumentele de percutie cu rol de
coloratura. ,Leur fonction est d’ordre structurel en ce
sens qu’ils énoncent d’'une maniere déformante un
contour mélodique qui parcourt l'ensemble de la
partition, sorte de noyau central de la partie soliste elle-
méme.” [Functia lor este de ordin structural si in acest
sens ele enunta intr-o maniera deformata un contur
melodic care parcurge ansamblul partiturii, fiind un fel
de nucleu central al partiji solistice]’.

Tematica arborelui, dublarea orchestrei, conceptul
de tranzitie relevat in interludii, alaturi de exploatarea
unor noi modalitati si colorituri timbrale reprezinta
directiile principale ce stau la baza Concertului pentru
vioard si orchestra al lui Henri Dutilleux. ,L’Arbre des
songes, plus qu’un concerto, se présente comme un
objet de poésie.” [L’Arbre des songes, mai mult decat
un concert, se prezintd ca un obiect de poeziel®.

Componenta ampla si inedita a orchestrei releva
si la acest nivel originalitatea conceptiei acestei lucrari,
precum si talentul de simfonist si colorist timbral al
compozitorului francez. In cadrul compartimentului de
lemne intalnim trei flauti si un piccolo, trei oboi si un
oboi d’amore, doi clarineti in /a, un clarinet in mi b si un
clarinet bas in si b, doi fagofi si un contrafagot.
Instrumentele de alama cuprind trei corni, trei trompete
in do — cu doua tipuri de surdina, normala si Robinson —
trei tromboni — cu aceleasi tipuri de surdine — si o tuba.
Timpanii sunt in numar de cinci, dintre care unul este
piccola. Grupurile de percutionisti sunt nu mai putin de
cinci si canta la: diferiti cineli suspendati, doua gonguri
diferite, crotale, clopote tubulare, Glockenspiel, vibrafon,
bongos, tom-toms, toba mica. Sunt prezente de

141



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

asemenea tambalul, pianul, celesta, harpa si partidele
de coarde.

in Concertul pentru vioard si orchestrd ,L’Arbre
des songes”, doua lumi diferite contribuie la geneza
unei opere desavarsite. Este vorba pe de o parte de
lumea reala, paméanteana, concreta, reprezentata de
morfologia organica a arborelui — un tot unitar alcatuit
dintr-o tulpind principalda din care se dezvolta
numeroasele ramificatii, ce se reinnoiesc la nesfarsit,
stabilind o migcare vie de reintoarcere permanenta la
origine, la seva initiala. Pe de altd parte, din punct de
vedere simbolic, poetic, arborele reprezinta viata insasi,
fiind simbolul vitalitaii, Tntalnindu-se adesea sintagma
arborele vietii. Acest mod de organizare ce se bazeaza
pe o dezvoltare evolutiv-progresiva, similara unei
arborescente, este caracteristica evolutiei Tnsasi a
umanitatii, a diverselor societati si culturi, a familiilor —
vezi arborii genealogici — ajungand pana la aplicatii in
domeniul sistemelor de structurare si  exploatare
informatice, la elaborarea unor tipologii de analize si
structurare a formelor muzicale — vezi arborii sintactici.

Alaturi de dimensiunea terestra, palpabila a
arborelui, reprezentata prin tipul organizarii si structurarii
formale, observam existenta in subsidiar a unei alte
dimensiuni, de natura filozofica, poetica, lirica,
romantica, ce se desprinde din aceasta imagine a
arborelui. in simbolisticd, tema arborelui se regaseste in
majoritatea  culturilor antice, fiind preluata de
crestinismul timpuriu de la vechii egipteni. in Biblie,
tematica arborelui reprezinta o figura centrala a
capitolului Geneza, fiind amintit sub forma Arborelui
Vietii sau a Arborelui Cunoasterii. Ulterior, Arborele
Vietii a reprezentat Crucea Rastignirii lui Isus. O alta
semnificatie crestina este asimilarea lui Isus insusi cu
Arborele Vietii, ramificatiile trunchiului fiind intruchipate
de catre apostolii sai. Iconografia crestina este deosebit
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de bogatd in aceastd privintd. in traditia iudaica,
Arborele Vietii reprezinta o parte extrem de importanta a
Kabbalei, fiind intruchipat sub forma diagramei cosmice
a celor zece Sefiroti.

Icoana crestina
reprezentand pe Isus

Kabbala — cei 10
Sefiroti sau cele zece nivele

in conceptia lui Mircea Eliade, Arborele Vietii era
asociat ideii de Cosmos viu, aflat intr-o perpetua
regenerare. El simbolizeaza viata si evolutia ei spirituala
indreptata catre cer. Servind drept legatura intre paméant
— prin intermediul radacinilor — si cer — prin tulpina si
crengi, Arborele Vielii reprezinta ciclicitatea vietii si a
mortii, precum si comuniunea dintre om si Divinitate 9).

Arborele lui Henri Dutilleux este unul al viselor
[songes], al iluziilor nocturne, aspect ce ne plonjeaza in
lumea fantastica, ireala a subconstientului. Orchestrator
inzestrat si simfonist recunoscut — succesor al
reprezentantilor scolii de orchestratie franceze precum
Berlioz, Dukas, Debussy si Ravel — Dutilleux reuseste
cu multa maiestrie sa redea aspectele amintite mai sus,
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prin intermediul unui colorit diversificat al imaginilor
sonore.

Limbajul muzical folosit de compozitor in lucrarea
de fata este unul atonal, de avangarda, in care isi face
aparitia utilizarea diferitelor teme, a notelor pivot si a
sunetelor cu rol de pedala, ce reprezinta mijloace
specifice de compozitie ale muzicianului francez.
Structurile contrapunctice elaborate, melodicitatea
discursului muzical de o mare sensibilitate si lirism,
dinamica sustinuta a desfasurarii evenimentelor
muzicale pe tot parcursul lucrarii, la care se adauga
prelucrarea inedita a timbrurilor, precum si jocurile de
lumini si umbre constituie trasaturi caracteristice ale
acestui concert. Paleta larga de culori timbrale ce
invaluie evolutia viorii soliste contribuie la crearea unor
tablouri sonore uimitoare, cu contururi avand diferite
aspecte — diafane, concrete, in culori calde sau reci,
uneori chiar stridente. Apar momente de mare caldura si
umbre mangdietoare ce se transforma in umbre
misterioase si uneori lugubre. Dutilleux foloseste o
gama larga de invesmantari sonore, de la cele mai
difuze pana la cele de mare intensitate, ajungand la
momente de explozii asurzitoare. Se fac resimtite in
muzica concertului pentru vioara elemente
impresioniste, sonoritati cu influente hinduse, orientale,
dar si momente tensionate de factura expresionista.

In privinta viorii soliste, aceasta este solicitata la
maxim din punct de vedere tehnic si expresiv. Cu un
discurs aproape continuu — ea dubland orchestra si
contribuind in mod activ la realizarea momentelor
dedicate acesteia, ca in cazul interludiilor — vioara
solista evidentiaza adesea linii melodice cantabile, de o
mare fluenta, alcatuite din sunete cu valori scurte, ce
creeaza impresia unor succesiuni rapide,
improvizatorice, in care elementul surpriza este
predominant. Sunetele cromatice, salturile de cvarte sau
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cvinte, alaturi de structuri ritmice complexe
caracterizeaza de asemenea parcursul liniei melodice
interpretate de catre solist. In acest concert, vioara isi
etaleaza in toatd splendoarea posibilitdtile legate de
ambitus, evoluand din registrul sau grav pana in cel mai
acut, realizand uneori impreuna cu orchestra momente
sonore inedite, cu frecvente Tnalte, aflate la limita
suportabilitatii urechii umane.

Discursul viorii soliste este presarat cu duble-
coarde, acorduri in pizzicato, sunete accentuate sau
realizate in fremolo, sunete evidentiate cu ajutorul trilurilor,
efecte de tip sul ponticello sau combinatii ale diferitelor
tehnici — cum ar fi tremolo sul ponticello — utilizarea
efectului bisbigliando — semnificAnd repetarea rapida a
unui sunet in p, soptit, susotit — glissando pe sunete reale
sau pe flageolete, alternante rapide de sunete pizzicato cu
cele col legno, efecte sonore obftinute prin folosirea extinsa
a coardelor libere. In afard de diferitele leg&turi de arcus
variate realizate la coarda, vioara solo utilizeaza tehnici de
arcus precum saltato, spiccato, staccato sau ricoché.
Parcursul extrem de diversificat al partiturii solistului
exploateaza astfel Tintregul registru de tehnici
instrumentale specifice viorii. Compozitorul reuseste si in
cazul viorii soliste sa-si demonstreze indemanarea si auzul
intern extrem de rafinat, valorificind integralitatea
capacitatii sale la nivel timbral.

Concertul pentru vioara si orchestra ,L’Arbre des
songes” ne reveld cu multa pregnanta fnalta arta de
orchestrator a Iui Henri Dutilleux, reprezentdnd unul
dintre cele mai importante concerte al finalului de secol
XX. Folosind un aparat orchestral de amploare,
Dutilleux reuseste sa creeze iluzii artistice muzicale si
imagini poetice, el cunoscadnd si stapanind toate
mijloacele tehnice specifice artei orchestratiei. Acest
fapt ii confera posibilitati extinse de comunicare a
mesajelor si emaotiilor sale artistice. Experimentat si bun
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cunoscator al potentialului sonor al instrumentelor, dotat
cu instinct artistic si un auz timbral de mare acuitate,
compozitorul francez combina in mod inedit diferitele
timbruri ale instrumentelor, rezultatul creionand stilul
personal, original si recunoscut al lui Henri Dutilleux.

Note

' Robert Joly (ed.), Le Pasteur par Hermas, [Pastorul de
Hermas], Paris, Editions du Cerf, 1968, p. 221.

2 Henri Dutilleux, Mystére et mémoire des sons,
entretiens avec Claude Glayman [Mister si memoria
sunetelor, interviuri cu Claude Glayman], Arles, Actes
Sud, 1997, tr. in Ib. engleza de Roger Nichols ca Henri
Dutilleux : Music — Mystery and Memory : Conversations
with Claude Glayman [Henri Dutilleux : Muzica — Mister
si Memorie : conversati cu Claude Glayman],
Burlington, Ashgate, 2003.

® Jean-Louis Martinoty (n. 1946) : scriitor, eseist,
jurnalist si regizor-scenograf francez. intre anii 1986-
1989 a fost administrator general al Operei Nationale
din Paris.

* Brocéliande : p&dure legendara, situatd conform
traditiei pe teritoriul Frantei. Totusi, in unele legende,
situarea acestei paduri este pe teritoriul Marii Britanii.

® Georges Léon (1923-2004) : jurnalist, producitor de
emisiuni radio-tv, critic si analist muzical francez. Se
remarca in special prin lucrarile si emisiunile dedicate
compozitorilor Maurice Ravel si Darius Milhaud.

® Henri Dutilleux, in prefata partiturii Dutilleux, L’Arbre
des songes, Mainz, Schott, ED 7627, 1985.

" Henri Dutilleux, prefata.

8 Maxime Joos, in programul de sald al concertului
Hommage a Henri Dutilleux [Omagiu lui Henri Dutilleux],
11 decembrie 2006, Salle Pleyel, Paris.

® ¢f. Mircea Eliade, Images et Symboles [Imagini si
simboluri], Paris, Gallimard, 1952.
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