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DE LA METAFORA APEI LA
CORESPONDENTE iINTRE ENESCU,
EMINESCU, BLAGA SI
SPIRITUALITATEA ROMANEASCA'

Olguta Lupu?

In muzica lui Enescu, natura nu este privitd ca o
realitate intrinseca, ci mai degraba ca o suma de
elemente aflate Tn permanenta interactiune cu fiina
umanad, dand nastere unei legaturi complexe, ce se
manifesta uneori printr-o comuniune armonioasa, iar
alteori dobéndeste dimensiuni dramatice. Dintre
elementele primordiale, simbolul apei traverseaza
intreaga creatie enesciana, ilustrdnd complexitatea
relatiei om-natura: de la senin-melancolicele pagini de
tinerete, ce abordeaza genul romantic al miniaturii de
caracter (barcarola), trecand prin tablouri marcate de o
componenta nostalgic-introspectiva cu tenta
memorialistica (in Impresii din copildrie sau Suita
Sateascd) si ajungand la tragismul din Vox maris.
Anumite corespondente intre Enescu, Blaga, Eminescu
si spiritualitatea traditionald roméaneasca s-au evidentjat
poe parcursul cercetarii.

' O versiune mai scurtd, in limba engleza, a prezentului studiu
— cu titlul “Symbolism of water in the work of George Enescu”
— a fost prezentatd in “Simpozionul International de
Muzicologie George Enescu 2011”, fiind de asemenea
publicatd in “Proceedings of the George Enescu International
Musicology Symposium, Bucharest, 20117, editor Mihai
Cosma, Editura Muzicala, Bucuresti, 2011, vol. I, p. 71-78.

% Conf. univ. dr., Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti.
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SIMBOLISTICA APEI

Esentiala in nasterea si perpetuarea vietii, apa
este, in majoritatea mitologiilor lumii, elementul
primordial care a stat la baza trecerii de la starea de
Haos indefinit la cea de Univers ordonat sau Cosmos.
Intr-o form& sau alta, dintr-o vasta intindere de ape se
ivesc germenii vietii (mitologia sumeriand, vedica,
egipteana sau iraniana); aceeasi intindere de ape
precede crearea altor elemente, precum lumina, cerul si
pamantul (cultura mesopotamiana, Vechiul Testament).
Metafora a eternitatii si efemeritatii deopotriva, apa este
perceputa ca fiind in continua miscare, maxima sa
motilitate fiind sustinuta si prin faptul ca este singurul
element care existd in mod natural in mediul terestru in
toate cele trei forme posibile de agregare a materiei
(solida, lichidd si gazoasa)'. Ipostazele in care apa
apare in mitologie sunt multiple: apele originare, apele
diluviene, apa vie si apa moarta, apa pluviala, apa
rituala. Absenta apei este identificata adesea cu lipsa
factorului regenerator, fiind asociatd in multe mitologii
cu ideea de moarte sau de Infern (in multe culturi
considerandu-se ca mortilor le este mereu sete).
Totodata, apa este si unul din cele patru elemente ale
filozofiei antice grecesti (apa, aerul, pamantul si focul).

Culturile din toate timpurile au acordat apei o
semnificatie  simbolica, variind Tn functie de
caracteristicile populatiilor respective (accentul cazand,
dupa caz, pe apa potabila, pe apa necesara cresterii
culturilor, pe apa ca mediu ce asigura sursa de hrana
sau ca eveniment catastrofic). Poate nu intdmplator,

' Cercetari recente ale Iui Gerard Pollack (University of

Washington) vorbesc despre o a patra forma de agregare a
apei, cea de cristal lichid.
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daca apa este la originea vietii (materializare, fiintare),
tot ea (prin metafora raului Styx, prezenta, in diverse
ipostaze, Tn multe culturi) face trecerea catre lumea de
dincolo (dematerializare). Aparent, am putea distinge
doua ipostaze diferite ale elementului acvatic: apa
benefica (purificatoare, vindecatoare, hranitoare) si apa
malefica (furtuni, inundatii culminand cu diluvii, ape rau
mirositoare); in fapt, multe dintre situatiile in care acest
element esential pare sa ameninte existenta vietii se
dovedesc a fi, intr-un plan mai general, momente de
renastere, de reasezare, de incepere a unui nou ciclu
(potopul universal a avut o functie cathartica,
simbolistica sa fiind perpetuata in diversele ritualuri de
imersiune — printre care si botezul crestin —, toate
semnificand  “Innoirea  vietii”). Simbol al tuturor
virtualitatilor, apa este, in mitologiile lumii, substanta
,din care toate formele se nasc si in care toate se
reintorc, prin regresiune sau prin cataclism. [Apele] au
fost la Tnceput, ele revin la incheierea oricarui ciclu
istoric sau cosmic." /.../ Apele purificd si regenereaza
pentru ca anuleaza istoria.?”

Pentru ca elementul acvatic joaca un rol atat de
important pentru tot ceea ce inseamna viata, referirile la
apa in cultura populara nu se limiteaza nicidecum la
stratul arhaic. Folosita din cele mai vechi timpuri pentru
a explora si cuceri noi teritorii, apa este intim legata si
de cursul istoriei. Ca urmare, culturile orale cuprind
multe legende in care apa constituie cadrul in care se
deruleazd actiunea: sa amintim doar arhicunoscutele
povesti ale Iui Sindbad Marinarul sau legendele
vikingilor. Daca am vorbit despre apa ca simbol
mitologic si ca element al unor desfasurari epice, nu
putem trece cu vederea funcitia lirica, evocatoare a apei,

! Mircea Eliade — Tratat de istorie a religiilor, p.183.
2 |bidem, p.188.
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prin corelatia ce se poate stabili cu usurinta intre un
anumit context acvatic si diferite stari emotionale
asociate.

PREZENTA ELEMENTULUI ACVATIC
iN ARTA CULTA

Un element caruia i-am semnalat o prezenta atat
de intensa in spatiul diverselor culturi va transgresa intr-
un mod cat se poate de firesc si in perimetrul artei culte,
fie ca vorbim de literatura, arte plastice sau muzica.
Subiectele nu lipsesc, multe dintre ele fiind preluari si
reformulari ale unor surse populare. De la Odiseea lui
Homer, Eneida lui Virgiliu sau medievalul Tristan al lui
Gottfried von Strassburg la celebrul Robinson Crusoe al
lui Daniel Defoe, balena Moby Dick a americanului
Herman Melville sau la cateva dintre romanele lui Jules
Verne', apa este principalul teatru de operatiuni. Abia n
perioada romantica, odatd cu valorizarea naturii,
elementul acvatic accede la statutul de subiect principal
al operei de artd. Americanul Edgar Allan Poe (in
poemul The City in the Sea), francezii Lamartine (in
poezia Le Lac), Victor Hugo (in poemul Eclaircie) sau
englezii John Keats (in sonetele On the Sea, To the
Nile) si J.M.W. Turner (in tablouri precum Fisherman at
Sea, Fishing Fleet, The Grand Canal - Venice, Slave
Ship, The Evening of the Deluge) sunt doar cateva
exemple celebre de artisti asupra carora multiplele
fatete ale apei au exercitat o puternica fascinatie.
Pictorii impresionisti (in special Claude Monet, pictorul
nuferilor, dar si al panzei Impression — Soleil levant, cea
care a dat numele curentului si care infatiseaza rasaritul
soarelui pe mare) si poetii simbolisti (Verlaine,

' 20.000 de leghe sub mairi, Insula misterioaséa, Insula cu
elice, Superbul Orinoco, Naufragiul lui ,Jonathan” etc.
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Baudelaire) continua sa se lase fermecati de infinitatea
de infatisari ale acesteia.

Urmand in linii mari acelasi parcurs, apa apare
in muzicad mai intai ca element auxiliar, alcatuind cadrul
sau fundalul actiunii intr-o lucrare baroca precum
Muzica apelor de Haendel, dar si in opere romantice ce
preiau teme sau legende populare, cum sunt Peer Gynt
de Grieg (dupa Ibsen), Seherazada de Rimski-Korsakov
sau Olandezul zburator de Wagner (dupa o povestire de
Heine). In ipostaza furtunii, propusd de Vivaldi (in
Anotimpuri — pasajul furtunii de vara - sau In concertele
RV 98, 253, 433, 570, toate subintitulate La Tempesta
di mare), dar si de Beethoven (in Simfonia Pastorala),
elementul acvatic este plasat intr-un ansamblu mai
complex, presupunand o actiune conjugata a apei si a
vantului'.

Apei i se confera statutul de element intrinsec si
central al discursului, intr-o viziune memorialistica ce
uzeaza de formule predominant descriptive, in piesa
Les jeux d’eau a la Villa d’Este, apartinand celui de al
treilea caiet al Anilor de pelerinaj de Liszt. Un pas
important il constituie lucrari precum preludiul la Aurul
Rinului de Wagner sau Vltava/Moldau de Smetana, in
care apa, devenitd personaj principal sau chiar subiect
unic, tinde finspre depasirea conditiei de element
natural, tatonadnd personificarea. O contopire intre
mediul acvatic si fiintele care il populeaza putem
remarca in celebrul Aquarium din Carnavalul animalelor
de Saint-Saéns.

Ins& perioada de glorie, de maxima exploatare a
sugestiilor pe care apa, In multiplele sale forme de
manifestare, le ofera muzicienilor, este fara indoiala

' Lucrarii beethoveniene fi pot fi atasate posibile conotatii

simbolice, in care se intrevad interferente intre cursul naturii
si traiectoria unui destin uman.
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perioada impresionista; pe langa lucrari precum Jeux
d’eau (1901, inspiratda din piesa lisztiana cu nume
similar) sau Ondine (din Gaspard de la nuit) de Ravel,
creatia lui Claude Debussy se distinge in mod particular
prin preocuparea sa de a surprinde cat mai multe dintre
fatetele acestui element in permanenta metamorfoza:
preludiul La cathédrale engloutie (1910), piesele Reflets
dans l'eau (1905, ciclul Images), Poissons d’or (1907,
Images caietul Il), Sirénes (1899, in ciclul Nocturnes),
Jardins sur la pluie (1903, in ciclul Estampes) sau vasta
fresca La Mer (1905) reprezinta tot atatea ipostaze ale
mediului acvatic, a carui complexitate este imposibil de
cuprins. lzvorate din dorinta de a se identifica “le plus
totalement, le plus intimement qu’il est possible a tout
ce qui est”’, Debussy inalta astfel un imn naturii, reusind
in muzica sa “une grande osmose panthéiste”. Noua sa
viziune asupra timpului, apropiatd celei orientale,
vizeaza dilatarea clipei, diminuarea vectorialitatii lui
Cronos. lar apa, ce uneste simbiotic dimensiunea
eternului cu cea a continuei prefaceri, este poate
mijlocul ideal de a sugera nemiscarea prin migcare.
Daca in perioada clasico-romanticdA muzica era in
general “cladita pe necesitatea de a parcurge un anumit
traseu de la o stare initiala la alta, evolutie in care
procesul transformarii dobandea adesea o importanta
mai mare decat ‘destinatia’ finala /.../, muzica lui
Debussy se cladeste prin contemplarea imediatului,
vazut ca o clipa suspendata si imobila, careia lentila
microscopului Ti dezvaluie frumuseti ascunse. Miscarea
din muzica sa este ‘stabilda’, ‘non-directionald’,

' Claude Debussy, citat in Harry Halbreich — Analyse de
l'oeuvre, p. 539.
% H. Halbreich — Analyse de l'oeuvre, p.539.
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asemenea apelor “stagnantes et réfléchissantes”’

7 n2

celor “courantes et printannieres”.

si nu

PREZENTA ELEMENTULUI ACVATIC iN MUZICA
ENESCIANA

fnainte de a pasi pe teritoriul subiectiv al
consideratiilor privitoare la simbolistica apei in creatia
compozitorului roman, vom puncta cateva etape,
constatand ca elementul acvatic este prezent inca de la
primele lucrari, revine pasager in vremea adolescentei
si constituie, in anii maturitatii, o parte importanta a
preocuparilor sale; aceste etape urmaresc indeaproape
ceea ce am identificat ca fiind principalele roluri jucate
de simbolul apei in istoria muzicii.

1. In copilérie — apa ca element auxiliar

Intr-o prim& etapd, vom consemna cu zambet
cele doua ebose ale valsului pentru vioara si pian
Dunérea e mare (in fapt, ,0 nsiruire de valsuri de tip
potpourri” °, din care doar stima de vioard este
finalizata), scris la doar sapte ani. Din aceeasi categorie
face parte si Donau Walzer, tot pentru vioara si pian,
scris in perioada prescolara sau la inceputul studiilor
vieneze: probabil ,un exercifiu de deprindere a unui
element de formd muzicald: perioada™, ale carei
segmente sunt marcate in text cu litere. Subiectul il
intereseaza in continuare, tot din perioada prescolara
datand si cele trei variante ale valsului Dunérea curge,

' Vladimir Jankélévitch, citat in Michel Fleury — L’impre-
ssionnisme et la musique, p.211.
2 Olguta Lupu — Ipostaze ritmico —temporale in muzica primei
é)érzi a secolului XX, p. 29.

Clemansa Firca — Catalogul tematic al creatiei lui George
Enescu, vol. |, p. 143.
* Ibidem, p.152.
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destinat de asemenea viorii si pianului si avand
finalizata doar stima de vioara. Apelul destul de insistent
la formula valsului in stransa legatura cu fluviul Dunarea
trebuie relationat cu influenta pe care anumite lucrari
populare in epoca (precum Valurile Dunérii de Ivanovici,
compusa in 1880, pe care Enescu o cunostea inca de la
varsta de patru ani') au exercitat-o asupra copilului.

2. In adolescenta — apa ca element auxiliar, cu
functie lirica.

Perioada asociata studiilor pariziene contureaza
0 noua etapa, in care Enescu compune trei variante de
Barcarole: Barcarola si Tema cu variatiuni pentru vioara
si pian la 4 maini, din care s-a pastrat un fragment?,
ambele piese fiind nefinalizate® (lucrarea e plasata de
Clemansa Firca, cu aproximatie, intre anii 1986-1901);
Barcarolla pentru pian (scrisa la Cracalia, Tn 1897, deci
la 16 ani) si Courte Barcarolle inserata ca a patra piesa
intr-o suita pentru pian la 4 maini (datata 1898, Paris).
Apetenta pentru acest gen romantic miniatural este
explicabila, avand in vedere atmosfera romantica
indusa de unduirea linistita, visatoare, plina de reverie, a
ritmului ternar caracteristic, in perfecta armonie cu
varsta foarte tanarului compozitor. Barcarolelor |i se
alatura, sub forma apelor pluviale, momentul furtunii in
noapte din prima lucrare autobiografica (Poema romana
op.1), compusa la 16 ani.

' Vezi G. Horia - Maestrul Enescu ne povesteste cariera si ne
vorbegte despre debandada de la opera, aparut in Rampa
noua ilustrata, Bucuresti, 1, nr. 55, 29 octombrie 1915, p.1 si
reprodus in George Enescu — Interviuri vol.l, p. 74.

% De remarcat prezenta, in masura a 3-a (vioara) a motivului
“x” (caracteristic lui Enescu, fiind in acelasi timp o forma a
cromatismului diatonic sau fintors), prezent si la reluarea
variata, mas. 26 si 28.

® Cf. Clemansa Firca — Catalogul tematic al creatiei lui George
Enescu, p 176-177.
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3. in perioada de maturitate — apa este
prezenta ca element central

O a treia etapa, de deplina maturitate, profund
marcatd de momentele catastrofice ale celor doua
razboaie mondiale, cuprinde patru lucrari in care
identificam prezenta elementului acvatic:

- poemul Vox maris’, op. 31 (primele schite
dateaza insa din perioada 1925-1929, orchestratia fiind
inceputa probabil dupa 19312),

- tabloul Péardu sub luna din Suita a 3-a pentru
orchestra ,Sateasca”, op. 27 (1938),

- tablourile ,Pardu in fundul gradinii” si ,Furtuna
in noaptea de afard” din suita ,/mpresii din copildrie”
(1940)

- Simfonia a V-a (asternuta pe hartie, in varianta
neorchestrata, In lunile iunie-iulie 1941, prima parte fiind
ulterior orchestraté aproape integral®), in care una dintre
variantele poeziei eminesciene Mai am un singur dor
(,De-oi adormi curdnd”) joaca un rol constructiv de prim
ordin.

Dupa cum observam, doua dintre lucrari sunt
legate de universul ingenuu al copilariei, pe céand
celelalte abordeazd problema mortii, a trecerii
paradoxala alaturare la o prima vedere; conexiune
fireasca avand in vedere contextul, raportat la viziunea
despre lume si viatd a compozitorului. Urmatoarele
consideratii se vor referi cu precadere la aspecte legate
de aceasta ultima etapa de creatie.

' Poemul face parte dintr-un proiect mai extins, alcatuit din trei
poeme, avand ca titlu probabil Voix de la nature (vezi Pascal
Bentoiu, Capodopere enesciene, p. 349).

% Cf. Pascal Bentoiu, Breviar enescian, p. 98.

® Vezi B. Gavoty — Amintirile lui George Enescu, p.25.

4 Compozitorul Pascal Bentoiu a realizat completarea orches-
trarii.
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ENESCU, CURENTELE ARTISTICE ALE
INCEPUTULUI DE SECOL XX SI SPIRITUALITATEA
SATULUI ROMANESC

La inceput de secol XX, orizontul artistic este
intesat de o mare varietate de curente si stiluri, multe
dintre ele inrudite — impresionism, neo-clasicism, neo-
romantism, simbolism, expresionism, futurism,
suprarealism, existentialism —, unele (impresionism,
neo-clasicism, neo-romantism, expresionism) reperabile
si In muzica (alaturi de altele, precum atonalismul si
serialismul dodecafonic). il putem oare atasa pe Enescu
unuia dintre aceste curente? Raspunsul — ferm — este
negativ, Enescu insusi fiind congtient de acest lucru:
.People have been puzzled and annoyed because they
have been unable to catalogue and classify me in the
usual way /.../, and people are annoyed when they
cannot readily classify one”. Aceastd realitate este
remarcata si de prietenul sau, Marcel Mihalovici:
,scumpe Maestre, mai aveti si un inamic numarul 2: nu
faceti parte din nici un grupuletf, din nici o miscare de
avangarda. Si se stie importanta pe care publicul si
presa o acorda acestui ultim cuvant. Nu ca Enescu n-ar
fi cunoscut pana si cel mai mic lucru care se petrecea in
muzica vremii sale. Dar voia pur si simplu sa ramana el
insusi.”> Putem identifica in creatia enesciana anumite
trasaturi ale unor curente ale inceputului de secol, dar
nu il putem incastra pe Enescu in nici unul dintre ele.

Enescu are in comun cu impresionismul
apropierea de natura, sinceritatea si simplitatea in

! George Enescu, in “The Program of the Symphonic Orches-
tra in Chicago”, 1931-1932 Musical Session.

% Marcel Mihalovici, in Amintiri depre Enescu, Brancusi si alfi
prieteni, p. 41; reprodus in Viorel Cosma, George Enescu in
memoria timpului, p. 113.
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sensul refuzului grandilocventei; dar, spre deosebire de
impresionisti, Enescu nu manifesta uimirea oraseanului
care descopera cu incantare pitorescul naturii'; pentru
Enescu, nascut la sat, natura nu este o realitate
exterioara care impresioneaza simturile, ci o realitate
imprimata in cele mai adanci straturi ale fiintei. La
Enescu, dupd cum vom vedea in cele ce urmeaza,
natura anistoricd simbolizeazd mai degraba originile,
acel illo tempore, pe cand la Debussy suspendarea
timpului se face prin ancorarea in prezent, prin dilatarea
si contemplarea clipei®.

De neo-clasicism, Enescu se apropie prin
echilibrul sau, prin interesul pentru universal, caci vede
lumea ,ca un intreg statornic si inchegat de raporturi
coexistente™, dar nu poate fi socotit un spirit obiectiv si
(cu foarte mici exceptii) nu preia nici limbajul si nici

' Cf. Irina Petras — Teoria literaturii, p.56-58.
% Alte diferente intre Enescu si impresionism au fost semna-
late de Constantin Stihi-Boos in studiul din Centenarul
George Enescu (p. 371-377): faptul ca 1in creatiile
compozitorilor impresionisti, desfasurarile bi- si pluritematice
(caracteristice lui Enescu) nu apar decat in lucrarile de
tinerete sau in cele foarte tarzii. De asemenea, cercetatorul
evidentiaza rolul diferit al furtunii in Marea de Debussy (“rol
pictural-pitoresc”), in comparatie cu cel dramaturgic-functional
din Vox maris. Acelasi cercetator, in studiul Analytical
Specifications about “Vox maris” (Enesciana ll-Ill, p. 187-192)
remarca o conceptie dinamica, temporala, vectorial-
ireversibila Tn lucrarea enesciana, pe cand cea debussysta
(La Mer) e caracterizata printr-o expunere spatiala, sugerand
ideea de reversibilitate, de reluare ciclica. Fara a nega
consideratile cercetatorului, imi exprim opinia ca, in cazul lui
Enescu, este vorba despre o temporalitate (evenimentul
tragic) care este absorbita in final de ideea de eternitate, de
Eermanen’;é, de trans- sau metaistoric.

Tudor Vianu — Romantismul ca forma de spirit, in Clasicism,
baroc, romantism, p. 265.
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tiparele clasice; iar in ce priveste neo-romantismul,
Enescu este intr-adevar atras de sinteza, de perceptia
intregului mai curand decét de cea a detaliului, este
subiectiv, sentimental, uneori melancolic, acorda
importanta simbolului (mai ales in lucrarile auto-
biografice), dar nu este o natura dezechilibrata, nu
agreeaza freneticul sau fantasticul, nu tinde catre o arta
a tensiunilor nerezolvate sau a formelor deschise’.

Daca putem repera in creatia enesciana anumite
caracteristici ale simbolismului (un anume sens al
misterului, al inefabilului, modul subtil in care reuseste
sa sugereze cele mai fine nuante ale starilor sufletesti si
poate un anumit idealism), putem decela in schimb inca
mai multe incongruente: lui Enescu ii sunt straine
dispreful pentru traditie, exacerbarile, estetica uratului,
revelarea misterului universal prin actiunea sinergica a
simturilor?.

Enescu nu este nici expresionist, nefiindu-i deloc
caracteristice ingrosarea tusei, disperarea,
deznadejdea, lipsa solutilor, in general conceptia
pesimistd asupra conditiei umane® dimpotriva, in
viziunea lui Enescu, omul este mai puternic decat
destinul; iar dacd gasim o intensitate neobisnuita a
expresiei in anumite pagini din Oedip, aceasta survine
pentru a marca o etapa in parcursul devenirii unui
personaj si nu ca o stare de spirit extinsa.

Nu exista nici o similitudine intre stilul enescian
si curente precum atonalismul, serialismul dodecafonic
(Enescu exprimandu-se in multiple ocazii in favoarea
unei muzici bazate pe centri sonori), futurismul
(continuator al dadaismului, manifestdnd Tmpotriva

' Cf. Irina Petras — Teoria literaturii, p.82-89.
% Cf. ibidem, p.91-95.
® Cf. ibidem, p.43-46.
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traditiei si a moralei si idealizand civilizatia ma§inii1) sau
suprarealismul  (de  asemenea  continuator  al
dadaismului, proclamand primatul hazardului si absenta
logicii, moralei sau a vreunei estetici®). Cu toate cé este,
ca si existentialistii, preocupat de existenta si crede ca
responsabilitatea alegerilor si in cele din urma a
parcursului individual revine fiecaruia, Enescu nu este
urmarit de vreo angoasa metafizica, de anxietate sau de
presimiirea neantului din care ne tragem3; pentru
Enescu, alegerea poate fi dificila, dar nu incerta: omul
rectiliniu Tsi poate pastra demnitatea, in pofida societatii
sau a destinului uneori absurd.

Radacinile lui Enescu nu se afla in nici unul
dintre curentele care au strabatut epoca sa, desi
anumite influente sau afinitati pot fi reperate. Radacinile
sale nu sunt infipte nici macar in solul centrelor de
cultura (Viena si Paris) in care s-a format ca muzician —
desi contributia si implicit influenta acestora nu poate fi
trecutd cu vederea —, ci mult mai adanc, in
spiritualitatea satului roménesc cu care a concrescut.
Daca marea maijoritate a creatorilor europeni se adapa
de la cuceririle artistice si filozofice ale unor
individualitati, lasandu-se astfel marcati de jaloane,
curente si mode ce {in de istorie, Enescu a avut sansa
de a bea de la izvorul in care s-au topit toate
remarcabilele energii creatoare ale unui popor: folclorul
si viziunea ftaranului despre lume si viata. De aici,
vocatia universalitatii, echilibrul, desprinderea de istoric
in anumite conditii si cautarea sprijinului in anistoric, in
etern, in adevarurile valabile de-a pururi. Enescu nu e
deloc asaltat de tentatia individualista a creatorului
nascut odatd cu Renasterea — cavaler pornit pe cont

' Cf. ibidem, p.46-49.
2 Cf. ibidem, p.95-100.
% Cf. ibidem, p.40-43.
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propriu fintru aflarea adevarurilor ultime. Enescu
dispretuieste originalitatea cautata cu orice pret'; el nu e
niciodatda un calator singuratic pe drumurile
intortocheate ale aflarii sensului vietii, ci are ca aliat
nevazut viziunea creatorului roman anonim,
multimilenar, supravietuind in vremea care dainuie si
invingdnd timpul care macina. Enescu este si se
considera a fi parte a unei intregi traditii (in trecut fiind
,ascunse radacinile prezentului®), ceea ce-l fereste de
»Singura mare primejdie care ameninta viata spirituala a
omului /.../ (si anume) pierderea sentimentului
continuitatii morale, neintelegerea sau dispretul
trecutului, stupida ignorare a valorilor cucerite altadata
de oameni.” Cu atat mai valoroasa este aceasta pozitie
intr-o perioada Tn care valorile umanitatii par a fi
spulberate de cele doua tragedii de proportii mondiale
din prima parte a secolului XX.

CAND MARILE SPIRITE SE INTALNESC

Nu putem sa nu remarcam extraordinarele
corespondente ce se stabilesc in planul conceptiei
despre lume si viata, despre moarte, destin si atitudine,
intre Enescu si alte doua mari spirite ale culturii roméne:
Eminescu (nascut pe aceleasi meleaguri ale nordului de
Moldova) si Blaga (traitor al acelorasi timpuri). Creatia
celor trei este bazatd pe un strat arhetipal comun

! “Originalitatea se obfine numai atunci cand nu o cauti.”

George Enescu, in Bernard Gavoty - Amintirile lui George
Enescu, p.100.

% George Enescu, in F. Gildau - De vorba cu Maestrul George
Enescu, in America, Cleveland-Ohio, 25, nr. 93, 19 aprilie
1930, p.1, text reprodus in George Enescu — Interviuri | (ed.
L. Manolache), p. 202.

® Tudor Vianu — Studii de filozofia culturii, p. 462.
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(spiritualitatea satului romanesc), caruia i se adauga o
formatie profesionala occidentala de cel mai inalt nivel.
Afinitatile dintre cei trei nu sunt dependente de existenta
vreunui contact direct; nici macar a unuia mijlocit de
creatie (desi Enescu a fost un fin cunoscator al operei
lui Eminescu, nu avem date care sa confirme vreo
legaturd fntre compozitorul roman si Lucian Blaga’).
Ceea ce-i apropie sunt radacinile comune, care se
constituie in surse inepuizabile de creatie, printre altele
avand ca efect (cel pufin Tn cazul lui Enescu)
cristalizarea limbajului prin preluarea unor caracteristici
ale folclorului roménesc (modalismul, ritmul parlando-
rubato etc.). ,Caci nu prin imprumutarea expresiei si a
trasaturilor esentiale ale melodiilor folclorice a ajuns
Enescu sa aiba o viziune asupra naturii si vietii
corespunzatoare viziunii poporului din mijlocul caruia s-
a ridicat, ci dimpotriva, asemanarea aceasta de viziune,
formata inca din timpul primei perioade a copilariei si
desigur mult adancita cu trecerea anilor, |-a determinat
sa aleaga tocmai particularitdtile melosului popular
romanesc drept cea mai autentica si personala
posibilitate de exprimare.”

Constatarile lui Mircea Eliade cu privire la
spiritualitatea traditionala - satul ca axis mundi, ca
centru al lumii si plasarea celor mai importante valori gi
credinte pe orbita unui timp primordial, sacru, ciclic, care
se sustrage istoriei, care nu este afectat de ea si care
este recuperat periodic prin ritualuri de reinnoire, de
renastere — sunt valabile, cu nuantarile de rigoare, nu
numai pentru spiritualitatea satului roménesc, ci si in ce

! Paralele intre cei doi au fost remarcate de Cornel Taranu, cu
referire la ‘ideea reintoarcerii la copilarie” (p. 29) si la timpul
ondulat la Enescu, ca pandant al spatiului ondulat la Blaga (p.
35), in Enescu in consgtiinta prezentului.

2 Stefan Niculescu — Reflectii despre muzica, p. 147.
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priveste conceptiile celor trei creatori. Desi acest tip de
spiritualitate nu mai este demult caracteristic culturilor
de tip citadin (cum este si cea europeana si cum tinde
sa devina chiar cultura noastra), ea era inca vie in
spatiul roménesc al inceputului de secol XX.

Aici si dincolo. Vremelnic si vesnic

»,NU existd deci ruptura existentiald, prapastie,
pentru roman, intre lumea de aici si lumea de dincolo, intre
vremea de acum si vesnicie, ci numai vama, adica poarta
de trecere”. ,Romanul are un proverb /.../: Ceasul umbl4,
loveste, si vremea std, vremuieste. /.../ Numai omul
devine: vremea std”®. ,Nu o plenitudine istorica, nu
realizari majore /.../ dau garantia duratei; ci sentimentul
ca, in fond, exista un plan fata de care toata framantarea
istorica este irosire si pierdere.”® Ca in toate civilizatiile
traditionale, romanul ,se apara contra ei (a istoriei, n.m.)
fie abolind-o periodic prin repetitia cosmogoniei si
regenerarii  periodice a timpului, fie acordand
evenimentelor istorice o semnificatie metalstorlc“ “ Uitd
istoria, de nu poti fi viu prin ea. Uit4 si crede.””

in mod similar, pentru Eminescu, in creatia
caruia Constantin Ciopraga remarca ,propensiunea spre
primordial si originar”, ,armonia vine din solidarizarea cu
intregul /.../, din regasirea unitatii primordiale a lumii.”®,
aparenta vectorialitate a istoriei este in fapt ciclica, ia r
evenimentele sunt valuri efemere: ,Vreme trece, vreme

! Mircea Vulcinescu — Dimensiunea romaneasca a existentel,
.108.
Constantm Noica — Pagini despre sufletul roménesc, p.9.
Constantln Noica - Pagini despre sufletul romanesc, p.10.
* Mircea Eliade — Le mythe de I'étérnel retour, p. 177, citat in
E Todoran — Lucian Blaga — mitul poetic, p.132.
Constantln Noica — Eseuri de duminica, p. 56.
® Constantin Ciopraga - Eminescu, “poetul nepereche”, p.714.
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vine,/Toate’s vechi si noua toate;/.../ Ce e val ca valul
trece;/.../Viitorul si trecutul/ Sunt a filei doua fete,/ Vede-
n capat inceputul/ Cine stie sa le-nvete.”’

Pentru Blaga, ,boicotul” istoriei inseamna
retragerea din istorie ca eveniment ,exterior”, intr-o viata
/...] anistoricd?>. Ceea ce lui Blaga, omul pentru care
,vesnicia s-a ndscut la sat’ ®, ii apare ca ,teroare a
istoriei”, are si pentru Enescu acelasi inteles: ,ca om, in
timpul razboiului, nu priveam pe combatanti decat ca pe
niste bolnavi de febra unor idealuri in ciocnire. Eram
pradd unei terori fiziologice™; ,de la trecutul razboi,
omenirea a luat o calauzire care este departe de ceea
ce cred ca trebuie sa fie /.../ adevarata fizionomie a
lumii. Ma ofenseaza in lumea de acum partea materiala,
brutala si chiar sportiva. Observ o /.../ neglijare a pariii
morale, a bunatatii si a intelegerii din om. De la trecutul
razboi am finceput, prin urmare, sa ma departez
sufleteste de oameni. Pentru mine omenirea a
degenerat, moralmente vorbind /.../ . Si astfel, am ajuns
la razboi. Lumea de acum traieste fara ideal .../ Nu mai
sunt de acord cu omul.” Tn aceleasi imprejurari (cele
doua razboaie mondiale), Enescu si Blaga deopotriva
recurg la intoarcerea la spatiul originar, ca forma de
rezistentd spirituald, ca sursa inepuizabild de energie,
de renastere; iar acest spatiu originar este reprezentat,

! Mihai Eminescu — fragment din poezia Glossa.

% Cf. Lucian Blaga, citat in Eugen Todoran, p. 135.

® Cf. Lucian Blaga - Sufletul satului.

* George Enescu, in Romulus Dianu — Cu d. George Enescu
despre el si despre altii, in Rampa, Bucuresti, 13, nr. 3148, 23
iulie 1928, p.1 si 3; reprodus in George Enescu — Interviuri Il,
ed. L. Manolache), p. 239.

George Enescu, in lon Biberi — Lumea de méine. De vorba
cu George Enescu, in Democratia, Bucuresti, 2, nr. 21, 25
martie 1945, p.1-2; reprodus in George Enescu — Interviuri Il,
(ed. L. Manolache), p. 109.

83



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

pe de o parte, de microcosmosul spatiului de obarsie,
de locurile natale (Suita Séateascd, Impresii din
copildrie), iar pe de alta parte, de macrocosmosul
elementelor primordiale (Vox maris, Simfonia a V-a).

Personificarea si sacralizarea naturii

In mituri, basme si in viata cotidiana, taranul
roman este capabil s& comunice cu tot ceea ce-l
inconjoara: ,toate lucrurile acestei lumi sunt fiinte si au
ceva de spus cui stie sa le asculte”’. La Eminescu, ,din
semne concrete si misterioase in care se manifesta
acvaticul si astralul, prinde viata un arhetip larg-naturist,
cu radacini in experienta inceputurilor de lume. Izvorul
si marea, luna, stelele, cerul participa la un fel de religie
ingenud, fara /.../ limitari crono-spatiale™.

La fel, in poezia lui Blaga, ,Fantéanile si lacurile
deschid ochii si asculta /.../ prind glas apele, muntii,
campiile, se transfigureaza plantele si mineralele”. Asa
cum pentru taranul roman, ordinea este echivalenta cu
sacrul (,Sfintenia chiar apare si ea oarecum imanenta.
Ea strabate totul. Soarele e sfant. Oaia e sfanta. Casa e
sfanta. Tot ce e la locul lui si la timpul lui, in ordine, cu
rost, e sfant™), pentru Blaga natura este imaginea
Divinitatii, caci ,Dumnezeu, invizibilul, pentru a se face
vazut, e silit sa imbrace forme si culori. Orice lucru este

! Mircea Vulcinescu — Dimensiunea romaneasca a existentel,
.105.
Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche’,
.709.
V. Bancila — L. Blaga, energie roméneascd (citat in Eugen
Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p. 104).
* Mircea Vulcanescu — Dimensiunea roméneasca a existentel,
p.110.
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o0 manifestare a divinitatii /.../ Pitorescul e deci
revelatie.”

Pentru Enescu, ,sufletul neamului se imprima in
toate ale noastre”® iar conexiunile cu spiritualitatea
romaneasca profunda, pe care Nicolae lorga le
decripteaza 1n Oedip, constituie, potrivit opiniilor
compozitorului®, cea mai fidela analiza facutd vreodata
muzicii sale. Muzica in caracter popular romanesc nu se
poate crea prin preluarea superficiala a unor intonatii, ci
»,numai dupa ce generatii de artisti se vor inspira de
natura noastra, de noptile noastre scanteietoare, de
ciobanii care haulesc, de cainii nostri care latrd™.
Sentimentul care da culoarea unica a muzicii populare
romanesti ,este inspirat de vaile si dealurile noastre, de
culoarea deosebita a cerului nostru, de gandurile care
apasé si fac in acelasi timp sa se nasca in noi un dor”.
Anumite titluri sugestive ale unor pagini enesciene
autobiografice stau marturie pentru firele nevazute ce-l
leaga pe compozitor de natura tainica, de lucruri sau
elemente neinsufletite, care au lasat in sufletul
creatorului o amprenta de nesters.

! Lucian Blaga — Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, p.267.

2 George Enescu, in Leontin lliescu — Maestrul George
Enescu, in Universul, Bucuresti, 31, nr. 289, 20 octombrie
1913, p.1-2, reprodus in George Enescu — Interviuri I, (ed. L.
Manolache), p.60.

® Vezi George Enescu — Interviuri I, (ed. L. Manolache), p. 55-57.
4 George Enescu, in Al. Serban — Muzica roméneasca. Interviu
cu George Enescu, in Flacara, Bucuresti, 1, nr. 47, 8
septembrie 1912, p.369-370, reprodus in George Enescu —
Interviuri Il, (ed. L. Manolache), p. 218.

° George Enescu, in Al. Serban — Muzica romé&neasca. Interviu
cu George Enescu, in Flacara, Bucuresti, 1, nr. 47, 8
septembrie 1912, p.369-370, reprodus in George Enescu —
Interviuri Il, (ed. L. Manolache), p. 216.
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Satul copilariei ca timp si spatiu originar

Pornind de la legea biogenetica, potrivit careia
ontogeneza repeta filogeneza, constatam prin extensie
ca, pentru fiecare dintre noi, spatiul si timpul copilariei
sunt corespondentele spatiului si timpului mitic al
inceputului de lume. Reintoarcerea in acest spatiu-timp
echivaleaza cu regasirea originilor lumii, cu reinnoirea
sau renasterea prin refixarea spatiului si timpului Tn
punctul zero. In creatiile celor trei mari personalitati
(Enescu, Eminescu, Blaga), spatiul si timpul copilariei
sunt indestructibil legate de realitatea satului roméanesc,
caruia Blaga, ales in 1937 ca membru al Academiei si
neavand ,un Tnaintas caruia sa-i faca, dupa obicei,
elogiul” ', gdseste cu cale s&-i inchine celebrul ,Elogiu
satului romanesc’.

Imaginea satului copilariei este incarcata astfel
cu dublu sens, fiind atat corespondentul personal al unui
spatiu-timp primordial (copilaria), cat si rezervor al
spiritualitatii roméanesti. Satul copilariei apare, la tofi cei
trei creatori, ca un loc mitic si magic deopotriva: un
tardm fermecat in poezia eminesciana Fiind baiet paduri
cutreieram, un ,sat al minunilor” la Blaga, un spatiu-timp
a carui complexitate si incarcatura afectiva refuza
inregimentarea intr-o realitate obiectiva, el fiintdnd cu
adevarat numai Tn mintea si sufletul lui Enescu:
,Domnule, nu te osteni prea mult sa cauti toate acestea
in atlasul din copilarie./.../ Cracalia si Liveni Virnav
apartin in propriu amintirilor mele”; ,Copildria mea a
fost un rai pana la sapte ani, cand stateam laolalta cu
mama si cu tata si traiam intr-un fel de vis luminos si

! Constantin Noica — Pagini despre sufletul roménesc, p. 27

> George Enescu, in José Bruyr - Un entretien avec...
Georges Enesco (in Guide de concert, Paris, nr. 24, 13 martie
1936), citat in Stefan Niculescu — Reflectii despre muzica,
p.148.
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dulce”'. ,Lumea s-a prezentat pentru mine ca un intreg
[...I; in copilarie am fost mai sensibil la culori si
atmosfere, la ambiantele lumii decat la elementul
melodic al muzicii.”>. Cred c& revenirea explicitd a lui
Enescu la ,tara din inima”, la ,satul din suflet” in Suita
,Sateascd”, incheiata in 1938 si Impresii din copilarie
(asternutd pe hartie® in aprilie 1940), nu este doar o
expresie a dorului de tara, a nostalgiei locurilor natale —
caci Enescu simtea nevoia, asemenea lui Anteu, de a
isi reimprospata energia prin contactul cu spatiul de
obéargie —, ci si un refugiu in zona unor valori pe care
istoria le ameninta® (compozitorul expriméndu-si in
multe ocazii ingrijorarea cu privire la tensiunea
crescanda generata de ascensiunea miscarilor
extremiste, culmindnd cu cel de-al doilea razboi
mondial). Apelédnd la mitul eternei reintoarceri -
ipostaziat diferit in opera celor doi creatori — Enescu si
Blaga ofera umanitatii solufia de ,recreare”, de
.refacere” a ordinii intr-o lume aflata in dezintegrare.

! George Enescu, in loan Massoff — George Enescu intim, in
Rampa, Bucuresti, 16, nr. 4131, 26 octombrie 1931, p.102;
reprodus in George Enescu — Interviuri I, (ed. L. Manolache),

. 218.

George Enescu, in lon Biberi — Lumea de méine. De vorba
cu George Enescu, in Democratia, Bucuresti, 2, nr. 21, 25
martie 1945, p.1-2; reprodus in George Enescu — Interviuri Il,
ed. L. Manolache), p.112.

Enescu avea intotdeauna in minte mai multe proiecte,

hotararea de a acorda prioritate in fixarea pe suport scris a
unuia sau altuia depinzand de mai multi factori.
4 Apropiindu-se de semnificatia cuvintelor lui Blaga: ,{ara de
totdeauna raméane neatinsa acolo, inlduntrul nostru” (cuvinte
rostite de Blaga in 1940, la deschiderea cursului de Filosofia
culturii 1a Universitatea din Cluj, stramutata temporar la Sibiu.
Manuscris citat in Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul
poetic, p. 126).
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METAFORA APEI IN CREATIA LUI
GEORGE ENESCU

Unitatea de viziune a celor trei mari creatori,
rezultata din existenta unui strat de valori, credinte si
arhetipuri comune cu cele ale spiritualitatii traditionale
romanesti, face ca aceeasi congruenta a concepfiilor sa
domine si in ce priveste simbolistica apei. De aceea,
cele cateva consideratii privitoare la simbolistica
elementului acvatic in creatia lui Eminescu si Blaga pot
fi In buna parte translate si creatiei enesciene.

Atat pentru Eminescu, cat si pentru Blaga, apa
este protomaterie, substantd primordiala, vesnica, mai
apropiata de natura cosmica decat pamantul sau codrul,
avand atribute sacre'. Dacd la Eminescu apa eterna
(,Vesnic este numai raul: raul este demiurg”) este
totodatd ,imaginea mutatiilor vesnice™ (miscare in
nemigcare), la Blaga ea apare ca element esential al
cosmogoniei, conform miturilor populare romanesti.®
indeosebi la Eminescu, marea ofera ,mirajul unei
mantuitoare integrari in adancul lor™, in poezia Mai am
un singur dor (care sta la baza celei de-a cincea
Simfonii enesciene) conturandu-se ,un efect mioritic
/...I, un mod de incorporare simbolica langa apa, o
intoarcere langa unduitoarea materia prima care e
marea.” Un alt element asociat apei este luna, care
simbolizeaza, pentru ambii poeti, misterul cunoasterii ca

' Cf. Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche”, p.
715,718, 721.

% Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche”, p.715
% Cf. Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p.53.

* Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche”, p. 715.

® Ibidem, p. 718.
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revelatie (opus cunoasterii ca acumulare de informatie
stiintificd)’.

Pentru Enescu, semnificatia apei este, in linii
mari, aceeasi cu cea pe care i-o atribuie taranul
roman: fiind unul dintre principalele elemente
naturale, apa se inscrie in comuniunea generala a
omului cu natura, ca metafora a unei unitafi
primordiale ce supravietuieste prin reteaua de
legaturi tainice prin care interferam cu tot ceea ce
ne inconjoara. in acest context, in care moartea nu
reprezinta un capat de drum, un sfarsit, ci doar o
trecere catre reintegrarea in fintregul absolut,
prezenta apei apare ca un element de factura
transistorica (ne nagtem, ne legam de locuri, de
oameni, de elemente etc. — Poema romana,
Séteasca, Impresii —, pentru a ne topi din nou in ele
— Vox maris, Simfonia a V-a), iar asocierea furtuna-
rasarit de soare din Poema romana si Impresii este
revelatoare pentru modul in care, in conceptia
enesciana, natura stie sa se autoechilibreze.

Desigur, nu putem exclude posibilele
influente pe care lucrari ce tratau tema apei,

' Tn acest sens, fizicianul Niels Bohr, unul dintre intemeietorii
fizicii cuantice, castigator al premiului Nobel in 1922, facea cu
ironie urmatoarele afirmatii, care ar pune pe ganduri pe orice
adept al cunoasterii carteziene: ,Exista doua feluri de adevar,
adevarul profund si adevarul superficial, iar functia Stiintei
este sa elimine adevarul profund.” (Howard Gardner — Mintea
umand. Cinci ipostaze pentru viitor, p. 30).Tocmai in acest
efort de cautare a adevarului profund se intalnesc cele trei
mari spirite ale culturii romanesti. lar simbolistica apei nu face
decét sa puna mai bine in lumina aceasta consonanta.
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apartinand altor compozitori, le-ar fi avut asupra lui
Enescu. Totusi, sa nu uitam ca spiritualitatea satului
romanesc era inca vie in timpul Vvieti
compozitorului. In formarea conceptiilor sale,
ambientul natal a avut un ascendent incontestabil,
asa cum reiese din afirmatiile compozitorului Stefan
Niculescu (vezi nota 36) sau ale lui Enescu insusi
(vezi notele 53, 54, 59, 73).

Un alt aspect care-l leagd pe Enescu de
spiritualitatea romaneasca traditionala este faptul ca, in
intreaga creatie enesciana, apa nu este niciodata
vazuta in sine, ci e permanent asociatd elementului
uman, intr-un mod explicit (Simfonia a V-a, Vox maris)
sau implicit: adultul sau adolescentul care rememoreaza
spatiile natale (Pardu sub luna in Sateasca, furtuna din
Poema roména), lumea copilariei vazuta cu ochii
copilului de altadata (P&ardu in fundul gradinii sau
Furtuna in noapte in Impresii), existenta prezumtiva a
unui barcagiu, a unui cuplu de indragostiti (Barcarole)
sau a unor presupusi dansatori (valsurile din copilarie).
In ciuda sugestivitatii unor titluri sau subtitluri, muzica
enesciand nu este niciodata propriu-zis programatica,
de vreme ce in nici o situatie cuvantul nu decide asupra
desfasurarii muzicii; cuvantul este utilizat intr-un mod
metaforic, drept simbol ce declanseaza o suita de
amintiri, emotii, ganduri etc.

Metafora paraului

In ipostaza paraului sau raului (in Suita
,Sateascd” si in Impresii din copildrie), apa face parte —
ca si la Eminescu sau Blaga — din acel spatiu-timp mitic
al copilariei, corespondent al inceputului de lume si
rezervor al spiritualitati roméanesti, deopotriva. Cu
deosebire in aceste lucrari autobiografice (Sateasca,
Impresii), apa nu raméane un element neutru, exterior, ci
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apare decantata prin filtrul propriilor amintiri. Enescu nu
descrie peisaje exotice, cu care a stabilit un contact
tangential, ci lucruri, elemente si fiinfe care i-au marcat
devenirea intru fiinta. Ca si la Blaga, nu e vorba doar de
0 evocare nostalgica, ci avem de-a face cu o ,topografie
/...I plind de locuri mitologice™, prin intermediul cérora
.,metafizica vie” a satului — care este ,un mod de a gandi
experienta lumii’?, dand astfel ,sens universului”® —
ramane pentru totdeauna ,adapostita in sufletul
copilului.”. Caci, asa cum spunea compozitorul: ,Nu mi-
am parasit tara, am luat-o cu mine”™.

Cuplarea acvaticului cu selenarul in tabloul
Péardu sub luna din Sdteasca nu numai ca accentueaza
relatia stransa dintre ritmurile lunare si cele acvatice, ci
se apropie, prin asocierea celor doua arhetipuri, de
metafora reflexiei®, folosita si de poetul Edgar Allan Poe
sau de graficianul M.C. Escher, simbolizdnd dublajul,
rasturnarea imaginii si comunicarea cu dublu sens
terestru-cosmic, aici-dincolo: ,Reflectia este in mod
firesc factorul redublarii, fundul lacului devine cer, pestii
devin pasari”’.

! Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p.66.

% Ibidem, p. 76.

® Ibidem, p.83.

* Ibidem, p.66.

® George Enescu, in Marguerite Vessereau — Sufletul roma-
nesc al lui George Enescu, in Roumanie — terre du dor, Paris,
P.U.F., 1930, p.107-111; reprodus in George Enescu in
memoria timpului, ed. V. Cosma, p. 301.

® Modul in care Enescu foloseste cu predilectie motivul “x” (un
fel de semnatura, posibila metafora a reflectarii chipului in
undele apei?) in Pardu in fundul gradinii, atat la nivelul
microstructurii, cat si la cel al macrostructurii, ar merita poate
un studiu separat.

! Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p. 50.
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M.C. Escher — Sky and Water I, 1938

Semnalam prezenta aceleiasi corelatii acvatic-
selenar la sfarsitul scenariului pentru Vox maris
“Lumina lunii straluceste deasupra marii.”', sugerand
intrarea intr-o normalitate dincolo de
evenimential/cronologic.

Metafora marilor si oceanelor

Dat fiind ca atribute precum etern, primar se
asociaza in primul rand apelor marilor si oceanelor, este
firesc ca metafora apei ca element metaistoric, cu
ajutorul caruia se poate realiza acel ,boicot” al istoriei,
acea retragere in lumea unor valori de dincolo de timp,
sa fie sesizata cu mai multa acuitate in lucrari precum
Simfonia a V-a sau Vox matris.

Prezenta elementului marin in creatia enesciana
este de natura sa iste intrebari cu privire la originea
interesului compozitorului pentru acest element (stiut
fiind ca lucrul la Vox maris s-a intins pe mai multe
decenii, compozitorul acordandu-i prioritate fata de alte
proiecte). Desigur, pana la un punct, si marea poate fi,
asemenea paraului, integratd ca element autobiografic,
data fiind frecventa calatoriilor compozitorului pe mare si

! George Enescu, in Bernard Gavoty — Amintirile lui George
Enescu, p. 101).
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peste ocean’. Contactul repetat cu marea si oceanul
trebuie sa fi avut un impact puternic, determinandu-I|
chiar sa traseze, intr-un interviu, o paralela intre
complexitatea muzicii si cea a marii: ,Marea este si ea o
forma a muzicii./.../ Muzica este si ea 0 mare, in care se
framanta simtire si idei, elanuri si inspiratie, viata
constienta si viata inconstientd sau subconstientd™. Sa
fi fost oare de ajuns simpla coliziune intre muzician si
apele marilor si oceanelor pentru a determina
preocuparea pentru elementul acvatic in lucrari precum
Simfonia a V-a sau Vox maris? Probabil ca nu; simplele
detalii biografice nu au avut vreo rezonanta speciala in
creatia sa daca nu au fost legate de propriile conceptii.
Insad, dacd in lirica si mitologia autohtona
anonima, tema izvorului/paraului/raului/ apare frecvent,
inclusiv sub forma unei variante a mitului lui Oedip?

Viorel Cosma consemneaza, in Eseuri, exegeze §i
documente enesciene, intalnirea compozitorului cu Oceanul
Atlantic in 1905 (p. 209), o accentuare a sentimentului marii
“dupa 1923 prin desele traversari ale Oceanului Atlantic spre
a concerta in SUA” (p.8) - in numar de cel putin 16 (vezi pag.
210) -, precum si faptul ca plecarea in 1946 pe “drumul
pribegiei /.../ s-a petrecut pe apele involburate ale Marii
Negre, Marii Mediterane si oceanului Atlantic” (p.82), fiecare
traversare durand in medie 30 de zile.

% Vasile Cristian — Céteva impresii notate de trimisul nostru
special care a insolit, in tren gi pe vapor, inainte de plecarea
in Statele Unite, pe maestrul George Enescu, in Ultima ora,
Bucuresti, 3, nr. 595, 14 septembrie 1946, p.1-2; reprodus in
George Enescu - Interviuri Il, (ed. L. Manolache), p. 175.

3 Lostrita — varianta a mitului lui Oedip, aparuta in zona
bazinului Bistritei (lostrita fiind un peste care traieste numai in
raul Bistrifa) si comentata pe larg de Vasile Lovinescu —
Interpretarea ezotericda a unor basme gi balade populare
romanesti, p. 46-84. Nu stim daca Enescu cunostea acest mit
(e posibil, mai ales ca aria sa de raspandire — bazinul Bistritei
- era apropiata zonelor rurale frecventate de Enescu, mai ales
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tema marii sau oceanelor se regaseste mult mai rar.
Cum aminteam, o remarca Blaga in singurul mit
cosmogonic existent pe aceste taramuri’. In schimb, o
intdlnim mai frecvent in lirica eminesciana, unde este
asociata reintegrarii — prin moarte — in universal. Cu
siguranta, valoarea simbolica si filozofica a marii la
Enescu s-a cristalizat si sub influenta poeticii
eminesciene, care este sursa inspiratoare directa pentru
Simfonia a V-a. Cu observatia ca sensibilitatea lui
Enescu pentru viziunea ,ultimului mare romantic
european” asupra marii nu poate fi ntdmplatoare;
compozitorul consoneaza cu aceasta viziune deoarece
se regaseste in ea, intrucat aceasta nu este proprie
doar poetului, ci constituie un derivat al gandirii tipic
romanesti, sub semnul careia stau, in buna parte,
conceptia enesciana si, implicit, cele doua lucrari (Vox
maris®, Simfonia a V-a).

Este cunoscuta dorinta lui Enescu de a realiza o
variantd muzicala a legendei populare Megterul Manole
si, dupad unele surse, chiar a Miorite’. Este de
asemenea evidenta atractia sa catre mituri, legende sau
subiecte biblice (Oedip, dar si multe incercari de
tinerete, precum Ahasverus, Antigona, La vision de
Saliil, Daphné, La fille de Jephté): ,M-a preocupat
Antigona /.../, apoi Icarios /../, Mesterul Manole. /.../

Tescanilor), dar cu siguranta Timpartasea ceva din viziunea
celor care l-au creat.

' Cf. Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p.53-54.
Observatia de mai sus (referitoare la cunoasterea de catre
Enescu a acestui mit) este valabila si in acest caz.

% Vezi scenariul prezentat de Enescu in Bernard Gavoty —
Amintirile lui George Enescu, p.100-101.

% Cf. Cornel Taranu — Enescu Enescu in constiinta prezen-
tului, p. 31 si 39. Vezi si George Enescu — Interviuri |, ed. L.
Manolache, p.177, 264-265.
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Toate aceste teme erau de fapt una singura: Omul,
omul suveran prin forta demnititi sale.” Poetica
eminesciana reprezinta astfel, pentru Enescu, o fericita
intalnire a unor elemente mitologice roméanesti — pe care
le cunostea desigur in profunzime si care apartineau
deja stratului sau arhetipal profund, provenit din
spiritualitatea populara —, cu interventia unor elemente
autobiografice noi (iubirea — Strigoii, prezenta
nemijlocitd a marii — Vox maris, Simfonia a V-a). Fidel
cititor si fin cunoscator al operelor complete ale lui
Eminescu, Enescu s-a oprit doar la acele creatii care
veneau in continuarea propriilor sale conceptii si
preocupari: una dintre variantele poemului Mai am un
singur dor sta la temelia incheiatei dar din pacate doar
partial orchestratei Simfonii a V-a, iar poemul Strigoii
(creatie enesciana ramasa in stadiu de proiect) este
cladit pe tema conflictului sau relatiei dintre Om si
Destin (tema care apare si in Oedip, Miorita, Mesterul
Manole), personajele lui Eminescu fiind tot de inspiratie
mitologica (de aceasta data, iubirea eterna, in moarte si
dincolo de ea, este preferata vietii ce presupune
despartirea celor doi?).

Am putea spune chiar ca Vox maris este inca si
mai apropiata de viziunea populara decat Simfonia a V-
a. Pentru ca, daca poemul eminescian Mai am un singur
dor reprezintd o variantd a mitului mioritic (moartea
ciobanului pe plai, vazuta ca nunta, fiind oarecum
echivalentd cu momentul reintegrarii in universal in
imediata vecinatate a marii), Vox maris poate fi socotit
ca imbindnd elemente ale ambelor mituri (Miorita si

! George Enescu, in Edgar Istratty — Cand céanta, parea un
fulger inmarmurit, Magazin, 29.VIIl.1970, p.4, reprodus in
George Enescu in memoria timpului, ed. V. Cosma, p. 101.

2 Cf. lon Potopin — Interferences Enescu-Eminescu, in
Enesciana IlI-lll, p. 185.
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Mesterul Manole) cu nuante provenind dintr-o viziune
crestina. Pe de o parte, in Vox maris este mai evidenta
paralela dintre moartea ciobanului pe plai si cea a
marinarului in mare: elementul acvatic, ce ,parvine
totdeauna sa exorcizeze spaimele si sa transforme orice
amaraciune heracliteana in céntec de leagan si
odihna”", inlocuieste multiplele corelatii care sugereaza
in balada populara o reintegrare cosmica (stelele,
muntii, brazii®). lar pe de alti parte, in aceasta lucrare
apare ideea sacrificiului (prezenta de altfel Tn ambele
mituri, dar absenta in poemul eminescian si deci in
Simfonia a V-a), idee care l-a atras intotdeauna pe
Enescu (vezi Oedip), poate si datorita rezonantei sale
mitice si religioase.

Actul sacrificial este o ,institu{ie fundamentala in
religiile antice”, indeplinind o mare varietate de roluri:
jertfa ,de veneratie, recunostinta, Tnduplecare, iertare,
reparatie”. Tn cultele agrare, sacrificiul Tnlesneste
refacerea periodica a actului primordial al cosmogoniei;
in mod similar, ,in religia vedica a Indiei, sacrificiul este
esenta creatiei, pornind de la sacrificiul de sine /.../ al lui
Brahma, necesar creatiei lumii”®. Si in crestinism,
Christos se sacrifica pe sine pentru binele celorlalfi,
pentru mantuirea lor (existenta intru vesnicie) si pentru
perpetuarea valorilor etern umane. in mitologia populara
romaneasca, sacrificarea ciobanului mioritic atinge in

! Gilbert Durand — Structurile antropologice ale imaginarului,

.88.

Mircea Eliade marcheaza o diferenta subtila intre materni-
tatea apelor si aceea a pamantului: apele se afla “la inceputul
si la sfarsitul evenimentelor cosmice”, pe cand pamantul este
“la originea si la sfarsitul oricarei vieti” (Tratat de istorie a
religiilor, p. 241).
® Victor Kernbach — Dictionar de mitologie generala, p.521.

* Ibidem, p.521.
® Ibidem, p.521.
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cele din urmé& dimensiuni cosmice in reintegrarea in
universal, iar jertfirea Anei lui Manole simbolizeaza
distrugerea factorului terestru (trupul sotiei reprezentand
existenta imanenta a mesterului) si supraviefuirea
elementului spiritual (in cazul lui Manole, creatia
durabila, opera - reprezentand existenta dincolo de
Timp'). Am putea vorbi indelung despre sacrificiul de
sine si in biografia lui Enescu, pe de o parte prin actele
sale de generozitate indreptate catre cei saraci, raniti,
catre confrati, Tn numele perpetuarii unor valori de ordin
etic si uman aflate mai presus de viata (solidaritate,
prietenie, intrajutorare, onoare etc.), probate prin multe
marturii directe; pe de alta parte, prin modul in care si-a
sacrificat ,placerile, sanatatea si bucuriile simple ale
vieti”® pentru a-si pune toate resursele pe altarul
compozitiei.

In Vox maris, sacrificiul marinarului — venit in
continuarea profesiunii de credinta rostite de erou
anterior’ — este facut cu atata deschidere, naturalete,
fara teama de moarte (care nu este infricogsatoare, ci
reprezintd contopirea cu natura primordiala, ca in
Miorita), incat trece aproape neobservat’. in acelasi

' Cf. ibidem, p. 339.
2 George Enescu, in V. Cristian — Un geniu autentic al artei
roméanesti, in Femeia $i cdminul, Bucuresti, 2, nr. 22, 6 mai
1945, p.7; reprodus in George Enescu — Interviuri Il, ed. L.
Manolache, p. 133.

Pentru a facilita Tnielegerea, voi apela la traducerea
franceza, chiar daca aceasta are evidente scaderi fata de
originalul breton: “Je ne veux pas subir le ténébreux
supplice/De votre mort, terriens!/Je veux, lorsque mon sang
gelera dans ma veine, au supréme calice/De la mer
m’abreuver/D’un fiel au godt puissant.”

4 Spre deosebire de scenariul prezentat in Amintiri, in care
actul de jertfire a marinarului este evident (“O sirena mugeste
in departare. E alarma! Se aud strigate Tn mijlocul furtunii.
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timp, sacrificiul din Vox maris este asumat, liber
consimtit (ca si In Miorita), facut cu sentimentul datoriei,
a carei implinire este mai importanta decéat orice (,nu
am avut /../ decadt o unica preocupare: sa-mi fac
datoria”; ,in realizarea acestui lucru se cuprinde si
bunatatea si loialitatea, cinstea, cordialitatea,
exactitatea. Sa ne facem cu totii datoria si lumea Tsi va
recapata sensul ei suprem™). In pofida aparentei
inutilitati, acest sacrificiu este apropiat de spiritualitatea
crestind, prin transferul responsabilitati din custodia
destinului in cea a Omului®; incercarea de a-si salva
semenii nu vine doar in continuarea dorintei marinarului,
ci are rostul de a Tmplini devenirea interioara a eroului,
proces in care, prin decizia individuala, este sacrificat
elementul perisabil (existenta terestrd), asigurand astfel
supravietuirea elementelor transistorice (valori
spirituale, culturale si sociale). Se poate din nou stabili o
legatura si cu legenda populara Mesterul Manole, cu
amendamentul ca, in Vox maris, factorul cosmic, etern

Barcile sunt coborate pe mare. Marinarul se avanta, apuca
vaslele si porneste in directia de unde au venit strigatele. Cei
de pe tarm urmaresc o clipa barca ce salta pe creste.
Deodata dispare. Apele s-au napustit asupra firavei
ambarcatiuni scufundand-o. /.../ Marea si-a inghitit prada” —
Amintirile lui George Enescu, p. 101), in partitura cele cateva
remarci (precum Les canots a la mer!) nu sunt la fel de
[amuritoare.

! George Enescu, in M. Grindea — Maestrul George Enescu
vorbeste “luptei” despre criza artei, in Lupta, Bucuresti, 10, nr.
2996, 1 noiembrie 1931, p.2; reprodus in Interviuri I, ed. L.
Manolache, p. 229.

% George Enescu, in M. Grindea — George Enescu, in Cuvantul
liber, Bucuresti, nr. 19, 17 martie 1934, p.6-7; reprodus in
George Enescu — Interviuri |, ed. L. Manolache, p. 243.

% Enescu marturiseste in multiple ocazii faptul ca este profund
credincios.
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nu este opera, ci ideea profunda de pastrare a conditiei
umane, a demnitatii umane, a valorilor spirituale Tnalte
care definesc Omul. Uneori, se creeaza o imensa
tensiune intre valorile umane si legile reci, implacabile
ale naturii/ destinului/ istoriei (vezi Vox maris, Oedip, dar
si cele doua razboaie mondiale). Dar intotdeauna ne
este lasata la indemana libertatea de a reactiona.

Lectia enesciana (in acelasi timp profund
romaneasca, crestina si etern umana) este ca omul
invinge destinul nu neaparat schimbandu-l, ci prin
modul Tn care isi pastreaza neclintit valorile aflate mai
presus de existenta imanenta, mergand uneori pana la
sacrificiul propriei vieti: ,Omenirea a luptat in cursul
vremii impotriva fatalitatii /.../ si a ajuns intrucatva sa si-
0 supuna. Prin lupte si suferinte crunte si prin credinta
pe care ne-o0 da religia. Asta este Oedipe in conceptia
mea: lupta pana la capat, fara sovaire, fara vaicareala si
fara sa astepti vreo rasplata.”’ Mesajul profund si
totodatd componenta filozoficd a acestei lucrari’ este
afirmarea — lipsitda de orice grandilocventa a — unei
atitudini, a unei optiuni de viata care se calchiaza pe
viziunea traditionala romaneasca (imbinand elemente
de factura mitologica si crestind) si care valideaza

! George Enescu, in Onisifor Ghibu — La cina cea de taina, text
reprodus in Viafa Roméaneasca, nr.8, 8.VII1.1981, p.20-32 si in
George Enescu in memoria timpului, ed. V. Cosma, p. 282.

% Poate nu ar fi lipsita de interes o paralela intre Vox maris si
nuvela lui Hemingway, Batranul si marea (scrisa in 1952).
Exista asemanari (marea, batranul marinar/pescar, experiente
la limita Tntre viata si moarte), dupa cum exista si deosebiri
(lui Santiago, priceperea, perseverenia si cunoasterea
adversarului 1i asigura nu numai recastigarea respectului
comunitatii, ci si supravietuirea terestra, trupeasca; pentru
batranul matelot din Vox maris, furtuna inseamna sfarsitul
tragic). Dar cred ca ambele lucrari impresioneaza, in primul
rand, prin eroismul tacut.
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alegerea facuta de un Brancoveanu, de pilda: a nu
renunta la valorile etic-umane perene in fata presiunilor
exterioare. Rezultatul este un model ale carui conexiuni
cu evenimentele istorice tragice ale inceputului de secol
cred ca trebuie accentuate, mai ales cand ele vin in
continuarea unor marturisiri ale compozitorului: ,parerea
mea este ca in timp de furtuna trebuie sa fii acolo unde
te-ai nascut”’ (a se vedea prezenta compozitorului in
tara in timpul ambelor razboaie si asocierea furtuna-
rdzboi, cu posibile ecouri si in Vox maris). $i, in acelasi
spirit: ,se cuvine sa te ocupi nu numai de muzica, se
cuvine sa te ocupi de toate cele care apartin istoriei
bataliilor purtate de omenire. Numai astfel vei reusi sa
implantezi omenescul, umanitatea in tine si de-aici
pornind in expresia artei tale. /.../ Intrucat, fira credinta
si umanitate nu se naste arta.”

Sa mai spunem ca sirenele antice ce apar in
final sunt considerate, Tn mitologia greaca, divinitafi
funebre, ajutatoare in procesul trecerii in vesnicie, al
caror cult era legat de Persephona, sotia zeului Hades,
ea insasi asociata nu numai mortii, ci si ideii de forta
regenerativa a naturii, de vitalitate gi renastere®. De
asemenea, cred ca este semnificativ faptul ca, in Vox
maris, accentul nu cade pe elementul uman®, ci pe cel
natural (apa): titlul nu este nici Marea (ca la Debussy),
nici Marinarul si marea, ci Glasul marii, elementul

! George Enescu, in V. Cristian — Un geniu autentic al artei
roméanesti, in Femeia $i cdminul, Bucuresti, 2, nr. 22, 6 mai
1945, p.7; reprodus in George Enescu — Interviuri Il, ed. L.
Manolache, p. 129.

% George Enescu, in Uj Kelet, Cluj, 20, nr. 265, 21 noiembrie
1937, p.8. Traducerea din limba maghiara:Theodor Sugar.
Text reprodus in George Enescu — Interviuri ll, p.66-67.

® Cf. V. Kernbach — Dictionar de mitologie generala, p. 545-546.
4 Cum ar sugera scenariul formulat in Amintiri, p. 100-101.
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acvatic aparand personificat'; iar ponderea personajelor
este redusa, atat prin plasarea lor in culise, cat si prin
scurtimea interventiilor. Astfel, Enescu priveste lucrurile
dintr-o dubla perspectiva: cea a individului, pentru care
optiunea personala este vitala si care, indeplinindu-si
datoria pana la capat si pastrandu-si astfel demnitatea
umana, raspunde si chemarii ,glasului mari’; cea
transistorica, in care impactul tragediei, al sacrificiului
eroului este restrans, cu modestie, la dimensiunea pe
care ar trebui poate sa o aiba orice fapt istoric, trecator,
inghitit Tn cele din urma de eternitate si de Absolut (in
sprijinul acestei idei vin, intr-o oarecare masura, si
arhitecturile celor dou lucrari?). O viziune apropiatd de
cea marturisitd intr-o confesiune tarzie®, in care
compozitorul reia (de aceasta data verbal) metafora
reflexiei terestru—cosmic sau, daca vrem, viata-opera:
»LAjungand la liman, privesc in urma oceanul vietii
valurile se pierd in departari si nu mai raméne decat o
oglinda lucie care rasfrange cerul — cerul meu: muzica”.

Apeland la metafora apei’, cu toata
complexitatea si diversitatea ei de intelesuri, Enescu ne

! Fapt ce ne duce din nou cu gandul la legaturile cu

spiritualitatea traditionala.

2 In Simfonia a V-a, finalul, “de la intrarea vocilor pana la
acordul final, nu este decat o re-spunere, o re-povestire a
celor infatisate in prima miscare a simfoniei. Prin asta
partitura dobandeste /.../ o transcendenta unitate
conceptuala” (Pascal Bentoiu —Capodopere enesciene, p.
591). Oarecum similar, sectiunea a sasea din Vox maris
(75/2) reia materialul primei sectiuni, dupa care urmeaza
“ecouri ale catastrofei” (vezi Pascal Bentoiu — Capodopere
enesciene, p. 351).

3 George Enescu, in Bernard Gavoty — Amintirile lui George
Enescu, p.112.

4 Existenta unei posibile corelatii intre tema apei si utilizarea
sintaxei eterofone in lucrarile de maturitate ale lui Enescu

101



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

vorbeste intr-un mod unic despre spatiul natal ca
realitate geografica, istorica si spirituala, despre Om si
Destin, despre Timp si Eternitate, despre cum sa
ramanem oameni in pofida valurilor vie’;ii1: ,continui sa
visez o lume care sa se conduca dupa principiile ordinii
si ierarhiei, singurele modalitati pentru propéagirea
acestei omeniri. Din nenoricire insa, nu vedem sublima
lectie pe care ne-o dé& natura, ierarhia din Univers fara
de care s-ar ciocni Pamantul de Soare.”
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