Revista MUZICA Nr.4 /2011

FESTIVALURI

Festivalul Cluj Modern

FESTIVALUL g CLUJ] MODERN
editia a [X-a 10-15 aprilie 2011

Stefan Angi

Ca si pana acum, actuala editie a Festivalului
Cluj Modern a oferit publicului meloman consacrat
muzicii moderne experiente estetice din cele mai
variate. Am putut audia un repertoriu de creatii muzicale
cu faima nationala si mondiala, in interpretarea unor
formatii camerale, simfonice, vocale, instrumentale si
vocal-instrumentale de marca, care acopera valoric
intreg campul estetic muzical contemporan. Se
remarca, totodata, prezenta imbucurator de mare a
muzicienilor tineri, compozitori si interpreti, care alaturi
de maegstrii lor au contribuit esential la diversificarea
innoitoare in genuri si forme a muzicii zilelor noastre,
reflectata edificator In programele celor sase seri de
concerte. La bogatia de idei si forme, de pretentii si
satisfactii, au contribuit si programele in afara celor
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scenice: o conferintd muzicologica, o vizionare de film
documentar si un simpozion muzicologic, toate oferite n
ajunul programelor muzicale propriu-zise. Un caiet
insotitor, cuprinzdnd minutios evenimentele Festivalului,
programe de sala, finregistrarea integrala a
evenimentelor, — iata doar cateva din preocuparile
tehnico-acustice care aduc cu prisosintd aprecieri

pozitive cuvenite Statului major al Clujului modern 2011.

Director: Adrian Pop

Director artistic: Cornel Taranu
Coordonarea simpozionului ,Muzica
central-europeana in actualitate:
incotro?"

Gabriel Banciu, Adrian Pop
Coordonarea  parteneriatului  cu
Filarmonica "Transilvania: Marius
Tabacu

Imagine si grafica

Cristian Mihaescu, Corina Ceclan
Redactare texte

Adrian Pop, loana Baalbaki
Traducatori

Roxana Huza, Alina Pop, Marius
Tabacu

Tehnoredactare

Cristian Mihaescu, Corina Ceclan
Secretariat artistic

loana Baalbaki, Jozsef Katona
Comunicare/PR

Adriana Bera, Elena Chircev,
Corina Ceclan, loana Baalbaki

Organizare

Raluca Melak, Roxana Huza,
Augustin Roman, Vasile
Lonca

Asistenta tehnico-acustica si
video Alexandru Parlea,

Ovidiu Barbu, Daniel Spatar,
Florin Ghic, Dionisie Stoian
Asistenta organizatorica
Mariana Corojan,
Dragomirna Grobeiu, Oana
Balan

Site

Qual Media

Prelucrare video

Video Pontes, lonut Vacar
Finantare/contabilitate

Cornel Mihalca, Adrian Pop,
Corina Ceclan,
Costel Stanca,
Stoenoiu

Materiale publicitare:
MediaMusica
Coordonator tipar: Ciprian
Pop

Asistenta scena

Marius Fatusan, Simion
Savan, Popa Pascu, Dorut
Hordoan

Carmen
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Directorul festivalului, compozitorul Adrian Pop,
rector al Academiei de muzica ,Gh. Dima”, prima
institutie organizatoare a Festivalului', a scris in
Cuvantul inainte al Festivalului:

Jn miezul primaverii, Clujul redevine, pentru o
saptamana, centrul de atentie al vietii muzicale. De-a
lungul celor 8 editii de pana acum, Festivalul Cluj
Modern si-a propus sa fie o tribuna pentru creatia
muzicala contemporana a cetatii, reprezentatd de
personalitati componistice de vaza - dar si o binevenita
«punere in context», prin prezentarea creatiei nationale
si a celei universale.

Editia din acest an reuneste pe afise compozitori
si lucrari ce acopera generos perioada modernitatii si
postmodernitatii - de la inceput de secol XX péana la
prime auditii cu opusuri recente, unele in premiera
absoluta.

Publicul asteptat? Melomani, profesionisti, spirite
deschise spre nou, inedit, experiment multi-media,
muzica instrumentala, coral-orchestrala si electro-
acustica. Dar nu numai atat: modernitatea isi are un

! Organizatori:

Academia de Muzica "Gheorghe Dima" Cluj-Napoca
Filarmonica de Stat ,Transilvania" Cluj-Napoca
Consiliul Municipal si Primaria Cluj-Napoca

Consiliul Judetean Cluj

Parteneri:

Centrul Cultural Francez Cluj

Forumul Cultural Austriac

Universitatea de Stiinfe Agricole si Medicina Veterinara Cluj-
Napoca

Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania

Fundatia Sigismund Toduta



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

«clasicism» al sau, cu trepte castigate, prin timp, in
evolutia expresiei si a limbajului, pe care Cluj Modern
are grija sa le marcheze de fiecare data: acum
Requiemul de Vancea, dar si Octuorul de Enescu,
opera exceptionala a tineretii maestrului roméan, ce va
aduce pentru prima data impreuna pe scena cele doua
eminente cvartete clujene: Cvartetul Transilvan si
Cvartetul Arcadia.

Am ales ca, la aceasta editie, fiecare concert sa
fie prezentat de catre o personalitate a vietii muzicale
clujene, cadre didactice al Academiei de Muzica, ce va
vor fi amfitrioni si calauze prin peisajul multicolor - si
multisonor - al muzicii contemporane.”

Maestrul Cornel Taranu, directorul artistic al
Clujului modern aprecia importanta nationala si
internationala a reuniunii primavaratice muzicale clujene
aratand ca ,Inceputd in 1995, aventura acestui festival
international dedicat muzicii contemporane reprezinta o
pata de culoare necesara - credem - in peisajul muzical
clujean. Dovada: afluenta din ce in ce mai numeroasa a
unui public dornic sa se familiarizeze cu principalele
tendinte ale muzicii de azi, de aici sau din afara.

Aceasta editie sta mai mult decat oricand sub
semnul tineretji. Este vorba, alaturi de «venerabila» Ars
Nova sau de prestigiosul ansamblu Prague Modern
(pentru a carui prezenta nu Tncetam sa muliumim
Centrului Cultural Francez, partenerul nostru fidel la
toate editiile de pana acum) de o infuzie de tineret, atat
printr-o prezenta semnificativa in programe, cat — mai
ales — prin afluxul de interpreti tineri dornici sa continue
munca noastra. Acest «rajeunissement» ne face sa fim
optimisti si pentru editiile viitoare, cu sprijinul esential al
Filarmonicii Transilvania, mereu intinerita si ea.”

Urmarind filonul celor sase zile ale festivalului
vom prezenta in continuare ,fotografii la minut” despre
evenimentele fiecarei zile aparte.
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Duminica 10 aprilie

Sala Studio a Academiei de Muzica ,Gh. Dima”, ora 19
Ansamblul SeduCant, Bucuresti

Ana Chifu - flaut, dans

Maria Chifu - fagot, dans

Prezinta: muzicolog dr. Anca Mihut

Program

Onde, Ondine (2010) - p.a.

spectacol muzical-coregrafic multimedia
muzica: Diana Rotaru

coregrafia: Georgiana Bobocel-lacob
video: Mihai Cucu

,Realizatorii concertului - interpretele Ana Chifu
si Maria Chifu, compozitoarea Diana Rotaru, coregrafa
Georgiana Bobocel-lacob (Roménia) si artistul video
Mihai Cucu (Irlanda) - si-au propus sa formeze un «grup
experimental» a carui {inta sa fie schimbarea perceptiei
asupra artelor contemporane, poate mai ales a muzicii
noi, prin realizarea de scurte proiecte sincretice, mici
spectacole video-muzical-coregrafice” (din  Caiet-
program)

Onde, Ondine este conceput in genul muzical-
coregrafic multimedia promovat cu predilectie si succes
de grupul initiatorilor in frunte cu Diana Rotaru. intr-un
sincretism al conditiilor spatio-acustice moderne, lucrarea
propusa pentru festival realizeaza un mediu omogen de
manifestare adecvat infatisarii subiectului evidentiat.
Aidoma  unui  teatru instrumental  coregrafizat,
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instrumentistele-dansatoare ne ofera o imagine
audiovizuala reflectdnd deosebit de sugestiv un montaj
scenic alternativ din cele doua lumi — subacvatica si
paméanteana — ale evenimentelor mitului Ondine incepand
cu executarea partiturii si pana la metaforizarea ei
coregrafica si multimedia. Prezentatoarea serii, dr. Anca
Mihuf spunea in cuvantul sau introductiv: “Concertul din
seara aceasta se va deschide nici mai mult nici mai
putin cu o tentativd de seductie exercitatd asupra
noastra de doua sirene care ne vor canta si incanta cu o
lucrare a Dianei Rotaru, Onde, Ondine. Cu aceasta
lucrare, autoarea ne propune o incursiune in lumea
mitica a fiintelor acvatice fabuloase Ondine, in folclorul
nordic, sau nimfe Tn mitologiile greco-romane precum si
in dimensiunea abisalda a implicatiilor psihologice ce
decurg din mitul Ondinei. Lucrarea Onde, Ondine, prin
multitudinea mijloacelor de expresie artistice pe care le
reuneste, muzica, dans, imagine, traduce o data in plus
nostalgia spectacolului total care, plecand de la tragedia
anticd si trecand prin dramma per musica, opera
baroca, drama wagneriand si incercarile prometeice
scriabiniene, i-a fascinat si impulsionat pe compozitorii
tuturor epocilor. Creatorii proiectului, asa cum ei insisi
ne dezvaluie, si-au dorit un tip de spectacol
claustrofobic si apasator, crearea unui spatiu obsesiv
inchis dar deopotriva elastic. Tragedia Ondinei traduce
in adaptarea perpetua dorinta, niciodata satisfacuta,
pentru un altceva, care este, de altfel, si o caracteristica
a omului contemporan. Cele trei sectiuni ale lucrarii
reprezinta calatoria Ondinei din lumea subacvatica, in
cea terestrda umanad si apoi reintoarcerea in spatiul
originar. Sfasiata Tn doua jumatati, dorinta si frica,
dragoste si detasare, durere si joc, instinct si ratiune,
flaut si fagot, Ondine se trezeste intr-un final o straina in
ambele lumi nici una primitoare, améndoua distruse de
propriile lor slabiciuni.” Aplauzele binemeritate aprobau
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nu numai eficienta noilor preocupari, dar si perspectiva
continuarii acestora.

*

Ansamblul de percutie al Academiei de Muzica
“Gheorghe Dima”

Conducerea muzicala: Grigore Pop

Prezinta: Anca Mihut

Grigore Pop
Alexandru Popovici
Dominic Cserg6
lon Daraban

Sorin Pacurar

,Grigore Pop, mentorul mai multor generatii de
percutionisti roméani de mare valoare, el insusi un
virtuoz al numeroaselor instrumente ce compun acest
solicitat compartiment sonor al muzicii contemporane,
este si fondatorul Ansamblului de percutie, al carui prim
concert a avut loc in martie 1976. Este primul ansamblu
romanesc de acest tip, care, fiind alcatuit din studentii
clasei de percutie a Conservatorului clujean, a suferit
de-a lungul timpului transformarile inerente ale
schimbului de generatii, reusind sa-si pastreze mereu
valoarea superlativa - rod al competentei incontestabile
si exigentei animatorului si conducatorului sau artistic.
Valoarea interpretativa se conjuga astfel cu semnificatia
unei Tnalte scoli de interpretare, ce a exersat o influenta
benefica in peisajul ansamblurilor roménesti de muzica
contemporana.

Ansamblul de percutie a suscitat o vie emulatie
in radndul compozitorilor roméni si nu numai, fiind
dedicator a numeroase lucrari compuse special pentru
concertele sale. A fost invitat sa participe la o serie
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festivaluri - Festivalul Muzicii Romanesti de la lasi,
Toamna Muzicala Clujeana, Saptamana Muzicii Noi de
la Bucuresti, Cluj Modern, Festivalul de Muzica
Contemporana din San Marino si altele” (din Caiet-
program). Piesele din program reprezinta selectiuni din
productia roméaneasca a creatiilor contemporane
recente scrise pentru formatie de percutie.

Program

lulia Cibisescu
Intre pdmént si cer (2010) - p.a.a.

Efectele timbrale si dinamice inunda cu o mare
varietate contrastanta, intre piano-pianissimo si forte
determinat, spatiul acustic in explorare, si, apeland la
diversitatea paletei coloristice a ansamblului de
percutie, finalul piesei, precum Blaga scria, coboara
transcendenta simbolizdnd-o cu o evlavie intru
rugaciune, pe cat de discreta pe atat de interiorizata a
sunetelor in perdendosi sortite sa aplaneze contrastele
intre cer si pamant conducand vectorul discursului
muzical spre o liniste stralucitoare. ,Pentru ea — declara
autoarea — actul creator reprezinta un mod de a trai, de
a visa, de a intelege enorm de multe lucruri despre ea
insasi si despre cei din jurul ei” sa adaugam, in
contemplarea activa a trecerii timpului linear cu intentia
de-l opri evlavios pentru moment in punctiformitatea
memento ale creatiilor sale. Interpretarea finalului piesei
de catre Ansamblul de percutie condus de Grigore Pop
a finviat pentru domnia ars poetica sa in metafora
rugaciunii sale muzicale — aflam, de asemenea, din
discursul prezentarii.

10
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Adrian Borza
Fractus 3 pentru percutie si banda (1999)

Este o muzica meditativa care te predispune la
contemplatii. incet, gradat. Prin indemnuri tacticoase,
dar nu fara surprize. Pe fundalul discret al benzii
sonore, isonul care pluteste intr-o imponderabilitate,
tasneste lumea reala a instrumentelor care, printr-o
izbiturd risuloto, isi incep existenta lor miraculoasa
timbrala. Gradarile, dupa marturisirea compozitorului, au
menirea de a sugerea ,dilema misterioasa dintre zi si
noapte, rasaritul si apusul soarelui, starea de vis si
realitate, claritate si obscuritate”, si sunt purtatoare ale
unor contraste atenuate. Ele transpar in panza sonora
acustica pe care o parasesc dupa repetarea efectului
percutant de la Tinceputul meditatiei, lasand-o apoi
singurd, sa dispara in neantul tacerii de unde a venit
initial.

Mihaela Vosganian,
Interferente iraniene (2006) - p.a.
solist: Dominic Cserg6

Ideea de baza a piesei o reprezinta invitarea la
aventura cunoagterii de catre pitorescul muzical al
necunoscutului. Asistam la Cautarea misterelor care nu
se cer a fi cautate, impunandu-se ele insele in procesul
participativ al audierii lucrarii. Participarea insa nu este
de loc linigtitoare. Discursul muzical prezinta efecte de
lovituri neprimitoare pe parcursul incursiunii auditive,
acestea atingadnd pragul Secretelor fricii — dominatia
fioroasa a necunoscutului — care se destainuie in
culminarea dinamica a discursului muzical ce depaseste
pragul supraliminal al perceptiei, promovand paradoxal
nostalgia trairii fara frica. In larma cotidianului, strabate
firav murmurul rugaciunii muezinilor, invitdnd lumea, din
balconul minaretelor, la rostirea caintelor. in final,

11
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rezolvarea mult asteptata este surprinzator lasata in
urma si nlocuitd de implozia blocului sonor, starnind
imaginea cozii unei comete care-si termina aparitia si
trece mai departe. Un final mult apreciat de un public
angrenat in trairea aventurii spre necunoscut.

*

* *

Luni 11 aprilie
Sala Studio a Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”, ora 19

Ansamblul Ars Nova
Conducerea muzicala: Cornel Taranu
cu participarea Cvartetului Eufonia
Prezinta: Comel Taranu
Solisti
Cristian Hodrea - bariton
Flavius Trif - tenor
Andrei Mita — recitator
Ansamblul Ars Nova
Liliana Cadar - flaut,
Mihai Toader - clarinet, clarinet bas
Rares Sangeorzan - contrafagot
Alexandru Marc - corn
Gheorghe Musat - trompeta
Mircea Neamt-Gilovan - trombon
Albert Markos - vioara
Grigore Botar - vioara
Erzsébet Kiraly - viola
Gyula Ortenszky - violoncel
Grigore Pop - percutie
Codruta Ghenceanu - pian
Cvartetul Eufonia
Rares Munthiu - vioara 1
Remus Gaspar - vioara 2
Mihai Ogvat - viola
Flaminia Nastai — violoncel

12
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Program

Ars Nova nu trebuie prezentatda publicului
consacrat muzicii de avangarda. in cei 40 de ani de
existenta, ne-a convins de respectarea neabatuta a ars
poeticii sale in promovarea cu finaltd competenta si
autenticitate a compozitilor nonconformiste din tara si
de peste hotare, In egala masurd. A insemnat si
inseamna 1in continuare un deosebit prilej de
perfectionare nu numai a experientelor noastre estetice,
ci si a nivelului si a capacitafii noastre de a accede
necontenit la nou, in deplin consens cu inversarea
butadei non nova sed nove (nu noul ci noutatea), non
nove sed semper nova. Devotatii sai tineri muzicieni
aspira, la randul lor, la continuarea traditilor ars
noveene prin formatii ,ars supernova”.

,CU siguranta cea mai longeviva formatie de
muzica contemporana din Roméania, Ansamblul Ars
Nova a fost infiinfat de catre compozitorul Cornel
Taranu in anul 1968, intr-o perioada de maxima
efervescenta a interesului pentru racordarea la
curentele si stilurile muzicale occidentale. Muzicienii
reuniti in acest adevarat laborator artistic proveneau
dintre membrii marcanti ai Filarmonicii clujene si dintre
cadrele didactice ale Conservatorului, aceasta
colaborare mentindndu-se ca o constanta pe tot
parcursul istoriei ansamblului. Numarul de prime auditii
si lucrari special dedicate Ars Novei prezentate in cei 40
de ani de activitate este impresionant, ca si numarul de
inregistrari, concerte si turnee sustinute in numeroase
tari ale Europei - Marea Britanie, Franta, Ungaria,
Danemarca, Cehia, lugoslavia, Italia, Spania, Elvetia,
Germania etc. Ars Nova si-a onorat si isi onoreaza cu
exemplaritate menirea sa initiala, aceea de a trasa punti
de comunicare intre scolile de compozitie si creatorii de
valoare din strainatate si cei autohtoni” - citim din
Caietul Festivalului. Programul Ars novei exceleaza in

13
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premiere clujene sau premiere absolute dintre creatiile
contemporane romanesti.

Cornel Taranu

Usor nu e céntecul pentru bariton si ansamblu pe versuri de
Lucian Blaga (2010) - p.a.a.

Catren | Glas de searé | Cantareti bolnavi/ Canele din Pompei

Catren

Din ascunzisul ludic — sudoarea privighetorilor —
se destainuie imperativul demiurgic al jertfei aduse pe
altarul creatiei artistice, idee fundamentala a ars poeticii
lui Blaga, omniprezentd de la metafora revelatoare
Cenusa ingerilor arsi in ceruri si pana la sacrificarea
Mirei din drama Mesterul Manole. Marturia blagiana
transfigureaza mesajul intregului ciclu de lieduri compus
in anul 2008, dar care are precedente inspiratoare inca
din anii '50 Tn care, precum afirma Taranu, poetul Blaga
a reprezentat un idol al tineretului clujean, inclusiv
pentru domnia sa. Stadiul de absentia asociativa a
metaforelor poetice, linia melodica a cantecului Tl
sensibilizeaza prin contiguitatea metonimicad a melodiei.
Silabelor textului le sunt potrivite sunetele componente
ale melodiei, amplificand si augmentand semnificativ
declamatia cuvintelor prin intonarea unui lirism muzical
innascut din penumbra ofrandei.

Glas de seara

Intunericul noptii — sfetnic de piaza misterioasa —
prevesteste moartea. Discursul melodic urmareste fidel
imaginile expresioniste ale poemului, culminand prin
hiperbolizarea muzicalda a linistii resignante -
Inmormaéntat in asta stea, / in nopti voi lumina cu ea —
care, contopindu-se cu simbolica stelei, cu Terra
noastra, ne dezvaluie misterul cosmic al creatiei.

14
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Céantareti bolnavi

Continua monologul framantat asupra destinului
poetic. Intonarea primelor randuri ale poemului —
.Purtam fara lacrimi / o boala in strune” —, conducerea
cvasi-recitativ a linei melodice ,spre soare apune” evoca
sentimentele Remember de la inceputul Cantecelor
nomade, dupa poezia lui Cezar Baltag — ,Stiu un zvon
pe de rost, clipa trece in zi: ce va fi a mai fost, ce a fost
va mai fi’ —, re-introducdndu-ne in atmosfera deloc
senina a procesului creator. Cornel Taranu, prezentand
programul, citeaza drept motto al serii textul ultimului
catren al poemului — ,Rani ducem — izvoare — / deschise
subt haina./ Sporim nesfargirea / c-un cantec, c-o0
taind”- si, aducand géandurile evocarilor in prezent,
incheie alocutiunea cu indemnul: ,Sa vedem cum o vom

spori astazi seara”.

Cénele din Pompei

In conceperea transfigurarii muzicale a mesajului
poetic, compozitorul deconstruieste metaforele poeziei,
bizuindu-se pe vectorul sentimentului de groaza si de
impotrivire fata de osanda, pe de o parte pe undele
traiectoriei melodice ale vocii si clarinetului bas, iar pe
de alta, pe acompaniamentul sacadat al cvartetului de
coarde din ale carei uscaciuni plasticizante ies la iveala
din cand in cand intonatiile de suspin disperat ale viorii
prime. Deschizand sensul alegoric al ultimei tertine din
sonet, sentimentele insotitoare ale discursului melodic
saltd aici in emotii amenintatoare, gata pentru o lupta
oedipeana cu destinul, pastrandu-si paradoxal tocmai
prin lupta cu el tiparul demiurgic al actului de creatie:
,Scapa-voi doar pana in poartd./ Apoi musca-voi, in
Tine, a lumii cenusa./ Tiparul in Tine pastra-mi-l-voi”.
Din  textul prezentarii aflam despre intentia
neconcretizata, a lui Sigismund Toduta, de a pune pe
muzica sonetul lui Blaga. Ducand la finalizare ideea,

15
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Cornel Taranu a indeplinit, desigur cu mijloacele sale
proprii, visul devenit ,testamentar” al maestrului.

Baritonul Cristian Hodrea a interpretat cu multa
inspiratie si participare emotiva liedurile, pe o traiectorie
gradanta de la piesa la piesa. Mihai Toader a contribuit
deosebit de expresiv la redarea atmosferei lirice din
penumbra timbrului evocativ-melancolic al clarinetului
bas a dialogurilor latente cu Destinul. Cvartetul in rol de
acompaniator cameral a oferit un decor ritmic-melopeic
cu intermitente sacadate deosebit de potrivite
meditatiilor chinuitoare care strabat intreg ciclul Usor nu
e cantecul.

George Balint
Zoom in pe o stare de linigte pentru ansamblu si banda
(2008) p.a.

Piesa lirica prin excelentd. Duiosia linistii
sufletesti — sentiment acompaniator firesc si in cazul
lirismului modern — este sensibilizata prin retorica
timbrala a mijloacelor de expresie. Conceperea acustica
a discursului melodic, bazé&ndu-se pe relatia dintre
inaltimea si culoarea sunetului, justifica intre totul
constatarea schonbergiana: Die Klanghbhe ist nichts
anderes als Klangfarbe, gemessen in einer Richtung
(timbru masurat intr-o singura directie).

Prima parte a compozitiei ne delecteaza prin
aducerea in prim plan, din spatele unei panze sonore
transparente, timbralitatea fina a nucleelor melodice
evidentiate, care asociaza sinestezic perceptia auditiva
cu metafore tactile ale unor valuri colorate discret,
aidoma paletei picturale la Luchian sau Tonita. Efectele
discrete sunt produse mai ales prin culorile timbrale ale
suflatorilor de lemn si marimbei cu efecte captivante,
fascinanta si ispititoare pana la o placuta inlantuire
statornicita a starii sufletesti cucerite in prealabil. Auzim

16
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o0 contopire reusita a blocurilor timbrale, pianul fiind
invaluit de ele ca suport sonor vectorial acompaniator al
discursului muzical evidentiat

Sectia a doua ,fugara”, cu veleitati ritmico-
melodice ale unei polifonii latente, trece in fata noastra
ca o adiere binefacatoare pentru evocarea contrastului
cu prima parte, pentru ca in final sa ne pacifice
readucand pe scurt linistea sufleteasca a inceputului.

Bivalenta metaforica a expresiei zoom in este
semnificativa in desemnarea starii de liniste a piesei,
permitdndu-ne sa asociem atat inaintarea vectoriala cat
si invaluirea cu vuiet discret a linistii muzicale amintite.

Horia Surianu
Ciubume pentru ansamblu (2011) - p.a.a.

Apelul, chemarea ca una dintre figurile retorice
de baza ale muzicii mai tuturor timpurilor distinge printre
ipostazele sale populare si signalele buciumului.
Compozitia lui Horia Surianu reprezinta o deosebit de
plasticizanta prelucrare a acestora. Reuseste sa redea
atmosfera cautarilor de corespondente prin ele din viata
zonelor montane la tara. Este si ludica, pornind de la
denumirea sa Ciubumé, ea reprezentand in mod jucaus
anagrama instrumentului Bucium. lar apoi, prin
perindarea ascendenti-descendentd aleatorica a
intervalului de cvinta, semnul fundamental al chemarii,
compozitorul reuseste sa refina atentia si experienta
estetica a spectatorului pe tot parcursul interpretarii
discursului muzical.

Prezentarea piesei a fost lipsita din motive de
fortd majora de unul dintre instrumentele de baza cu
veleitati solistice — saxofonul bas — si inlocuita cu multa
competenta de catre cuplul contrafagot (Rares
Sangeorzan) - clarinet bas (Mihai Toader). Astfel p.a.a.
propriu-zisa a avut loc cu céateva zile mai tarziu la
Bacau, in executia lui Daniel Kientzy din Franta, prieten
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si colaborator devotat al formatiei Ars Nova. Impreun&
cu alte mici compozitii, lucrarea a fost scrisa la
solicitarea domniei sale. Ele toate formeaza suita a 7
parfi cu menirea de a etala coloristica plenara si
multitudinea expresiilor familiei acestui instrument, de la
saxofonul cel mai mic (picolo) la cel mai mare (grav);
lucrarea de aici este cea de-a 6-a parte.

Adrian lorgulescu
Cvartetul de coarde nr. 1 (1973) - p.a.

I. Lento estinto. Denumirea pariii destainuie
ludicul pieritor al distantelor intervalice, de la jucausa
prima si pana la saturata terta mare.

Il. Agitato. Dezvaluirea tainicului miez al
intervalului de cvarta, deconstruirea ei in componentele
sale de secunde mici si invers — re-construirea sa din
aceleasi componente de secunde mici.

ll. Veloce. In contrast cu economia intervalica a
primelor doua parti, intalnim aici cuprinderea intregului
diapazon al formatiei, dupa structurarea intrepatrunsa
(durchbrochene Arbeit) a unui potential motivic in prima
sectiune, pe care cea de a doua il dilueaza intr-o
melodie Tnaripata, pe fundalul unui ritm ostinat col
legno, cu o septima micad din registrul adanc al
violoncelului.

IV. Cantabile, pietoso. Parte lenta cu Tnaintarea
evlavioasa a melodiei care, imitativ, apare pe tot
ansamblul cvartetului. Piosenia evolutiei este intrerupta
de doua ori cu un pasaj scanteietor (scintillante) la
mijlocul si la sfarsitul pariii, evidentiind de fiecare data,
prin comparatie, superioritatea induiogatoare a
discantului principal.

V. Agilmente fluido. Discurs muzical cvadri-
dimensional. Linearitatea celor patru linii melodice
transcende non-mensural un mediu spatial pe care-l
inunda si-l populeaza intr-un mod participativ-creator.
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VI. Misurato, pesante este o replicd masurata la
libertatea non-mensurala a partii precedente. Asistam la
miscarea grava a blocului cioplit dintr-un singur acord-
cluster. Scurtele opriri de respiratie apar doar in ultimele
masuri, pregatind Tntr-un fel finele sacadat al partii.

VIl. Impetuoso. Este o sinteza a partilor
antecedente, cu precadere a lll-a si a Vl-a, insa fara
mentinerea structurarii intrepatrunse a motivului acordic,
acesta aparand in continuumul aceleiasi voci, dar cu
tenacitatea interpretativa care este proprie partii a V-a.
Ingemanand paradoxal sprinteneala cu gravitatea
pasiunii — aduce noul in sinteza de tip hegelian, plusul
de mesaj rezultdnd din confruntarea ca teza-antiteza a
componentelor initiale.

VIIl. Sereno. Un adio senin cu simultaneitatea
recalcitrantei acordurilor-cluster si, asupra lor, a
melodiei firave din vocea discantului. Diapazonul se
reduce treptat la initialul interval de prima, oprindu-se la
sunetul re de la care si-a luat startul intreaga
compozitie.

Lucrarea reprezinta o excelenta creatie din
prima etapa de inflorire (1973) a noului val de
avangarda muzicala, perioada in care experimentul gi
finalitatea, studiul si perfectiunea s-au sudat intru
creatie dominata in egala masura de controlul ratiunii gi
libertatea sentimentului.

Interpretarea  a reprezentat o adevarata
performanta camerala, coeziunea armonioasa a vocilor
fiind secundata de maiestria individuala a fiecarui
membru al Cvartetului Eufonia. ,Format in anul 2008 la
clasa profesorului Grigore Botar, Cvartetul studentesc
Eufonia se afla inca in perioada sa de formare la
Academia de Muzica «Gh. Dima« din Cluj-Napoca,
actualmente sub Tindrumarea profesorului Nicusor
Silaghi. Anul 2010 a adus tanarului ansamblu prima sa
distinctie - premiul al lll-lea la concursul «Drumul spre
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celebritate», organizat de Radio Roméania Cultural. Cu
un repertoriu variat, in continua acumulare, cvartetul s-a
prezentat cu succes pe scenele de concert din Cluj-
Napoca, Targu-Mures, Sibiu, Bacau, Bucuresti si Satu-
Mare” (din Caietul-program).

Myriam Marbé
Pretuitorul, cantatd pentru tenor, recitator si ansamblu pe un
text de Paul Aristide (1990) p.a.

Pretuitorul poate fi situat oricand in fruntea
exemplelor de muzica filosoficd. Se stie cat de
problematica este ingemanarea sintagmelor purtatoare
de semnificatii teoretice cu senzorialul imagistic al
motivelor muzicale vii. O butada arhicunoscuta ne
atentioneaza ca inariparea artistica este incomodata de
incarcatura unor idei profund abstracte. Una dintre ele
reprezinta judecata destinului artistic. Myriam Marbé
transfigureaza in Petitorul dilema filosofica a valorificarii
creatiei. Se pune neiertator intrebarea: creatia
evidentiatd va ramane eterna sau dispare curénd in
torentul istoriei. Paul Aristide, autorul poeziei, expune
ideogramic alternativa dramei: esti platit sau platitor?
Structura partiturii transpune curgerea timpului poetic in
acela al procesului muzical, starnind de la inceput o
atmosfera dantesca a conflictului. Acesta este expus
prin expresivitatea cvartetului de coarde menit sa
asigure gravitatea sumbra a momentului judecatii pe de
o parte si confruntarea destinului (pretuitorul) cu artistul
(poet) in compartimentul solistic pe de alta parte.
Remarcam plasticitatea dialogului redatd cu multa
izbdnda de catre recitator (Andrei Mita) care este
intregit si comentat cat se poate de sensibil de catre
vocile trombonului si ale timpanului. De remarcat
revelarea, cum ar spune Blaga, a metaforizarii
sentimentului fricii Tn trairea procesului sentintei, vocea
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recitatorului dublandu-se cu vocea de tenor (Flavius
Trify — o retorica a deploratiei Tn redarea gandirii si
simtirii momentelor de asteptare, si aflarea verdictului —
esti platitor. Finalul este purificator. Replica poetului —
»NuU vreau sa fiu un rau platnic!”, si renunta la nimicirea
creatiei sale, continudnd-o — simbolizeaza o alternativa
a superioritatii creatiei Tn lupta cu pierirea. Culminatia
regandirii muzicale se rezolva apoi printr-un pasaj
instrumental, rememorand ambianta sonora a
inceputului. Mesajul piesei ar putea constitui o arta
poetica a istoriei muzicii in ansamblul ei.

*

* *

Marti 12 aprilie

« Xenakis, Kurtag, Ligeti - identité et différences »
Conferinta sustinuta de Michel Swierczewski (Paris)
Academia de Muzica "Gheorghe Dima", sala 59, ora 17

* *

«8+1»
Sala Studio a Academiei de Muzica "Gheorghe Dima",
ora 19
Prezinta: prof.univ.dr. Adriana Bera
Cvartetul Transilvan
Gabiriel Croitoru - vioara 1
Nicusor Silaghi - vioara 2
Marius Suarasan - viola
Vasile Jucan - violoncel
Cvartetul Arcadia
Ana Torok - vioara 1
Rasvan Dumitru - vioara 2
Traian Boala - viola
Zsolt Torok — violoncel
La pian: Alexander Mullenbach
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Cele doua cvartete de coarde ne-au oferit trei
evenimente camerale deosebite atat in alegerea
pieselor cat si in interpretarea lor, de la sensibilizarea
inspiratd a mesajului celor trei creatii si pana la
finalizarea lor cu o maiestrie inteleapta si plina de elan.
Deviza serii ,8+1” se datoreaza fericitului ,plus”,
compozitorului Alexander Mdullenbach, care, in calitate
de pianist, alaturi de Cvartetul Arcadia, a interpretat
propriul lui Cvintet de coarde cu pian.

Caietul-program al Festivalului scrie printre altele
despre cele doua formatii, mai intdi despre Cvartetul
Transilvan: ,Ca recunoastere a valorii artistice
deosebite, acest, ansamblu cameral a dobandit statutul
de cvartet de stat, ca formatie distincta in cadrul
Filarmonicii ,Transilvania". Consacrarea internationala
s-a impus cu promptitudine (...) Poseda un repertoriu
vast, ce include un important numar de lucrari
romanesti, dintre care unele le sunt dedicate”. De
asemenea, se consemneaza urmatoarele despre
Cvartetul Arcadia, format pe bancile Academiei de
Muzica ,Gh. Dima" din Cluj-Napoca la clasa de muzica
de camera a profesorului Nicusor Silaghi: ,Marcand un
progres deosebit de rapid sub toate aspectele si o
capacitate de asimilare a repertoriului iesita din comun,
cvartetul s-a impus curand si in strainatate prin premiile
castigate la concursurile internationale”.

Program
Dumitru Capoianu, Cvartetul de coarde nr. 2 (varianta 2010)
F(.)?/:r-tetul Transilvan)
Varianta din 2010 a piesei compusa initial in

1969 reprezintd o retrospectiva  componistica
edificatoare. Asistam la regandirea de catre compozitor
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a primei sale etape de creatie, acesta revizuind esential
valabilitatea amprentelor stilistice ale inceputului, care
coincidea cu stadiul ambivalent al unei etape care era
pe de o parte inca plina de mijloace expresive
traditionale de care treptat se debarasa, iar pe de alta
prefigura deja orizontul unor noi mijloace de expresie
artistice. Rezultatul revizuirii reprezinta marturia optiunii
finale in directia noului.

1. Allegro risoluto sugereaza conturul unei
constructii podice, contrastantele teme expuse, fie pe
blocuri masive purtdtoare de motive caracteristice
hotarate fie pe contexte alterate, dand glas unor
momente lirice senine. Dialogarea lor determina profilul
dramatic al partii care catre final, s-ar parea ca ne
conduce la o linigtitoare regasire de sine. Ultimele
acorduri insa reinvie atmosfera risoluto a nceputului,
mentionand ca tensiunea este ceea ce raméne totusi.

2. Andante un poco rubato justifica constanta
starii tensionale. Constructia in forma de lied este
dominata de persistenta unor blocuri de acorduri
drastice care, pe parcurs, printr-un comportament
rubato al discursului melodic, se domolesc.

Conceputa deosebit de violonistic, melodia,
expusa in partea mediana perindand variat prin intreg
ansamblul formatiei, pastreaza si ea spiritul agitat
evidentiat pe tot parcursul partii.

3. Allegro semplice. Parte deosebit de vioaie ce
se desfasoara cu tentatii ludice captivante, invita la o
ghicitoare: suntem intr-o zona a unui rondo bitematic-
episodic sau participdm la structurarea unei sonate cu
contururi de rondo? La baza enigmei sta melodia
zamislita Tn primele masuri, si care, cu forma ei
variationala pe fundalul unui acompaniament liric,
devine familiara, usor complice si, cochetdnd cu
inceputul piesei, isi ia, printr-un gest de adio evocativ,
ramas bun de la trecutul sau.
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Alexander Mullenbach, Klavierquintett (1999) - p.a.
(Cvartetul Arcadia, la pian Alexander Mullenbach)

Compus din cinci parti, Cvintetul se
caracterizeaza printr-un dinamism decisiv care strabate
intreaga structura a compozitiei, intensificand din parte
in parte amprentele stilistice provenite din sfera
mijloacelor de expresie ale unor curente moderne.

Prima parte exceleaza in trasaturi impresioniste,
care contrasteaza cu efecte dinamice puternice
realizdnd astfel momente bizare, eruptive. Motivul-
pelerinaj dominant al parti se amplifica intervalic
trecand de la instrument la instrument in combinatii
diferite printre blocuri.

Partea a doua este un intermezzo subit-eruptiv
avand rolul de punte in pregatirea continuarii.

Partea a treia, in opozitie cu partea intdi ne
conduce inspre un expresionism dinamic prin
succesiunea de blocuri hiperbolizante disonante cu
opriri  bruste printre ele. In corelatile dintre
compartimente solo, viola in zona mediana
acompaniata de acorduri-piloni cvasi-cluster ale pianului
precede metafora finala a unei expresii vibrante dintre
strigat si suspin ca un geamat final al partii

Partea a patra este o goana cu stileme cvasi-
bruitiste de tip ,Pacific 231" honeggerian. Finalul pariji
aduce o partiala limpezire asupra ostinato-ului de la
pian.

Partea a cincea cu disonante nerezovate, cu
clustere repetate reprezintd o adevarata retorica —
metafore, comparatii, hiperbole — ale unor zgomote
ludice, disonante ,simple”.

Ovatiile din sala au salutat inclusiv prezenta in
formatie a compozitorului maestrul  Alexander
Mdllenbach, vechi prieten al melomanilor din Cluj, ca
solist al Filarmonicii Transilvania din anii ‘80, iar apoi ca
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presedinte de juriu in 2007 la concursul de pian in
cadrul Festivalului Mozart.

George Enescu, Octet op. 7 (1900)
(Cvartetul Transilvan, Cvartetul Arcadia)

Deplina comuniune de idei si sentimente cu
elanul tanarului Enescu manifestat in timpul compunerii
Octuorului — ,am simtit ca evoluez repede, ca devin eu
insumi” — a caracterizat entuziasmul membrilor celor
doua cvartete, precum si al publicului fata de
interpretarea lucrarii. Un entuziasm similar bucuriei
evenimentului de la Festivalul Muzicii Roméanesti de la
lasi cand inteleapta formatie Voces si acea tanara Ad
libitum prezentdand in prima parte a concertului cele
doua cvartete de George Enescu, intrunite dupa pauza,
au cantat drept corolar al serii, minunata piesa compusa
la varsta de 19 ani a Maestrului.

*

* *

Miercuri 13 aprilie
Sala Studio a Academiei de Muzica "Gheorghe Dima",
ora 17.30

Proiectie flm CHARISMA X - IANNIS XENAKIS de Efi
Xirou
(Grecia, 2009, 62 min., subtitrat in limba engleza)

*

Miercuri, 13 aprilie 2010, ora 19.00

Sala Studio a Academiei de Muzica ,Gh.Dima'

Terre Natale, l'imaginaire des origines Kurtag,
Ligeti, Xenakis

(Pamant Natal, imaginarul originilor Kurtag, Ligeti,
Xenakis)
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Prezinta: muzicolog dr. Bianca Temes
Concert realizat cu sprijinul Centrului Cultural Francez
Cluj si al Atelierului cultural Kairos

Ansamblul PRAGUE MODERN (Republica
Ceha/Franta)
Conducerea muzicalda Michel Swierczewski

Interpreti:
Irena Troupova — soprana
Ivan Stiller — pian
David Danei — vioara
Aki Kuroshima — vioara
Ondrej Martinovsky — viola
Balazs Adojan — violoncel

,0Odata cu numirea sa ca dirijor invitat principal al
Filarmonicii pragheze in anul 2004, Michel
Swierczewski a avut ideea initierii unei stagiuni dedicate
valorilor repertoriului contemporan. Aceasta s-a
concretizat in cooperare cu Institutul Cultural Francez
de la Praga, in proiectul de succes intitulat "Le Bel
Aujourd'hui" (titlu inspirat dintr-un vers al poetului
Stephane  Mallarmé). Elanul  deosebit  pentru
promovarea operelor semnificative ale compozitorilor
contemporani ca si productiile cele mai recente ale
compozitorilor cehi a condus in anul 2008 la fondarea
ansamblului de muzica contemporana Prague Modern.
Acesta reuneste pe cei mai buni interpreti ai tinerei
generatii de instrumentisti formati in marea tradiie a
universitatilor de muzica cehe (cei mai multi dintre ei
fiind solisti ai orchestrelor simfonice pragheze), pentru
care interpretarea muzicii timpului nostru este nu doar o
responsabilitate, ci si o adevarata placere artistica” (din
Caietul-program).
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PROGRAM:

lannis Xenakis: Evryali pentru pian solo (1973) - prima
auditie

In spiritul genului si manierei-toccata, ni se
etaleaza o muzica sculptata, aschiile sonore cioplite
devenind blocuri ce populeaza intreg spatiul sonor in
care corespondenta lor dialogatd se dilueaza
concomitent intr-un discurs procesual cu sectionari
interioare precis articulate. Sunetele, nucleele de sunete
si micile entitati sonore grupate isi etaleaza frumusetea
lor moderna pe un spectru deosebit de colorat si la
nivelul tuturor parametrilor de la ritm la melos, de la
dinamica la timbru. Recalcitranta lor se indreapta spre
un expresionism revitalizat.

Piesa reprezinta o estetica vie a hiperbolelor
percutante.

Gyorgy Kurtag: Jozsef Attila-téredekek (Fragmente din
Jézsef Attila) pentru soprana solo (1982) - selectiuni,
prima auditie

Retorica originald — declamatia iambica — a
fragmentelor de text este ingemanata cu metaforele si
metonimiile intonatiei discursului muzical care, in spatiul
ambitusurilor intervalice hiperbolizat, apar alternativ in
fragmentele selectionate. Se remarca maniera
instrumentala, cvasi-violonistica a conducerii melodiei
pe care o evidentiaza solista soprana Irena Troupova,
prin virtuozitate si cu mare eruditie pe undele unui lirism
plin de tensiuni expresioniste.

Gyorgy Kurtag: S.K. Remembrance Noise (Sapte

cantece pe versuri de Dezsé Tandori, op. 12) pentru
soprana si vioara (1975) - prima auditie
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A damaszkuszi ut (Drumul Damascului)

Kant - emlékzaj (Kant - zgomot-amintire)

Két sor a Tekercsbdl / els6-utolsd (Doua randuri dintr-un
'‘Ghem' / primul - ultimul)

Kavafisz-haiku (Haiku de Cavafis)

Hogy ki ne jéjjunk a gyakorlatbdl (Ca sa nu ne iesim din
forma)

A puszta létige szomorusaga (Tristetea de a fi pustiu)
Les Adieux (Despartirea)

Titlul original — Eszka emlékzaj (Esca zgomot
amintit) — comportdnd o Tincarcatura enigmatica
(polisemia neologismului ca eschatalogia biblica, sau ca
memento-uri ESKA ale diferitelor clipuri TV, evocatoare
de scene teroriste...) — 1si developeaza prin cuplarea
intonatiei vocii sopranei cu timbralitatea viorii simbolurile
ciclului in consens cu titlurile liedurilor componente ale
ciclului.

Spre exemplu, liedul de ,start”, Drumul
Damascului, are menirea de a finaliza pe plan emotional-
muzical cele doua randuri ale poeziei, fiecare din ele
fiind nefinalizate; din primul lipeste subiectul, din cel de-a
doilea predicatul, lasandu-se la latitudinea ascultatorului
sa interpreteze in subiect - hiat pe Saul si in predicat -
lipsa pe Paul méntuit.

Liedul ,Haiku de Cavafis” reda in retorica melodiei,
potrivit traditiei genului poetic, metonimia celor trei ori
patru silabe, sentimentul trecerii neiertatoare a timpului.
(intr-o proxima traducere: Trei jumate / Ce repede /
Trece timpul ).

Liedul final reda prin ludicul deloc induiogsator al
despartirii, pe fundalul unei metafore ostinato a firului
Ariadnei, in rol de acompaniator fiind si de aceasta data
vioara, despartirea bazata poetic pe schimbul de esenta
a comparatjilor intre el si ea. (Textul aproximativ in
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traducere: Cred ca incep sd ma asemdan cu ea / Ea,
poate, deja, cu alfcineva).

Ciclul reprezinta o marturie muzicala a singuratatii,
alternand contextele miniaturale giusto cu cele rubato
care prevaleaza. Vioara are rol de acompaniament dar
cu pretentii dialogante in sugerarea mediului emotional,
ca de exemplu prin ostinatoul ultimului lied, sugerand
edificator ca firul Ariadnei nu se fintrerupe nici dupa
implinirea despartirii, precum Eminescu scria: Lumina
stinsului amor ne urméreste inca...

Gyorgy Ligeti: Cinci cdntece dupa Arany Janos pentru
soprana si pian (1947) prima auditie

Csalfa sugar (Himerica raza de soare)

A legszebb virag (Cea mai frumoasa floare)

Bordal (Céantec de pahar)

A vandor (Pribeagul)

Az Ordag elvitte a financot (Pe perceptor I-a luat dracul)

Fata de conceptia mai moderna a celor Trei
lieduri pe versurile lui Weéres Sandor (1946-47), ciclul
de lieduri Cinci cdntece dupa Arany Janos, compus intr-
un fel mai traditional (poate, datorita si ethosului popular
al poeziilor prelucrate) la inceputul anilor ’50, reflecta
atmosfera bartokiana a anilor de ucenicie a
compozitorului. Interpretarea a sensibilizat autentic
inclusiv intonarea mediului cantecului popular din care
s-au desprins stilemele ritmico-melodice ale pieselor.

lannis Xenakis: Akea pentru pian si cvartet de
coarde (1986) - prima auditie

Recalcitranta blocurilor dialogante intre cvartet
de coarda si pian, in care corzile, bazandu-se pe
sustinerea cu lovituri de acorduri sacadate la pian,
comporta un habitus polifonic spatial-material, dirijeaza
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intreg discursului muzical angrenat spre un proces
tensional condus la culminatie. in zona median4, printr-
o articulare interna, apar clusterele in bloc, asupra
carora pluteste solo-ul solitar al viorii. Tnsd nu multa
vreme, caci se pregateste in valuri o noua culminatie;
compozitorul, manuind deosebit de plasticizant, intr-un
fel de ,carne vie”, intreg ansamblul, apeleaza la intregul
ambitus al diapazonului sonor al formatiei. Latenta
polifonica a unor pasaje intermitente dintre fluidele
procese ale blocurilor se finalizeaza cu un complex
sonor nedizolvat. Suntem fata in fata cu o replica deloc
atenuanta, dupa 13 ani, la expresivitatea hiperbolizata a
piesei Evryali pentru pian solo, interpretata la inceputul
programului serii.

Gyorgy Ligeti: Cvartetul nr. 1 "Metamorphoses
nocturnes" (1954)-prima auditie

Inspiratia bartokiana este evidenta inca de la
primele momente intonationale. Ele ne conduc
sentimentele si amintirile la ultimele cvartete ale lui
Bartok.

Partea a ll-a reaminteste atmosfera misterioasa-
nocturna a Muzicii noptii din creatiile scrise pentru pian
de Bartok in jurul anului 1926. Discursul muzical al lui
Ligeti se manifestd si el iIn mod enigmatic-anxios,
intercalat cu contraste dinamice, cu grimase diluate n
portamento-uri, iar finalul revine la inceputul evocarilor.

Fugato-ul din partea mediana este transfigurat
de un lirism urmat de repetarea evocarii misterului
nocturnelor bartokiene, ajungédnd apoi la pasajele
grotesti inserate cu grimase burlesti.

In final, strabat prin valul diafan al melopeilor
viorilor, grimasele corzilor grave care apoi se raresc in
momente solitare ale unor fragmente de melodii in
disparitie.
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,Problema mea a constat — marturisea Ligeti — in
transpunerea in mediu cameral a structurii modului de
gandire micropolifonica intretesuta. Tema in sine este
cromatica. Cuplul de instrumente — cele doua viori,
respectiv, violda cu violoncel — nu se ingemaneaza
mixtural, deci nu se leaga paralel, ci intr-un fel volburat,
stors din doua fire. Din cele doua voci diatonice se
formeaza una singura, compusa, cromatica — este
propriu-zis, idee bartokiana”.

Bianca Temes, prezentatoarea programului,
reaminteste deviza serii — Pamént Natal, imaginarul
originilor Kurtag, Ligeti, Xenakis — tofi trei compozitorii
avand originea din tara noastra. Privind in ansamblu
panorama stilemelor istorico-artistice prin care ne-a
delectat mesajul pieselor audiate, de la debutul tdnarului
Ligeti la perioada de maturitate ale lui Xenakis si Kurtag,
am parcurs propriu zis filogeneza avangardei muzicale
din ultimii 80-90 de ani, o traiectorie evolutivd demna de
luat in evidenta, mai ales pentru faptul ca inrauririle sale
asupra artei contemporane romanesti sunt edificatoare
de la generatie la generatie.

*

* *

Joi 14 aprilie

Simpozion

Muzica central-europeana in actualitate: incotro?
Mitteleuropaische Musik in der Gegenwart: wohin?
Music in Central Europe Today: where to?

Academia de Muzica "Gheorghe Dima", sala 11, orele
10.00-13.30 si 15.30-18.00

Muzicologi:

Elena Chircev (Cluj), Traditie si modernitate in
creatia psaltica actuala. Cantari ale Vecerniei de arhid.
dr. Sebastian Barbu-Bucur; Bianca Temes (Cluj),
Creatia muzicald clujeana si idiomul Baroc. Studiu de

31



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

caz: ,Fantasia e fuga sulle pedale per organo" de Dan
Voiculescu; Laura Vasiliu (lasi), Influenta culturii
muzicale  central-europene  asupra  componisticii
romanesti moderne. Studiu de caz: Pascal Bentoiu,
Ecaterina Banciu, Gabriel Banciu (Cluj), Ecouri
enesciene: ,Rimembranza" pentru orchestra de Cornel
Taranu; Pavel Puscas (Cluj), En attendant Pierrot,
Stefan Angi (Cluj), ,Dati-mi lampa Ilui Aladin" - o posibila
perspectiva a modernismului.

Compozitori:

Herwig Reiter (Viena), Die letzte Welle: Einige
Uberlegungen zur Sackgasse des musikalischen
Fortschritts und wie wir aus ihr wieder herauskommen
konnen (Ultimul val: Consideratii privind fundétura
progresului muzical si cum putem iesi din ea); Adrian Pop
(Cluj), Fecunditatea interferentelor: Bizantul la doi pagi
de Viena; Dan Dediu (Bucuresti), Modernitate si
accesibilitate. O paradigma posibila pentru compozitia
muzicald; Gyorgy Selmeczi (Budapesta), O
perspectivd a modernitatii: muzica religioaséd; Valentin
Timaru (Cluj), Spiritul dictatorial al ,ismului" si
conturarea unui previzibil esec al avangardei; Wolfram
Wagner (Viena), Einige Gedanken (ber die mébgliche
Wahrnehmung musikalischer Strukturen (Cateva idei
despre posibila perceptie a structurilor muzicale).

*

Ansamblul AD HOC
Sala Studio a Academiei de Muzica "Gheorghe Dima",
ora 19.00

Conducerea muzicala: Matei Pop
Prezinta: muzicolog dr. Gabriel Banciu
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Program

Wolfram Wagner
Funf Momente fir Streichsextett (1991) - p.a.

Cinci treceri miniaturale aidoma unor transpozitji
subite ale cadrului in film. Ele apar si dispar intr-un iures
ludic al metamorfozelor grotesti. 1. Molto vivace clar,
articulat si cvasi-,vizual”, miniatura gestica a discursului
muzical. Este o gestica coregrafizata in cele sase
compartimente ale ansamblului pe un risoluto sonor
mozaicat. 2. Largo-ul pastreaza caracterul migcat-agitat
al mesajului primei parti, dezvoltand-o usor variat. 3.
Presto (Perpetuum mobile) este marcat de asemenea
prin miscari grabite, infatisdnd metaforele etajate ale
pulsatiei eterne; jocul perpetuu al curgerii sonore apare
cand alternativ, cand la un loc, dar cu proportii metrice
diferite, snopi de optimi sau de saisprezecimi. 4. Con
moto personifica imaginea muzicala a unor gemete
repetate si insotite de grimase grotesti, peste care
transpar scuzele unui zdmbet in asteptare. 5. Molto
largo. $i vine momentul adevarului. Miscarile poznelor
strengare raman uitarii si scuzele anticipate revendica,
printr-o homofonie noematica, iertarea care |i se si
acorda pe traiectoria coboratoare a discantului dojenitor.

Gyorgy Selmeczi
Stabat Mater pentru cvartet de solisti si ansamblu (2010)
Solisti:
Brigitta Kele - soprana,
Orsolya Veress - mezzosoprana,
Tony Bardon - tenor,
Arpad Sandor - bas
Ansamblul instrumental:
Paul Sarbu, vioara, 1
Rafael Butaru, vioara 2,
Gyula Szép, viola,
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Wilhelm Andrts, violoncel,

Raul Lenart, contrabas

Scrisa pentru cvartet vocal si cvintet de coarde,
cantata de camera este inspirata din lumea céantecelor
populare, mai precis din rugaciuni arhaice populare,
obicei cunoscut sub denumirea de kantalas, similar
traditiei colindelor. Autorul prelucreaza textul popular
alternat cu fragmente latinesti liturgice, pastrand
inocenta si puritatea declamatiei pe care o transpune
izbutit in intonatia diafana a discursului muzical al
soligtilor vocali, dintre care exceleazd vocea sopranei.
Totodata, pentru evocarea si in acompaniament a
atmosferei populare, locul violei il ocupa braciul (viola
populara). Mesajul — Stabat Mater — transpare in
reinvierea unor episoade biblice destinate Fecioarei.

Viorel Munteanu
Invocazioni per clarinetto solo (1992) in memoriam
Tristan Tzara —p.a.

I. Allegretto, Il. Tempo libero (Lento Quvasi
Adagio), lll. Moderato quasi Allegretto

La clarinet: Aurelian Bacan

Motto-ul piesei provine de la Tzara: ,0 opera nu
este niciodata frumoasa prin decret”.

Soloul singuratic al clarinetului ne transpune
sentimentele Tn lumea mirifica a descantecelor evocand
crezul magic in puterea iluziei stravechi asupra
controlului lumii. Tn prima parte reveria discursului
muzical este intrerupta cu promptitudinea cvasi giusto a
unui motiv statornicit Tn punctiformitatea sa ritmica,
pregatind substratul revendicativ al rubatoului visator din
urmatoarele doua parti. Partea doua este, prin
excelenta, rubato expundnd monologul samanului de
altadata, plin de dorinte si sperante intru mai bun, mai
inaltator. Ultima parte a piesei finalizeaza prin intonarea
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prelungita a tonului de apel amplificarea convingerii in
propriile forte ale omului solitar. Aplecandu-se asupra
pianului cu pedala deschis, clarinetistul, purtatorul de
cuvant magic, obtine, prin ecoul acustic al acestuia,
rezonanta aprobatoare a intregului univers sonor la
solicitarile cuprinse cu atatea sentimente increzatoare in
puterea descantecelor rostite.

Dan Dediu
Aurorae pentru cvintet de suflatori (1999) - p.a.

Scrisa in 1999, opus 82, dedicata Cvintetului de
suflatori din Zurich, lucrarea Iui Dan Dediu, Studii
despre Aurora este o muzicd a luminii in aparitie i
disparitie, propunand, mai ales prin cele cinci titluri ale
partilor componente, relatii simbolice cu stralucirea si
negura, cu bucuria si tristetea, cu viata si moartea.
Gandurile trezite sunt indreptate spre aurora zilei. Prin
bucuria induiosatoare a finceputului transpare de-a
lungul partilor angoasa, latenta a fricii, umbrind
stralucirea cu durere, viata cu mementoul mortii.

1. Fanfara reprezinta debutul aventurii; in
cautarea luminii pune in migcare intreg potentialul tehnic-
expresiv al formatiei, asigurand ca fiecare instrument
participativ sa-si poata etala, in rolurile dialogarilor,
capacitatea lui semantico-expresiva. Creata cu maiestrie
componistica rafinata, piesa porneste inca de la inceput
cu o vertiginoasa alerta, plina de varietate ludica, cu sens
valoric diversificat de la jucausul frumos la hiperbolizatul
sublim, neomitdnd nici momentele inerent dramatice,
conflictuale. Finalul primei parti ofera un respiro asigurat
de soloul la corn, dupa care finalizeaza procesul aventurii
cu efectele de augur ale inceputului.

2. Flacéari, prin coloristica sa plutitoare
indeplineste intocmai indicatia serafico a partiturii,
amintind de stralucirea cereasca a frumosului medieval,
ca definitie alegoricd Tn géndirea Sfantului Toma.
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Pulsatia fantomatica a unor pasaje fugare umbresc
discret sclipirea, si prin dominatia lor crescanda
pregatesc partea mediana a compozitiei.

3. Albine et Te lucis. Nucleele scurte vibrante
plasate complementar pe toate compartimentele
ansamblului strabat intreaga structura a partii,
dezvoltdnd  semnificatia  bizara a  combinatiei
programatice intre litota si hiperbola frumos si sublim, a
titlului. Zborul zazéitor al albinei, mica slugd a
Demiurgului, se ingemaneaza armonios cu inceputul
imnului Gregorian adresat luminii ceresti, Te lucis ante
terminum... Ne aflam la cumpana piesei.

4. Pieta. Ultimele componente reprezinta staruinta
pentru ocrotirea luminii si a bucuriei. In contrast cu primele
parti, aici transpare peste durere si mila nostalgia dupa
seninatatea sufleteasca. Enigma insa ramane: oare mila
durerii cedeaza locul pentru linistirea sufletului? Indicatiile
dolce pentru expresii pastorale indepartate ne incurajeaza
crezul in statornicirea luminii.

5. Totentanz acorda un raspuns grotesc la
intrebarea noastra virtuala, pasajele cu grimasele lor in
glissando, ascensiunea oprita a motivelor intrerupte,
indicatiile contrastante de la finalul piesei — delicato,
feroce fantomatico, lontano — parca indeparteaza frica
starnita de dansul cu moartea. Momentul final insa,
executarea ultimelor masuri in disperato fortissimo,
afirma un nu hotarat, pledadnd pentru umbra noptilor,
dinainte sosirii aurorei... Totentanz pastreaza astfel
traditia finalelor bazate pe arhetipurile negurii.

Herwig Reiter
Iba de gaunz oaman fraun pentru soprana si ansamblu
pe texte de Christina Nostlinger (1995) - p.a.

solista: Adela Zaharia - soprana

Este o balada a epocilor moderne declamata-
intonata la persoana intdi asupra destinului tragic al
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femeii sarace, oprimate, lasata la voia tuturor relelor
societatii de consum. Avand o duratd de peste 40 de
minute — durata unei jumatati de spectacol! — piesa
compusa pentru soprana si ansamblu, pe texte scrise
intr-un dialect vienez de Christina Nostlinger (1995),
intitulata /ba de gaunz oaman fraun (Despre femeile
foarte sarace), se structureaza in sapte parti, cu subtitluri
ce sugereaza cu o retorica a premonitiei drama epica
redata liric in mesajul muzical al compozitiei: 1. Nua ned
drau rian (Numai sa nu vorbim); 2. Glane Greiss - Soi
Gedaunkn (Mici ganduri din sala de nasteri); A Frau gibt
au (O tentativa de sinucidere); Wia geds da denn? (Cum
iti merge?); Unmegliche Dram (Vise imposibile); Olle
Mauna (Toti barbatii); si, | mog die (imi placi). Continutul
tragico-grotesc al monologului muzical a fost interpretat
cu o profunda traire si printr-o maiestrie tehnica de inalt
nivel de catre soprana Adela Zaharia. Discursul muzical
al sopranei — un veritabil Sprechgesang expresionist
contemporan, prezent continuu de-a lungul celor sapte
parti — este construit pe fundalul unui vals burlesc care
aduce a muzica de flagneta. Rolul principal al
acompaniamentului il sustine acordeonul (in seara
aceasta fiind Tinlocuit cu timbralitatea potrivita a
sintetizatorului) care contribuie edificator la crearea
latentei burlesti a unei atmosfere socio-critice ce
dezaproba destinul umilitor al femeii dezonorate.

LAD HOC este un ansamblu ce reuneste, intr-o
geometrie variabila, o serie de tineri si valorosi muzicieni
apartindnd scolii interpretative clujene. Compozitorul
Adrian Pop si-a asumat rolul de mentor si director artistic
al ansamblului, fiind secondat in activitatea de constructie
a proiectelor de Razvan Poptean, membru fondator al
formatiei si de Matei Pop, care asigura conducerea

muzicala.” (din Caietul-progam).
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Vineri 15 aprilie

Concert vocal-simfonic

Orchestra simfonica si Corul Filarmonicii de Stat
»Transilvania"

dirijor: Nicolae Moldoveanu

dirijorul corului: Cornel Groza

solist: Marin Cazacu

Prezinta: Adrian Pop

Casa de Cultura a Studentilor, ora 19

Program

Cornel Taranu
Simfonia ,Memorial” (2010) - p.a.a.

Melopee evocatoare cu semnificalii pline de
memento si tristete, intretdiate biciuitor de acorduri
amenintatoare, acestea sunt componentele principale
care formeaza sistemul de coordonate muzicale al
texturii Simfoniei Memorial. Ele stau la baza gradarii
neintrerupte, 1in episoade contopite, a evocarii
sumbrelor evenimente si a suferintelor cauzate de
acestea in acele vremuri, care se intind de la cel de al
doilea razboi mondial p&nd la céaderea regimului
comunist. Compozitorul ne invitd ca martori auditori,
punandu-ne fatd in fatd cu procesul generativ al
zamislirii  discursului muzical, ca sa participam la
retrairea muzicald a trecutului nostru comun. Aspectul
evocativ al compozitiei se extinde si asupra citarii unor
expresii si figuri ale motivelor melopeice, sau a unor
clustere prezente in vocabularul propriu al autorului,
asociind mesajul Memorialului de sentimentele fricii si
ale tragediei sensibilizate in creatiile sale anterioare. Ni
se intrezaresc amintirile melopeilor inspaiméantatoare pe
cuvinte emblematice din opera de camera Oreste —
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Oedipe: «Nicicand sa nu numim FERICIT UN OM, pina
ce el n-a trecut de-al VIETII prag, fara a patimi vreun
rau». De asemenea, retraim si angoasa sensibilului
nucleu melopeic, motiv al strigatului refulat in fata mortii,
din ultima parte a Cantecelor Nomade (Tarotul),
compusa pe alegoria versurilor: ,De-ar fi moartea
Cineva / singur m-as duce la ea. / Dar mi-esti moarte
despletita / cu camasa innamolita, / parca-mi dai carnea
cu bobii, / ma desparti si ma apropii.” Amintirile
melopeice se contopesc cu intonarea metaforica a unor
valuri de sentimente dureroase ale trecutului,
evenimente refulate multa vreme, dar care isi pretind
iesirea la suprafata. Discursul devine din ce in ce mai
dramatic. Salturile intervalice ale melopeilor preiau
conturul unor EKG-uri indicatoare de rele in contextul
seriilor de acorduri biciuitoare fortificate cu participarea
pianului. Melopeile groazei se indreaptd amenintator,
din episoade in episoade de memento ale trecutului
involburat spre culminatia finala, unde leit-motivele
evenimentelor  evocate reapar  suprapuse in
concomitenta metaforica a suferintelor invocate. Dupa
izbucniri dezlantuite ale plansetelor in hohote, valurile
amintirilor se opresc la punctul culminant, cortina sonora
se lasa reapardnd doar chintesenta mozaicatd a
melopeii incipiente din negura trecutului care nu se lasa
uitat...

Pascal Bentoiu
Concert pentru violoncel si orchestra op. 31 (1989)
Reinnoindu-ne vechile relatii de simpatie cu
Concertul pentru violoncel si orchestrd a maestrului
Pascal Bentoiu, am constatat cu sentimentul mirarii —
acel Besonnenheit schopenhauerian — permanenta
statornicitd a prospetimii sale, parte din parte insofita
asta data cu bucuria reintalnirilor. Piesa favorita din
repertoriul excelentului nostru solist, violoncelistul de

39



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

marca internationala, Marin Cazacu, Concertul a fost
talmacit astazi ca de fiecare data cu deosebita
competenta si autenticitate.

Ciprian Pop
Patima pamantului (2003) - p.a.
Demonikon versus Patima paméntului.

Lucrarea a fost scrisa in 2001, premiera
absoluta avand loc in 2004 la Ateneul Roman Bucuresti,
cu Orchestra George Enescu, dirijor Horia Andreescu.
Initiala denumire programatica a piesei a fost
Demonikon. La sugestia dirijorului, titlul a fost modificat
in  Patima p&méantului. Tn virtutea obiectualitatii
nedefinite (Hegel), muzica conceputd de autor,
capacitatea ei semantica, o etaleaza printre cele doua
indicatii programatice. Demonikon isi mentine originea
arhetipala din antichitate. Cuvantul antic grec daipovikog
(daimonikos) Tinseamna stdpéanit de zeitate. Or,
Pamantul patimit are zeitatea sa Gaia. Relatia dintre
cele doua semnificatii imbraca apoi forma demonicului
modern, bazat pe interferenta estetico-morala a
frumosului contemporan cu rautatea. In savurarea
experientei estetice moderne pe care ne-o ofera
mesajul piesei, se poate porni de pe piedestalul acestui
printre. Stam asadar fata in faia cu o lucrare
noncomformista incarcata de radicalism avangardist.

Introducerea aduce in miscare un recitativ
instrumental la vioara solo care, dezvoltdndu-se, ocupa
imitativ  treptat, intreg compartimentul corzilor.
Caracterul contiguu al constructiei intervalice se
transforma in metafore ale patimilor, pulsatia lor devine
din ce in ce dinamica. Micile nuclee bi- si tricordice, in
coexistenta lor alternanta printre compartimente, devin
purtatoare ale unor expresii de scurte strigate sughitate
aidoma hoquetului vocal al motetelor medievale. In
interferenta dintre suspin si strigate crescande, intra in
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rol compartimentul suflatorilor. Avantul valurilor pasiunii
strabate toate compartimentele, percutiile la care se mai
adauga prezenta complementard a pianului. Expresia
patimilor, confruntdndu-se cu alteregoul ei de chiuituri
demonice, creeaza acea tensiune emotionala care va
deveni promotorul dezvoltarii  hiperbolizante a
discursului muzical Tn ansamblul Iui. Conducerea
polifonica a noilor motive — tot atatea metafore ale
strigatelor demonice — acorda procesului sonor forta
angrenanta a imaginii puterilor demonice in luptd cu
realul durerii pamantului. Pamantul patimeste. Discursul
muzical devine din ce in ce mai angrenant, amenintator,
cu puteri demonice. Dupa o relativa incetinire, alamurile
preiau misiunea strigatului: suferinfele pamantului ajung
la apogeul durerii si sunt finvaluite de rasunetul
clopotelor. les la iveala semnale de apel, cerere de
ajutor Intr-un nonfinito melopeic al patimilor.
Hiperbolizarea discursului se gradeaza ad infinitum,
piesa se incheie la punctul culminant de tip bolero
ravelian, refuzand orice rezolvare.

Zeno Vancea
Requiem (1941) - p.a.a.
Solisti:

Daniela Pacurar - soprana

Maria Pop - alto

Ovidius Siclovan - tenor

Cristian Hodrea - bariton
I. Pe robul acesta mutat de la noi. Sostenuto molto

Adrian Pop scrie in Cuvantul fnainte al
festivalului: ,Evenimentul distinctiv al editiei din acest an
il constituie o restituire: Requiemul de Zeno Vancea,
lucrare datand din anul 1942, si care a ramas, pentru
intreaga perioada a regimului comunist, o opera «de
sertar». Prezentarea sa publica este astfel o datorie de
onoare a posteritatii, asumata de festivalul nostru”.

41



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

Compozitia scrisa si terminatd nu a ramas finisata in
toate detaliile sale marunte. Pregatirea partiturii pentru
concert a ramas o datorie de onoare urmasilor. Aportul
compozitorilor tineri sub indrumarea maestrului Adrian
Pop, precum si contributia coristilor la intregirea stimelor
pentru asigurarea conditiilor optime de interpretare in
concert merita toate recunostinta si pretuirea.

Dupa introducerea de orchestra, care
prevesteste atmosfera de doliu care va transfigura
intreg Recviemul, melodia pe textul Pre robul acesta
mutat de la noi, patrunsa de o profunda tristete,
pregateste amplificarea lirico-dramatica a mesajului,
anticipand expunerea celui de al doilea gand, ca un
iubitor de oameni odihneste-l Doamne, melopeea lui
purtatoare evoca lumea transcendenta a motetelor
medievale. Gradeaza expresia profunzimii mesajului,
repetand ideogramic cele doua componente ale textului
printr-o varietate a mijloacelor de expresie, pe fundalul
mereu schimbator si imbogatit al melodiei recompuse la
repetarea expunerii textului (un fel de linie melodica
Durchkomponiert) pe tot traiectul ei. O splendida oferta
a plasticizarii caracterului maiestuos al rugéaciunii titrate
in melopee. Momente inaltatoare in care ruga fisi
schimba esenta in aclamatie revendicativa. La Mahler
intalnim astfel de momente inspirate in corespondentele
sale cu transcendenta.

II. Tu insuti esti farad de moarte. Sostenuto

Parte usor mai miscata, purtatoare de text mai
amplu, pe care il reflectda pe o gama a sentimentelor la
inceput timide, si mai dramatic in continuare, mai ales la
sfarsitul partii. inaintea incheierii, rasund cu toata
promptitudinea sa acordul poruncitor al destinului dupa
ultima silaba a textului, si intru acelagi pamant vom
merge. Urmat de pauza agogica, incepe finalul cu
resemnare asupra propriului destin.
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Il Veniti sa dédm mortului ultima sarutare. Largo e grave
Inceputul firav intonat la oboi de tip
mussorgskian, plin de metafore ale rasunetelor de
clopote, are un ton mai pamantean al luarii de ramas
bun pe care il transmite cu mare fortd de convingere.
Reapar acorduri poruncitoare ale destinului, de
exemplu, dupa melodia pe textul Ca acesta a iesit din
rudenia sa si de mormant se apropie. Continuarea o
reprezinta fugato-ul agitat, cu ganduri subinfelese de
nemuliumire, de cerinte, de apel catre rude si prieteni,
pe textul Unde sunt acum rudele gi prietenii. Drept
argumentare este urmat de un mars funebru orchestral.
Finalul coral pe melopeea textului vuia sa faca odihna;
Domnului s& ne rugadm incheie evlavios partea.

IV. Ce este viata? floare, fum gi roua. Adagio

Unicul verset din titlu prelucrat in partea finala,
Ce este viata noastra, floare, fum gi roud, este comentat
de o singura melodie ideogramic structuratda cu o
deosebita bogatie variata intre solisti, intre solisti si cor,
intre structuri polifonice, reflectdnd plenar maiestria
componistica atat de proprie stilului compozitorului.

Inceputul aduce tema sub forma unei expozitii
de fuga intre solisti (in ordinea sopran, alt, bas si tenor),
urmat de ipostaza unor noeme retorice, repetand catre
sfarsit acelasi text fortissimo intr-o structura homofona.
Intonarea umilintei apartine solo-ului sopranei, iar partea
se incheie cu momentul coral perdendosi, reprezentand
momentul Tnaltator al finitului aidoma purificarilor
anagogice dantesti.

Recviemul de Zeno Vancea reprezinta o
contributie importanta la formarea genului de recviem
romanesc. Respectand aria de semnificatie ideatica si
sentimentala a liturghiei muzicale, aduce elemente noi,
mai ales in alegerea textului, care la randul lui
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pastreaza in limba romé&na amprenta poetica a textelor
liturgice, chiar dacad nu coincide cu traditionalul text al
genului. Astfel de exemple de mare valoare le intalnim
si mai inainte, spre exemplu Recviemul german al lui
Brahms. Desfasurarea discursului muzical reflecta
prezenta unei retorici ideale pentru sensibilizarea
edificatoare a mesajul evidentiat.

Corul Filarmonicii Transilvania, sub conducerea
competenta a maestrului Cornel Groza, si Orchestra
simfonica Transilvania au oferit si de asta data regale
estetice cu totul unice, inscriindu-si numele in istoria
devenirii Recviemului de Zeno Vancea 1in viata
concertistica contemporana. Dirijorul serii, maestrul
Nicolae Moldoveanu, vechi prieten al Clujului muzical, s-
a manifestat cu interesul specialistului erudit in arta
contemporana a sunetelor. A talmacit si de asta data cu
o profunda traire artistica, intreg programul serii reusind
deplin sa transmita bogate experiente estetice publicului
meloman care le-a si rasplatit cu binemeritate aplauze
repetate.

*

* *

Cateva cuvinte la urma

La o succinta privire statistica constatam ca 27
de compozitii au fost prezentate in cele sase seri ale
festivalului. Dintre acestea, 7 au fost premiere absolute
iar 18 premiere clujene. Doar doua lucrari au mai aparut
intre timp pe scenele clujene, ele nefiind deci premiere.
In perioada 1900-1954, in ipostaze retrospective au
aparut 4. Intre anii 1955-1972 nu a figurat in program
nici o creatie. Perioada 1973-1989 a fost reprezentata
cu 6 lucrari, cea de dupa Revolutie cu 17, cel mai fertil
fiind anul 2010 cu 6 compozitii.
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Cifrele oglindesc edificator conceptia si
preocuparile organizatorice ale conducerii Festivalului.
.Modernitatea isi are un «clasicism» al sau, cu trepte
castigate, prin timp, in evolutia expresiei si a limbajului,
pe care Cluj Modern are grija sa le marcheze” — afirma
Adrian Pop, directorul Festivalului, motivand prezenta
creatiilor din anii primei jumatati ai secolului trecut. lar
initiativa promovarii creatiilor zilelor noastre transpare
din acelasi document al festivalului: ,Editia din acest an
reuneste pe afise compozitori si lucrari ce acopera
generos perioada modernitatii si postmodernitatii - de la
inceput de secol XX pana la prime auditii cu opusuri
recente, unele in premiera absolutd.” De altfel,
bazadndu-se pe Iintelepciune colectivda, Deviza
Simpozionului Muzica central-europeanda in actualitate:
incotro? a propus patru subteme pentru investigare, si
anume:

1. Rolul spatiului cultural central-european in
definirea modernismului si avangardei sec. XX;

2. Spatiul central-european — loc ideal de fuziune
culturaléa intre vestul si estul continentului;

3. Traditia modernismului in actualitate: este
posibild continuarea modernismului?

4. Orizonturi muzicale noi in spatiul central-
european. In ansamblul lor ele au avut menirea de a
oferi camp liber analizei si interpretarii valorice, pe plan
componistic si interpretativ deopotriva statutului estetic
propriu muzicii contemporane central-europene.

»LAnalizele la minut” ale creatiilor au reflectat,
credem, similitudinile si deosebirile dintre mesaje si
stilemele acestora. Insistdnd mai ales asupra paletei
valorice promovate la nivel de ansamblu al repertoriului
celor sase seri, se poate constata o sensibilizare
integrantd a campului valoric de la ipostaze moderne
ale unei linigti sufletesti cvasi-senine, sau ale unor
amplificari hiperbolizante dintre umbra si lumina, la
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momente conflictuale ce populeaza zonele intermediare
si interferente ale unor campuri si subcampuri, de la
demonicul complice la finduiosatorul linigtitor al
melopeilor si contextelor lor dinamice-timbrale. Daca ne
gandim insa la vectorul axiologic al compozitiilor vocale
si la acelea cu evidente indicati programatice,
observam o sensibila inclinatie in directia valorilor
estetice purtatoare de un lirism muzical melancolic, o
epica a tristelor evenimente din trecutul apropiat, chiar
un memento dramatic evocator al suferintelor, al
patimilor care nu pot fi uitate, si pretind totusi alinarea
lor. Mesajul acestor creatii ne-a adus acea purificare
cathartica ce rezultd inca de la antichitate incoace din
confruntarea melopeilor inspaimantatoare cu acelea
induiosatoare.

De la statistica si pana la valoare, investigatiile
sugereaza prezenta unei cumintenii intelepte din mai
multe unghiuri de vedere. Mai intai, in alegerea
compozitiilor care au depasit mult stadiul relatiei
experiment-creatie polarizat in directia experimentului.
De asemenea, pe langa reprezentantul noului a stat
mentorul intelept al tradifiei, atdt Tn confruntarea
componistica a trecutului cu prezentului, cat si a
formatiilor tinere cu cele de mult consacrate.

Este imbucurator ca in final cAmpul estetic atat
de asediat valoric de repertoriul festivalului totusi nu s-a
scurtcircuitat, interfata lui nu a inghetat — ca sa folosim
expresii din arsenalul tehnic contemporan. Polii
campului au ramas deschisi, alegerea iesirii sau intrarii
in ring raméanénd la latitudinea generatiilor viitoare: a
intra in nascendi in camp, sau a iesi din el in morendi,
cu jocul neastdmparat al schimburilor de esenta dintre
grotesc si absurd contemporan.

Ce sa mai spunem? Repetam ultima fraza din
alocutiunea compozitorului Cornel Taranu, directorul
tehnic al Festivalului: Vivat, crescat floreat!
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