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Cum sa-i cunoastem pe
compozitorii vremii noastre

George Balint

Titlul acestui articol poate parea pretentios, semnaland
intrucatva o intreprindere academica. Ne grabim sa spunem ca
nu, este doar incercarea de a deslusi posibilitatea unei
recuperari de natura comunitara. Caci da, compozitorul nu
apartine doar unei culturi si nu este doar seismograful de
anticipare pe cale artistica a unor evenimente epocale, mai mult
sau mai putin globale. In primul rand el este unul dintre noi,
cata vreme intelegem prin aceasta un fond de accepfiune si
valorizare din care ne impartasim mai mulfi dintre cei care
suntem in stare si ne asumam efortul de a ne cunoaste unii pe
ceilalii, atdt ca persoane, cat si ca fapte proprii. Spiritul de
comunitate nu se decreteaza si nu rezulta din respectarea
normelor de convietuire. Nici macar din conservarea estetizata
a traditiilor. A conserva nu este totuna cu a folosi si, mai ales,
nu echivaleaza cu a participa. La fel cum, pe linie comerciala, a
expune nu este totuna cu a produce si a utiliza.

Compozitorul — ganditor interpret si meserias executant

Compozitorul este un génditor care se exprima prin
formate sonore. El propune celor din jur perspectiva unei priviri
semnificative, deopotriva la lume (ca mediu exterior) si la sine
(ca mediu launtric). Printr-o traditie de bun sim{, compozitorul
nu ocupa o pozitie Th economia cetatii, adica nu practica o
meserie de nomenclator. Nici macar ca practica liberala nu
poate fi cotat, intrucat exclusiv din exercitarea acesteia nu-si
poate satura nevoile de existentd. Cu exceptia recunoasterii
competentei sale pentru productia de divertisment, ca meserias
in spectrul consumului cultural, compozitorul autentic, ca
ganditor, nu poate fi evaluat.

95



Revista MUZICA Nr. 3/2019

A-i recunoaste compozitorului valoarea de interpretare
in raport cu opera, presupune ca noi ingine sa ne proiectam
drept coparticipanti. Adica sa ne orientam in posibilitatea intru-
fiirii catre un orizont ideatic spre care deja tindem, chiar daca nu
constient, chiar daca nu intelectualizat (conceptualizat), chiar
daca doar intuitiv si/fsau empiric. De ce, pentru ca in mod tainic
ne simtim atragi catre dincolo de concretitudinea ce suntem,
spre a metaboliza intr-un plan de o altd substantd, numita
generic spirit, prin valentele careia sa putem nemuri creator
(liber).

Cultural, nu exista opera decat prin necontenirea
deschiderii, ca proces aflat in act. lar actul este doar in masura
participarii a mai mult de o singura persoana. Ca act, asadar,
opera comporta un mod social de a fi, caracterizat de coeziune
si coerenta. Fiecare participant la opera este un interpret prin
al carui fapt opera se deschide dincolo de relativitatea sau
circumstanta oricarei conventii de finalitate, respectiv in
transcendent. In raport cu acest proces de devenire,
compozitorul este un stimul generator, ca interpret de prima
instanta. El nu creeaza, ci formuleaza un proiect de configurare
sonora.

Diferentierea intre autentic si original

Considerand caracterul nelucrativ al interpretarii
componistice, cum putem distinge conturul gandirii pe fondul
competentei, dat fiind ca aceasta din urma poate fi evaluata
prin intermediul unor criterii, pe cand autenticitatea chipului
componistic nu se determina decat in mod superficial sub
referinta originalitatii. De altfel, originalul trebuie inteles ca ceva
sensibil diferit de orice altceva exprimat intr-un limbaj
recunoscut. Autenticul trece de comensurabilitatea pragului de
originalitate prin mai multe aspecte: nu comporta strategic nicio
garda sau vesmant estetic, accentul punandu-se pe adresarea
nemijlocita, inteleasa ca proprie marturisire interogativa, iar nu
ca exemplaritate lucrativa; nu-si propune sa convinga sau sa
capete aderenta de simpatie, ci sa problematizeze discret
(nedeclarat) prin chiar faptul nemijlocit (de cutume si norme) al
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participarii; nu se delimiteaza istoric ca eveniment, fiind
conjugat unui proces in derulare; nu se diferentiaza prin si ca
mod de finalitate (propriu unei lucrari), intrucat se orienteaza
mereu deschizator catre un orizont ideatic (din transcendent).

Forma si continut

Din cele spuse pana acum, deducem ca valoarea
componistic-ganditoare tine de autenticitate, in vreme ce gradul
componistic-lucrativ este referit originalitafii. Totodata, lucrarea
oricarui compozitor are un nivel de concretitudine care o face
posibil de apreciat, pe cand gandirea componistica este
ascunsa, ca valoare de substanta sau continut al formei lucrate.
Ajungem astfel la declinarea unui alt raport, privitor la forma si
continut. Oricare ar fi forma, oricat de comuna sau originala,
exista totdeauna un continut de substanta raportabil acesteia ca
posibilitate de dezlimitare a formei respective. Nu vorbim deci
de un metatext sau intentie voalata prin forma, ci de un confinut
energetic inspirativ, ideatic. Acest confinut nu se probeaza
printr-o receptie de ordin emotional ori intelectual, ci survine
celui angajat in propria reflectie, ca ascultator (peste experienta
auditorului ori erudifia melomanului). Reflectia ascultarii poate
face sa se iveasca consgtiintei (deja in ascultare) continutul
componistic ca valoare de sens. Intelegem prin asta o functie
dinamica a continutului, care nu poate fi manoperat ca obiect
(aspectat/inchipuit), tocmai pentru ca transcende forma in
orizontul deschiderii (dezmarginirii) ei.

Constiinta are un fel propriu de a-si aduce/insusi
lucrurile, nu ca obiecte, ci ca valori, adica prin atitudini de
orientare. Felul propriu in care constiinta isi releva continutul nu
tine de dibacia componistic formala/formulativa, ci de putinta ei
interpretativa. La randu-i, putinta axiologica a constiintei
nutreste dintr/un fond integrat (asimilat) cultural, constand in
posibilitatea de a profila conexiuni intre lucrurile ca fenomene si
a deduce intelesuri valorice, adicd sensuri (nu moduri) de
devenire. La nivel profund, universal-uman, sensurile devenirii
se subsumeaza unei radacini de natura etica, orizontului spre
care se tinde numindu-se caracterial ca omenie. Omul (mai)
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omenos (bun) este dezideratul fundamental al oricarei intentji
de continut Tn raport cu forma artistica.

Cunoasterea compozitorului

Cunoasterea compozitorului echivaleaza cu intelegerea
putintei de co-participare la opera pe care ne-0 deschide.
Presupune efort, caci, desi printre noi fiind, compozitorul, ca si
opera la suprafata careia lucreaza, nu se zareste nemijlocit
cautarii, adica nu din intamplare. Afland cat mai multe dintre
lucrarile sale si spijini{i de comentarii bine adecvate (cronici,
exegeze, conferinte, colocvii) putem intrezari orizontul operei
prin care tinde si, asa cum spuneam, la a carei deschidere ne
invita discret sa participam. Trebuie insa sa subliniem ca este
gresit sa sinonimam lucrarea artisticd cu un pachet
informational. Lucrarile unui compozitor sunt translabile si
manoperabile ca informatie numai strict in atelierul academic
(muzicologic sau didactic) unde sunt disecate analitic. A le
promova (comenta) in spatiul public din aceasta perspectiva
poate genera confuzii axiologice pe termen lung, al caror efect
pervers este atomizarea relatiei cu opera (implicit cu autorul
generic al ei), de care riscam sa ne instrainam. La fel de
distrugator este si sa promovam lucrarea componistica prin
strategiile de piata, atribuindu-i indecent calitatea de marfa, ca
bun de consum cultural. Si, nu in ultimul rand, este imoral si
manipulativ sa declaram valente de opera lucrarilor care sunt
destinate fie studiului didactic, fie, mai cu seama, ambientului
de divertisment ori chiar terapiei cu sunete.

De unde sa incepem

Este foarte important ca oricare intreprindere de formare
culturala, relativ cel putin lucrarilor muzicale, sa porneasca
dinspre momentul prezent, adica dinspre perioada cand
interpretul de prima instantd — compozitorul — este activ
nemijlocit. Pornind astfel avem posibilitatea sa ne raportam
colocvial unii la altjii, sa dialogam informal, sa ne influentam
pozitv si reciproc si, totodatd, sa intelegem adecvat vremii
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noastre atat pe predecesori (conservatori) cat si pe vizionari
(avangardisti). Altfel, a porni dinspre clasic, poate genera tipare
de prejudecata, psihologic fiind tentaii sa observam mai
degraba un traseu minat de decadenta (alteritate), decéat de
evolutie (catharsis).

La fel de important este sa determinam ca lucrarile
contemporane sa fie integrate unor practici repertoriale curente,
in cadrul stagiunilor. Promovarea acestora exclusiv in festivaluri
de profil le enclavizeaza, stranguland relatia comunionala intre
compozitor si cei din preajma sa, carora li se adreseaza.
Alminteri, exista riscul ca insusi compozitorul sa se autoizoleze,
gandind in abstract de realitatea umana in si din care nutreste
aprioric sau luandu-si ca referinta doar reactiile comunitatii de
breasla (academice). Compozitorul nu este un cercetator
experimentalist si nici un inovator tehnologic sau inventator. Ca
artist, asadar, el nu tinteste catre sporirea confortului celorlaltj,
Cci catre tresarirea stimulativa spre spiritualizare, prin orientarea
dincolo de nevoile existentiale. Si, in primul rand, prin ceea ce
face se adreseaza nu atat lumii de oricand/oriunde, cat celor
din vremea si vecinatatea sa, reperabili cultural si la scara
propriu umana, neimpachetati statistic prin sondaje si obiecte
de informatie. Atentie, nu trimitem prin asta la un comportament
artistic angajat, tributar, ci la unul autentic uman. Clivajul prin
desubstantierea (pervertirea) relatiei dintre compozitor si
comunitatea propriei cetati culturale, nu poate decat sa
intensifice malefic procesul destructiv al unei dezumanizari de
ansamblu, globale, mascata pervers prin limbaje si simboluri
ademenitoare, luand abuziv imaginea unor lucrari fundamentale
spre a fi propagate manipulativ ca ,imnuri” internationale, desi
nu pentru asta au fost concepute. Dreptul operei de arta la
neintinare nu se poate legifera, dar sta in putinta noastra s-o
cultivam. Altfel, lasata (la rece) ca obiect, poate cadea prada
protocoalelor academice, politice ori celor de rit comercial. O
cultura in care trecutul si viitorul nu sunt privite prin lentila
prezentului, pe care astfel il ignora si/sau exclud ca sursa
valorica, mai devreme sau mai tarziu, va colapsa in materialitafi
inerte ori se va decontura in proiectii utopice. Mai grav,
ramanand fara urma, nu va putea conferi valenie de temei nici
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macar cat visul dintr-un somn inspirativ. in mod paradoxal, golul
va tinde totdeauna sa se umple de gol (ca el insusi — egolatrie)
iar plinul, de plin (ca sine insusi — idolatrie). Absenta genereaza
ignoranta, la fel cum prezenta resorteaza cunoastere.

SUMMARY

George Balint
How to Classify the Composers of Our Times

The whole text is an invitation to reflection on the topic of
identifying the composer as authentic (conceptually inscrutable)
author, as craftsman, as a competent, original musician. This
distinction is reflected in the possibility of participating in the
(artistic and musical) opening as Performance. In other words,
the finished/finite musical object can be recovered (opened) as
Performance only through the direct participation of the
listener's conscience. Otherwise it only remains a temporarily
useful thing, whose value is strictly didactic (documentary) or
pertaining to entertainment (commercial). Methodically, one
must start from the perspective of the present. Artistically, from
that of the person. Ideationally, from the meaning of
humanisation.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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