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Richard Oschanitzky
Traditie, avangarda, world music

(1)

Alex Vasiliu

Preambul

In anul 1998 i-am propus primului director al Centrului
Cultural German din lasi (actualul Deutsche Zentrum), dr.
Gerhard Pinzhoffer, organizarea, impreuna cu TVR lasi, a unui
festival de jazz in care sa se interpreteze prioritar creatii ale
compozitorului Richard Oschanitzky. Intentionam sa contribui la
readucerea in atentie a unui fond muzical cu caracter de
exceptie, cunoscut partial publicului romanesc in perioada
1962-1975. Pana atunci, numele Ilui Richard Oschanitzky
fusese pentru muzicieni un paradox despre care era preferabil
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sa nu se vorbeasca, iar pentru public, prilej de apreciere in
urma auditei creatilor sale in restaurantele selecte ale
Bucurestiului, la radio, la televiziune, pe discuri, in sélile de
cinematograf si de teatru. Oschanitzky era in perioada
mentionata o prezentd publicd aproape permanenta, fiind
considerat un excelent muzician de jazz, un foarte bun
compozitor de muzica de film si, in mod gresit, incomplet, autor
de cantece de muzica usoara. Treptat, dupa 1973, aparitiile
sale muzicale s-au rarit, iar in 5 aprilie 1979, vestea plecarii din
viata paméanteasca a confirmat, cu strdngere de inima,
previziunile celor care i-au fost aproape, provocand consternare
si regrete muzicienilor familiarizati cu realizarile sale
componistic-interpretative. Au urmat doua decenii de recluziune
a unor creatii exceptionale pana atunci aflate in circulatie si
continuarea necunoasterii unor opus-uri in genuri academice.
Trebuie sa spun ca ideea reinterpretarii pieselor mai
mici sau ample ale lui Oschanitzky de catre jazzmen ai anilor
evocati pana acum a fost privita sceptic de toti instrumentistii cu
care a colaborat si de redactori de jazz de la Radio. Johnny
Raducanu, Dan Mandrila, Eugen Gondi, Aura Urziceanu
(parteneri de scena si de studio ai lui Oschanitzky), Marius
Popp, Florian Lungu au apreciat ideea, insa au remarcat
distanta dintre muzicianul complet, original, Richard
Oschanitzky, si capacitatea tinerilor de atunci de a-lI aborda.
Totusi, prima editie a Festivalului, din mai 1999, a fost o reusita:
s-a dovedit ca muzicieni importanti cum a fost regretatul Marius
Popp, pianistii lon Baciu Jr., Mircea Tiberian, saxofonistul
Nicolas Simion au reinterpretat piesele lui Oschanitzky fara a-i
trada ideile, aducandu-| cu respect, cu propria viziune, la nivelul
jazzului modern din anii 2000. Toti jazzmenii germani invitati
de-a lungul timpului la Festivalul din lasi au fost provocati de
ideile interesante, inteligente, ale lui Oschanitzky, care le
stimulau propriile idei. La fel s-a intAmplat cu muzicieni din
Bulgaria, Franta, Lituania, Grecia, ltalia, America de Nord,
invitati timp de 10 ani la Festival. Depasind cadrul jazzului,
asumat de organizatori, in 2001 s-au prezentat in prima auditie
absoluta patru opus-uri din genurile cameral, concertistic si
vocal-cameral: Sonatina dramatica pentru pian, Sonata pentru
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clarinet si pian, ciclul de lieduri Cantecul norului pentru mezzo-
soprand, tenor gi formatie instrumentald, Concertul pentru pian
si suflatori. Publicul, criticii muzicali prezenti in studioul TVR lasi
[-au privit atunci pe compozitorul Richard Oschanitzky din alte
unghiuri, descoperind cu uimire si admiratie un muzician
complex, pentru care jazzul a fost doar una dintre formele de
exprimare muzicala.

Festivalul International a convins personalitati ale scenei
si ecranului sa vorbeasca despre Oschanitzky. A fost prima
datd cand regizorul Sergiu Nicolaescu, compozitorii Nicolae
Coman, Doru Popovici, Liviu Danceanu si Adrian Enescu,
muzicologul Gheorghe Firca, dirijorul Voicu Enachescu I-au
evocat — toti cu admiratie. Unul dintre cei mai fideli colaboratori
ai lui Oschanitzky in studiourile de inregistrare a muzicii de film,
contrabasistul de renume international Wolfgang Guttler mi-a
daruit atunci o banda de magnetofon cu imprimari inedite, iar
dirijorul Voicu Enachescu a prezentat impreuna cu corul
Preludiu pe scena Filarmonicii din lasi in prima auditie absoluta
Trei colinde laice de Richard Oschanitzky. Cel mai important
efect al Festivalului a fost interpretarea, de asemenea in prima
auditie absoluta, mai intai la Filarmonica Moldova in noiembrie
2005, iar peste doua saptamani in studioul Mihail Jora de la
Radio Roméania, a capodoperei lui Oschanitzky in genul jazz-
simfonic: Dublul Concert pentru pian, saxofon tenor, orchestra
simfonic& si bigband. Interpret a fost atunci si in anii care au
urmat saxofonistul Nicolas Simion, care a colaborat cu pianistul
Antonio Anisegos. Tot la Filarmonica Moldova a fost interpretat
din nou in Festivalul Muzicii Romanesti ciclul de lieduri
Céntecul norului, iar in prima auditie absoluta Antiphonien, a
treia lucrare din ciclul compus de Oschanitzky in1 972 la
comanda Radioteleviziunii din fosta Germanie de Est.

Alt rezultat benefic al Festivalului a fost editarea in anul
2005! a primului volum din seria “Romanian Jazz Masters®,
care a oferit publicului pentru prima data pe CD-uri, doua la
numar, cateva dintre cele mai valoroase lucrari in diferite stiluri
de jazz, compuse si interpretate de Richard Oshanitzky in

17 dream records
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variate formule instrumentale si instrumental-vocale, inclusiv
Dublul Concert si al doilea opus important de jazz-simfonic,
Variatiuni ‘71. Peste ani, in 2014, al doilea volum din aceasta
serie! ilustra, tot cu inregistrari inedite, stilurile bossanova,
etnojazz si, in sfarsit, atragea atentia asupra muzicii de film
compusa de Richard Oschanitzky prin patru inregistrari
realizate pentru “Un film cu o fata fermecéatoare”.?

Concertele si recitalurile de jazz organizate dupa 1999
au contribuit la readucerea numelui compozitorului roméan in
atentia publicului matur si cunoasterea sa (desigur,
fragmentara) de catre generatla tanara. Trei momente recente,
aniversarea unui secol de la nasterea lui Leonard Bernstein (25
august 2018), disparitia compozitorului, pianistului si dirijorului
André Previn (28 februarie 2019) si a pianistului Jacques
Loussier (5 martie 2019) indreapta gandul spre muzicianul
roman care le-a fost egal ca valoare. Randurile ce urmeaza se
constituie Tn argumente.

I Precocitate artistica — primele succese —
prima lovitura

Locul in care s-a nascut Richard Oschanitzky (25
februarie 1939) a fost primul factor pozitiv, determinant, care i-a
marcat destinul artistic, Timisoara dovedindu-se de-a lungul
istoriei un mediu eclectic, deschis influentelor. Al doilea element
s-a constituit din continuitatea preocuparilor artistice ale familiei:
un unchi, Joseph Oschanitzky, a scris poezii, proza, libretul
unei operete, al doilea unchi a activat ca violoncelist si dirijor.
Cel mai interesant parcurs muzical I-a avut Richard Carol (Karl)
Oschanitzky, tatal muzicianului evocat aici. Richard Carol
Waldemar Oschanitzky a studiat la Musikakademie din Viena,
Koniglisches Konservatorium fir Musik din Leipzig si la
Staatskonservatorium din  Wiurzburg, s-a numarat printre

! Editat sub acelasi titlu la aceeasi casa de productie discografica
21966, regia Lucian Bratu
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auditorii cursurilor de compozitie ale lui Arnold Schonberg. A
dirijat orchestrele Teatrului de opereta din Viena, casei de filme
“UFA” din Berlin, Operei Maghiare din Cluj, a aparut ca actor la
Teatrul German din Timisoara, a fost un apreciat profesor la
Conservatorul de acolo, a compus muzica pentru un spectacol
al Teatrului National din lasi.

Talentele de muzician si de literat au inflorit devreme la
Richard Oschanitzky. Ca adolescent, la 15 ani rezolva temele
de armonie destinate de tatal sau elevilor cu care lucra in
particular, compunea, scria poezii. Din anii 1955-'56 dateaza
poemele de dragoste, filozofice si religioase scrise in limba
germana, Doud romante pentru voce si pian, Doua lieduri
pentru mezzo si pian, Bolero pentru vioard si pian, Sapte
variatiuni pentru pian. Tot in 1955 a compus Missa in fa minor
pentru soligti, cor si orchestrd, a carei partitura de orgad a
cantat-o in Domul din Timisoara. A fost lucrarea prezentata ca
tema de examen la admiterea in Conservatorul din Bucuresti.
Profesorul Mihail Jora s-a aratat impresionat in primul rand de
modul cum tanarul de saptesprezece ani stdpanea tehnica
bachiana de compozitie, in general stilurile academice germane
clasice, dar si scriitura in genurile vocal-simfonice religioase
romantice, exemplificate de Missa de Schubert sau de
Recviemul german de Brahms. Astfel, lui Jora i s-a reconfirmat
seriozitatea scolii muzicale germane, cunoscutd indeaproape
cat a fost student in acelasi Leipzig, seriozitate pe care a
verificat-o demult in cazul dirijorului Antonin Ciolan, moldovean
de-al sau, si in cazul tatalui studentului pe care |-a acceptat la
clasa sa de compozitie.

Sever, ironic, uneori neiertator cu studentii, Mihail Jora
si-a manifestat aprecierea pentru tanarul Oschanitzky, si este
de crezut ca a influentat acordarea premiului | studentului sau,
autorul cantatei Pentru tine, Republica (1957). Aprecierea lui
Jora pentru Oschanitzky s-a mai dovedit in 1959, cand
discipolul sau a primit singura bursa “Enescu” acordata in acel
an ciclului de lieduri Céntarea iubirii si in 1958, cand a acceptat
ca o alta lucrare sa apara in cuprinsul volumului anuntat in
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presa culturala, proiectat pentru Editura Muzicala.! Volumul nu
a fost publicat din motive politice pe care le voi explica imediat.
in timpul anilor de Conservator, Richard Oschanitzky a scris o
serie de lucrari camerale, era respectat de profesori, de colegi
pentru pregatirea si talentul exceptionale, socotit o speranta a
componisticii romanesti. Natura sa duala ca muzician s-a
manifestat public in acea perioada in Conservator prin
cunoasterea si reproducerea la pian a unor lucrari de Bach, a
reductiilor unor simfonii de Bruckner, prin improvizatile in
maniera clasica sau in maniera jazzistica.?

De altfel, interesul foarte tadnarului Oschanitzky pentru
jazz, manifestat si in Timisoara natala, unde a cantat in timpul
vacantelor intr-o formatie la clubul UTT, avea sa constituie
“calul troian” in lupta care urma sa inceapa. Tocmai pentru ca
era considerat, la 20 de ani, un foarte bun pianist de jazz, a
primit invitatia de a canta in seara de revelion 1958-1959 la
Ambasada Egiptului din Bucuresti. A fost un act public total
neconform politicii Partidului Muncitoresc Roméan si legilor de
atunci ale statului. In primul rand, pe toatd durata regimului
comunist, romanilor le-a fost interzisa intretinerea relatiilor cu
cetateni straini, iar despre ambasade nici nu a putut fi vorba. in
al doilea rand, autoritatile politice, speriate de amploarea
revoltelor din fosta Germanie comunista (1953), din Polonia si
Ungaria (1956), au finnasprit represiunea interna reluand

1 Volumul urma sa includa suita La piatd de Mihail Jora, Sonata
pentru clarinet si pian de Liviu Rusu, Burlesca pentru fagot si pian de
Richard Oschanitzky si “o culegere de cinci romante de lonel Fernic,
Cavadia, Alexandru Leon si Carlson". Informatia si citatul sunt
preluate din revista “Contemporanul®, nr. 19 (605), 16 08 1958, rubrica
"Notite muzicale".
2 Evocirile pianistului George Rodi Foca, ale compozitorilor Vasile
Spatarelu, Nicolae Coman si Doru Popovici au fost incluse in
documentarele de televiziune pe care le-am realizat la TVR, amintirile
lui Pascal Bentoiu s-au derulat in emisiunea “Cap de afis” (TVR,
2005), au fost publicate in volumul “Dialoguri neprotocolare” (Alex
Vasiliu, "Cronica", 2005), iar opiniile lui Corneliu Dan Georgescu vor fi
inserate in volumul "Civilizatia Muzicii®, aflat Tn pregatire la editura
"Trinitas".
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procesele politice, procedand la noi arestari si deportari,
pedepsind aspru intelectualitatea pentru orice deviere de la
normele comuniste. Toate acestea au fost argumente pentru ca
centrul politic de la Moscova sa fie sigur ca in Romania
contestatiile de ordin economic si politic nu vor avea loc.

Cum presiunea ideologica inceputa in 1948 in tara
noastra nu cedase, formele de arta moderna din Europa
Occidentala si din Statele Unite ale Americii fiind considerate
decadente, jazzul a disparut din massmedia romaneasca,
discurile si cartile de profil publicate in strainatate nu au mai
putut intra in tara decét pe cai laturalnice, periculoase, insusi
cuvantul “jazz” a fost eliminat din discursul public sau tratat cu
mefientd in presa, cei care indrazneau sa cante in stilurile
clasice erau doar tolerati, considerati instrumentisti de “muzica
usoara”, iar cei atrasi de stilurile moderne priviti cu suspiciune,
aflati oricand 1in situatia de a Tindura represalii grave.
Compozitorul si pianistul Marius Popp a evocat acea perioada:

[...] hainele in carouri, talpa groasé pe care acum o
poarta toata lumea — toate astea erau considerate niste lucruri
cosmopolite, de provenientd americana si decadente, in mod
evident. Mai ciudat este ca am auzit [...] ca, de pilda, acorduri
evoluate de nona, de undecimé erau considerate decadente gi
cine trecea de trisonuri, de do-re-mi-sol era etichetat ca
muzician, compozitor decadent!... Sigur ca, in asemenea
conditii, a asculta jazz, a canta jazz era o chestie destul de
riscanta, privitd foarte suspicios, cu multa ingrijorare de
autoritati. Nu ascund ca, de pildd, ma& duceam la un prieten
care avea o discotecd foarte bine asezonata. De obicei eram 4-
5 care mergeam sa ascultam si, la plecare, ne ruga foarte mult
s& iesim céte 2-3, s& nu iesim cinci odata, pentru ca era prea
mult, era periculos!...!

Daca artisti de valoare, profesori de renume au cazut
victime habotniciei ideologice din acei ani, cu atat mai usor le-a
fost autoritatilor s& loveasca tineri de mare viitor. Cele

! Vasiliu, Alex — Dialoguri neprotocolare, cap. Jazzul este un mod de
viata. Editura Cronica, 2005, pag. 76-77
54



Revista MUZICA Nr. 3/2019

intamplate in primévara geroaséa din Bucurestiul anului 1959 au
fost un avertisment dur. Nu intdamplator mentionez aici doar
cazul compozitorului si profesorului Mihail Andricu. Rasplatit
dupa 1948 cu premii importante, Andricu era, totusi,
supravegheat de agentii Securitatii, care stiau ca la domiciliul
sau primea tineri muzicieni, pasionati ai jazzului fara a fi
studenti la Conservator. in timpul reuniunilor se ascultau discuri
noi de muzica academica moderna si de jazz, primite de
profesorul Andricu de la Paris. in pofida restrictiilor stiute, el nu
s-a sfiit sa intre in ambasada Frantei la Bucuresti pentru a
consulta publicatii muzicale si a imprumuta discuri sau carti.
Printre cei prezenti la acele adevarate cursuri de muzica noua
pe care le organiza acasa s-au numarat Stefan Niculescu,
Pascal Bentoiu, Marius Popp si Jancy Korossy. Toti urmau sa
devind personalitati muzicale de prestigiu, cu exceptia lui
Korossy, care isi castigase deja popularitatea datorita prezentei
constante in programele radiofonice si in cele prezentate la
restaurantele de lux din Bucuresti.

Impotriva lui Mihai Andricu s-a declansat in primavara
anului 1959 un amplu proces public, in care personalitati ale
artei au fost dirijate sa-I acopere cu acuzatii foarte grave, toate
inventate, bineinteles. in cea mai importanta revista culturala
din acei ani, “Contemporanul™, au fost reproduse, integral sau
fragmentar, luarile de cuvant ale participantilor, lectura acelor
pagini  fiind  semnificativd in  privinta  revirimentului
obscurantismului ideologic si al alinierii unor oameni de cultura
importanti. Daca o personalitate ca Mihail Andricu a fost supusa
la un asemenea tratament, cu atat mai mult tdnarul Richard
Oschanitzky a suferit o pedeapsa foarte dura. La procesul din
13 mai 1959 nu s-a pomenit nimic despre prezenta lui in
ambasada Egiptului, dar i s-a reprosat trecerea sub tacere, in
autobiografia depusé la Conservator, a activitatii tatdlui sau ca
dirijor al orchestrei simfonice din Timisoara in timpul regimului
pronazist. | s-au pus Tn seama afirmatii cd nu s-ar fi putut
exprima complet decét in stilurile muzicii americane moderne

1'Nr. 17 (645), 1 05 1959
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(deci, si jazzul)!, procesul desfasurandu-se dupa tipicul clasic al
vremii, identic celor in care au fost ‘infierati ‘Mihail Andricu,
colegii lui Oschanitzky de la Conservator - Vladimir Cosma,
George Rodi Foca, Anton Zeman, Stefan Zorzor. Calitatile de
pianist si compozitor de mare perspectiva, premiile ce i s-au
acordat nu au avut nici o importanta: in acea zi fatidica de 13
mai a fost exmatriculat din Conservator. Dupa un timp, toti si-au
reluat studiile, dar Oschanitzky — nu.

In 1963, dupa ce finregistrase la Radio, la casa de
discuri Electrecord, la studiourile Animafilm si Sahia in calitate
de aranjor, orchestrator, compozitor si pianist?, a depus cererea
de a i se echivala anii V si VI de studii la clasa de compozitie a
Conservatorului. Profesorul Alfred Mendelsohn a aprobat
cererea, cu conditia ca Oschanitzky sa frecventeze cursurile la
zi. Oschanitzky nu a acceptat, urmarea fiind intocmirea de catre
Mendelsohn a unui referat negativ. Nu trecusera decéat sapte
ani de la evenimentele teribile din 1959, iar liberalizarea
evidenta la care se ajunsese in 1966 nu i-a convins pe toti.
Astfel se explica absenta lucrarilor in genurile academice,
scrise de Richard Oschanitzky, din circuitul achizitiilor la
Uniune, al concertelor orchestrelor filarmonice, al inregistrarilor
la radio si pe disc, al publicarii partiturilor. Este plauzibila ideea
ca refuzul s-a explicat prin spirit de prevedere, apreciere
scazuta a jazzului si a prezentei lui Oschanitzky in formatii
angajate la restaurantele selecte din Bucuresti, uimire pentru
sumele importante castigate de el in urma activitatilor muzicale
ce ii erau solicitate. Activitati considerate in acea vreme
“colaterale”. Oschanitzky a avut in Romania statutul
muzicianului liber-profesionist din Europa Occidentala si din
America de Nord, supus legilor cererii si ofertei, legi care i-au
fost mai mult decét favorabile.

! Informatii incluse in memoriul adresat de Richard Oschanitzky lui
Gheorghe Gheorghiu Dej, prim secretar al P.M.R., memoriu aflat in
arhiva familiei Oschanitzky.

2 Am alcatuit lista completd pe baza avizelor de platd emise de
Uniune (Alex Vasiliu — Creatia lui Richard Oschanitzky, trasaturi
stilistice, Editura Muzicala, 2012, pag. 199-211).
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Daca mentalitatea din acele timpuri ar fi fost alta,
reusitele unor muzicieni notorii in genuri aparent dihotomice ar
fi convins. lau acum exemplul lui André Previn, compozitor si
pianist la Hollywood, recompensat exact in anii evocati aici cu
patru premii Grammy pentru muzica de film si trei pentru
calitatea inregistrarilor sale ca dirijor, pianist virtuoz de jazz intr-
o formatie celebra. Previn a fost conducatorul orchestrelor
simfonice din Houston, Pittsburgh, Los Angeles, Oslo, pentru
multi ani director artistic si dirijor al orchestrelor London
Symphony si Royal Philharmonic. Se mai poate da exemplul
pianistului austriac Friedrich Gulda, considerat specialist n
interpretarea opusurilor camerale si concertistice de Mozart si
Beethoven, excelent pianist de jazz invitat la multe festivaluri
internationale de profil. Dealtfel, un an mai tarziu dupa
refuzarea cererii lui Oschanitzky de a i se recunoaste studiile la
Conservator, in 1967, Gulda era inclus ca pianist in programul
Festivalului International “George Enescu” (concert simfonic si
recital), iar in zilele petrecute la Bucuresti a inregistrat pentru
albumul discografic “Jamsession cu Friedrich Gulda”.! Din cele
trei momente muzicale programate, primul a fost inregistrarea
de jazz in studioul Electrecord (10 septembrie). Evident,
Richard Oschanitzky nu a scapat ocazia de a-l asculta si intalni
pe Gulda. Sta marturie fotografia de pe coperta discului, care il
infatiseaza alaturi de muzicianul oaspete, de Dan Mandrila
(saxofon tenor) si Adrian Ciceu (baterie). Sigur, se pot da multe
exemple de muzicieni care au cultivat cu succes genurile
academice si jazzul.

! Electrecord, Seria jazz, nr. 5. De mentionat ca prezenta lui Friedrich
Gulda la Bucuresti a fost memorata pe doua cd-uri ERT 1 006/07
publicate de “Electrecord” in Japonia: Concertele pentru pian nr. 20 in
re minor si nr. 27 in si bemol major de Mozart cu Orchestra
Filarmonicii din Cluj dirijata de Emil Simon (16 septembrie), recital de
pian Debussy-Ravel-Beethoven (12 septembrie) si, ca bonus, un
Blues cu formatia de jazz “Electrecord” (10 septembrie).
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1. Muzicianul din umbra — muzicianul total

Exclus din Conservator, dat afara si din postul de pianist
la ICAB Bucuresti din aceleasi motive politice, pentru a se
intretine Richard Oschanitzky a inceput sa céante la pian in
restaurant. Deoarece marile sale calitati muzicale devenisera
cunoscute, in zonele divertismentului putini compozitori stiau sa
orchestreze iar cererea de pe piata era mare (“Electrecord”,
Radioteleviziunea, teatrele de revista) si drepturile de autor
fusesera majorate substantial, Oschanitzky nu a avut, intr-o
prima etapa, decat alternativa de a scrie aranjamente si
orchestratii ale melodiilor de muzica usoara. Se adapta la toate
tipurile de melodii (lirice sau de dans), cunostea stilurile la
moda, orchestra atat de repede si de bine fincat multi
compozitori |I-au solicitat. Cand I-am auzit prima data pe Johnny
Raducanu afirmand ca aproape tot ce a fost mai de calitate in
muzica usoara roméaneasca a fost orchestrat de Richard
Oschanitzky, am avut convingerea ca exagereaza. Totusi, in
anii '50-'60 ai secolului trecut, la Radio si la “Electrecord” erau
apreciati pentru acest tip de scriiturd compozitorii Radu Serban,
losif Hastreiter si Richard Bartzer. Dar consultdnd agendele in
care Oschanitzky si-a notat riguros toate piesele, autorii Si
sumele ce i-au fost platite atat personal cat si de Uniunea
Compozitorilor, de la care a pastrat si chitantele, am constatat
cu uimire si admiratie cd numarul acestora a fost de ordinul
sutelor. Avea atat de multe cereri incat, desi scria un
aranjament sau o orchestratie in cateva ore, uneori Si mai
repede, nu mai reusea sa le onoreze pe toate. Intr-un astfel de
moment, Ochanitzky I-a cunoscut pe Sabin Pautza, student la
clasa de compozitie a Conservatorului. incantat de talentul,
cunostintele solide si deschiderea lui Pautza spre genurile de
divertisment, Oschanitzky i-a cedat o parte din comenzi,
inlesnind astfel intrarea in “piata muncii” din acest domeniu a
unui nou performer. Sabin Pautza a descris admirativ relatia sa
profesionald cu Richard Oschanitzky, de la care a invatat mult:
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Am avut sansa de a lucra cu Oschanitzky, pe care il
consider cel mai mare muzician cu care m-am intalnit vreodata!
Am lucrat cu mari muzicieni, am lucrat pentru Leonard
Bernstein vreo cinci ani, am cantat cu pianista Martha Argerich,
cu violoncelistul si dirijorul Mstislav Rostropovici si cu multi altii,
dar n-am intalnit un asemenea muzician... Profesorii mei de la
Conservator au fost nume mari, i-am respectat, i-am iubit, am
invatat multe de la ei, dar, cum s& spun, Oschanitzky mi-a
modelat existenta si viata! Pentru mine, era cel mai complex
muzician — s-ar putea ca unii sa nu fie de acord. El mi-a deschis
fereastrele spre tot orizontul muzical, asa cum nu mi le-a putut
deschide altcineva. Am trait sub “aripa” lui patru ani de zile. M-a
descoperit cumva, din intdmplare, cand a ascultat niste schite
de-ale mele pentru un cvartet de coarde pe care a trebuit sa le
scriu repede, in céateva zile, ca sa fiu acceptat la clasa de
compozitie a lui Alfred Mendelsohn. Nu m-a acceptat pentru c&
nu mai avea loc, dar Martian Negrea m-a luat la clasa lui. Cu el
am invétat compozitie. [...] Dar schitele acelea se pare c& i-au
placut lui Oschanitzky, si m-a intrebat: “Sabin, de unde vii tu,
esti ardelean?” Si i-am spus “nu, mai rdu, sunt banétean!” Asta
a fost providenta. La 19 ani, eram unul dintre cei mai apreciati
orchestratori in muzica usoard din Roménia! [...] Dar in anii
'60, Ricci* era principalul orchestrator, avea masa plina de teme
de orchestrat, nu mai dovedea si a inceput s& ma instruiascéa
pe mine. Nu eram chiar un incepé&tor dar tin minte cd4 m-a
corectat rdu de tot... Prima orchestratie pe care mi-a acceptat-o
a fost la o melodie de Aurel Giroveanu. Temistocle Popa,
Alexandru Mandy, Camelia Dascéalescu erau autori recunosculti,
cu slagare la radio si televiziune, dar care nu orchestrau. Dacé
scotociti in cardex-ul de la Radio veti gasi 1000 de piese
orchestrate de Oschanitzky, dar veti gasi si 100 orchestrate de
mine... Pana in 1965, cand am plecat la Conservatorul din
lasi.

! Diminutivul lui Richard Oschanitzky
2 Emisiunea “Cap de afis”, TVR 3, decembrie 2017, realizator Alex
Vasiliu
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Cred ca, in comparatie cu compozitorii de muzica de
film din Europa si din Statele Unite ale Americii, atat de valorosi
si de cunoscuti, Richard Oschanitzky a avut un avantaj unic. in
afara cunoasterii tuturor genurilor si stilurilor retinute de istorie,
in afara adaptabilitatii la cerintele scenariilor si ale regizorilor, n
afara rapiditatii cu care “livra” partitura, calitati dovedite, daca
am vrea sa citam cateva nume celebre, de Dmitri Tiomkin,
Richard Rogers, Henry Mancini, Lalo Schifrin, Vladimir Cosma,
André Previn, - Oschanitzky a scris timp de patru ani (1962-
1966) muzica pentru filme de animatie si documentare. Mai
ales pentru filmele de desene animate rolul compozitorului este
ingrat: trebuie sa cunoasca tipuri diverse de muzica, in special
tehnici componistice moderne, si mai trebuie sa aiba calitatea
de a esentializa discursul muzical de la cateva masuri — la un
singur acord. lar ideea se cere imbracata in sonoritati originale,
insolite. Totul pentru a sustine imaginea. Avand in vedere
durata redusa a unui film de animatie (10 minute), timp in care
imaginea nu intotdeauna trebuia ilustrata muzical, este de
inteles munca autorului pentru a sluji desfasurarea filmica si a
asigura unitate intregii productii artistice, inclusiv muzicale. in
astfel de filme, Richard Oschanitzky a folosit elemente de
scriiturd modernd, cu multa percutie, orga electronica si, in
premiera la noi, efecte de studio, care demonstreaza insusirea
unor tehnici de compozitie din a doua jumatate a secolului XX,
umorul si, mai ales, plasticitatea creatiei sale muzicale.

Deoarece in momentul inceperii colaborarii sale cu
studiourile “Animafilm” si “Alexandru Sahia” modalitatile foarte
moderne de inchegare a substantei muzicale inca nu
devenisera moneda curentd, iar instrumentistii familiarizati cu
acestea erau foarte putini, pentru cd Oschanitzky stapanea la
perfectie arta cantului la pian si nu era nevoie de inca un
instrumentist, in toate productiile cinematografice pentru care a
compus muzica, el a interpretat si partitura destinata clapelor. A
fost un obicei pastrat toata viata, conferind partiturilor un plus
de autenticitate si virtuozitate.

Am descris pana acum primii ani de succese si drame
din viata lui Richard Oschanitzky. Raméne a fi luminata
urmatoarea perioada, cea mai prolificad, mai diversd si mai
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originala din creatia sa in genurile concertant, cameral, coral,
muzicd de film, jazz-cameral, etno jazz, si jazz simfonic. In
perioada ce urmeaza a fi comentata, Oschanitzky a demonstrat
in mod stralucit raportul de egalitate intre jazzul est-european si
cel din America de Nord, viabilitatea genului hibrid pana la el
parelnic numit “jazz-simfonic”, legatura traditiei cu avangarda,
intelegerea celor doua conceptii: predeterminarea pe baza de
partitura si spontaneitatea pe baza de improvizatie.

SUMMARY

Alex Vasiliu
Richard Oschanitzky: Tradition, Avant-garde, World Music

Richard Oschanitzky graduated from a non-musical high
school, but he assimilated solid notions of music theory and
sight reading, counterpoint and harmony from his father. In his
adolescence he learned how to play the piano and organ. He
obtained the highest mark at the admission exam of the
Conservatoire in Bucharest for the Pedagogy and Composition
Section. He won the admiration of the exigent Professor Mihail
Jora. He was awarded important prizes. In May 1959 he was
part of the group of eminent students expelled from the
Conservatoire for political reasons. He worked all his life as a
freelance professional, composing music for 40 films, for
theatre performances, dozens of patriotic songs, chamber and
concertante works, he made recordings for Electrecord, he
participated in jazz festivals, he was a collaborator of the Berlin
Television. He was a brilliant, complete, visionary, virtuoso
musician.
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