Revista MUZICA Nr. 3 /2017

ESEURI

Logica fanteziei si apelul la metafora in
opera lui Dan Dediu

Corneliu Dan Georgescu

Peisajul cultural propus de Dan Dediu prin galeria
personajelor sau obiectelor considerate ca punct de plecare
pentru tematica si asa foarte diversa a operelor sale merita o
atentie speciala. Departe de a se reduce la absurd, asa cum s-
ar parea la o prima vedere, in spatele celor mai multe titluri ale
sale se ascunde o0 anumita logica, pe care am putea-o defini
prin trei dimensiuni: este vorba de (1) alegerea unor personaje
sau obiecte cu o anumita traditie si semnificatie in istoria culturii
europene (in  sensul promovat de post-modernism:
Nostradamus, Don Juan, Till Eulenspiegel, Don Quijote,
Minchausen, Faust, respectiv unicorn, grifon, sepia-girl, arii
latine, grai valah, imagini gotice sau levantice), care (2) dispun
de o anumita calitate metaforic-simbolica (fantezie vizionara,
galanterie, joc, minciuna-fantezie, pact cu diavolul etc.) si ale
caror imagini (3) sunt apoi distorsionate sau cuplate cu notiuni
cautat absurde, in contradictie cu primele doua puncte (in
sensul promovat de suprarealism: Pierrot  Solaire,
Glastonperlenspiel, Prelude a l'apres-midi d'un (grif)faune sau
Litanie pentru un fluture, Flying Pigs, Time Tattoos, Shopping
Chopin, Wagner Under, respectiv Fantasia sul nome BECH,
RagRapRagam, PaksakAGLIA).

Considerentele ce urmeaza vor avea in vedere mai
ales perspectiva mea din Germania asupra lui Dan
Dediu.

Putini muzicieni au avut o evolutie atat de
spectaculoasa si de la primii pasi incununata de succes
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ca el. Cativa ani dupa debutul sau avea sa devina unul
dintre cei mai prezenti compozitori roméani pe scena
muzicala berlineza. Prin anii 90 ascultasem cateva
lucrari ale lui pe o caseta si ii citasem numele intre tinerii
compozitori romani intr-o conferintd despre muzica
romaneasca prezentatda in 1992 la Baden-Baden.
Personal I-am cunoscut abia mai tarziu, in mai 2000, la
Spandauer Zytadelle in Berlin, cu prilejul primei auditii a
lucrarii mele Elegia. L-am reintalnit apoi la Institutul
Cultural Roméan din acelasi oras alaturi de Valentina
Sandu-Dediu, améandoi ca pianisti, prezentadnd un ciclu
de piese proprii de mare efect pentru pian la patru
maini*. Aceste piese Tmi evocau si un fel de vag ecou
peste decenii a ciclului de miniaturi, uitate de cei mai
multi, ,Poze si pozne” de Mihail Jora, probabil ne-
intentionat si desigur ,modernizat”, dar semnificativ.

Am devenit curénd, ca de la sine inteles, prieteni.
Primele mele impresii: lata un caz fericit, in fine un
compozitor roman care se dezvolta si impune liber, fara
a cunoaste dificultatile de tot felul, care au marcat viata
multora din colegii sai mai varstnici la nivel profesional,
administrativ sau politic - si o face firesc, fara complexe
si fard gesturi inutile; iatd un tadnar muzician care se
misca liber in intreaga istorie a culturii: nimic din
indarjirea crispata a unui avangardist, limitat la optica sa
rigida sau din banalitatea obosita a unui traditionalist, la
fel de limitat in rutina sa, mai degraba un fel voit
excentric de a inventa neobosit, de a prelua sau a se
juca virtuoz cu cele mai diverse idei muzicale si para-
muzicale.

Cu prilejul unui alt concert de la ICR Berlin, Dediu fsi
explica detaliat, cu un fel de pedanterie simulata, metoda sa de
compozitie — cu claritatea, logica i usoara bizarerie specifice:

! Dan Dediu, Idyllen und Guerrillen for piano at four hands. (1999)
First performance: Bucharest, 3 March 1999, Radio Hall (Valentina
Sandu-Dediu, Dan Dediu). Published by Editura Muzicala, Bucharest.
Recorded on CD at NEOS, Germany, 2007
(http://www.dandediu.ro/works.php)
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el nu ar fi interesat sa aiba un anumit stil, el ar dispune de un
.arsenal” de 24 stiluri componistice diferite, la care poate apela
dupa necesitati. Intr-adevar, nicio jen& de a se apropia de Bach,
Mozart, Stravinski, Paul Constantinescu, Berio sau Kagel, de a-
i privi cu ingaduintad, curiozitate si ironie si de a-i parasi pentru
vreo alta idee. Dar nu poate fi vorba de a imita pe cineva: Dediu
era de pe atunci extrem de original si greu de ,localizat” stilistic.

Curénd am prezentat amandoi comunicari despre
Enescu la Oldenburg, unde Violeta Dinescu inaugurase
in 2006 in cadrul universitatii unde era profesoara un
ciclu de simpozioane dedicate muzicii romanesti, ciclu
care se continua si azi cu succes. Si in aceasta
ipostaza, Dediu Tmi era cunoscut printr-un text amplu
despre arhetipuri muzicale'. El era unul dintre putinii
care cunostea studiile mele de prin 1980 ca si pe cele
ale lui Octavian Nemescu de prin 1990, dar si multe
altele; punctul lui de vedere era cu totul aparte si mai
ales foarte sistematic - poate cel mai sistematic in
comparatie cu toti cei ce s-au ocupat de aceasta tema,
devenita la moda. Dar el nu a ramas la ea, la fel cum nu
a ramas la niciunul din stilurile abordate.

Una dintre calitatile speciale ale muzicologului,
care se regaseste consecvent in carti, studii, articole de
ziar este aceea de a cauta nici mai mult nici mai putin
decét ,sa faca ordine”, sa releve limitele si liniile de forta
ale domeniului ales, sa-i dezvaluie dinamica proprie.
Acest deosebit talent al muzicologului pentru
sistematizari riguroase se imbina optim cu fantezia
compozitorului, relevand o logica proprie, solida si
capricioasa in acelasi timp. Voi incerca sa descriu
aceasta logica referindu-ma in continuare la doua lucrari
ale sale, pe care le-am cunoscut ndeaproape — 0
compozitie si un studiu muzicologic. Le-am ales nu
numai pentru ca amandoua reprezinta un fel de
gimnastica ineditd a minti, de o prospetime

! Dediu, Dan, Fenomenologia actului componistic. Arhetip, arhetrop si
ornament in creatia muzicald. Doktorarbeit. UNMB, Bucuresti, 1995
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reconfortanta, dar si pentru ca ele sugereaza inca ceva
ce nu este de la sine inteles: faptul ca autorul lor s-a
recunoscut sau incearca sé se regaseasca in subiectele
alese.

Pe 3 noiembrie 2002 avea loc la opera din Neuk®élin-
Berlin prima auditie a operei sale comice “Munchhausen - Herr
der Liigen” (“Miinchhausen - domnul minciunilor’)!, o opera de
camera Tn doua acte. Am scris o cronica a acestei prime auditii,
publicatd in revista Muzica?, din care imi voi permite s& preiau
Tn continuare cateva fragmente sau idei.

Neukollner Oper este situata, ca si alte centre
culturale de traditie berlineza, intr-o cladire obisnuita,
aflata destul de la periferie. Daca nu ar exista cateva
afise, nimeni nu ar putea banui ca intr-o asemenea
cladire exista o casa de opera. Dar in asemenea
contexte se cantd mai ales muzica foarte serioasa, in
special de avangarda, de catre interpreti profesionisti de
mare clasa si se canta la un nivel artistic de invidiat.

Comanda operei respective era urmarea castigarii
de catre Dan Dediu al celui de al 4-lea concurs de
muzica de opera pe anul 2002, finantat de Berliner
Gaswerk Aktiengesellschaft, premiu ce dorea sa
recompenseze in mod special ,creativitatea individuala,
eliberatd de legile mestesugaresti“ (citat din cuvantul

Conducerea muzicala: Hans-Peter Kirchberg; Regia: Boris von
Pose; Scenografia: Marion Hauer; Costume: Merle Hensel. Solisti:
Frank Bauszus, Michael Bielefeldt, Regine Gebhardt, Michael
Hoffmann, Johanna Krumin
> Corneliu Dan Georgescu, Prezente romanesti in Berlin (noiembrie-
decembrie 2002): Dan Dediu (opera “Miinchhausen - Herr der Liigen”)
- Liviu Danceanu (ansamblul “Archaeus’) - Trio-ul “Contraste” (muzica
de Aurel Stroe). In: Muzica, nr. 2/2003. Fragmentul referitor la Dan
Dediu din acest articol a fost republicat in Roménia Literard Nr:9
(05/03/2003 - 11/03/2003) sub un titlu care evident nu imi apartine:
Corespondenta de la Berlin: Minchhausen in regia lui Dan Dediu la
Neukdliner Oper - de Corneliu Dan Georgescu
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introductiv al organizatorilor). Eroul principal al operei -
baronul Munchhausen, alias Karl Friedrich Hieronymus
Freiherr von Minchhausen, numit Ligenbaron (Baronul
minciunilor) - este un personaj real (1720-97), ofiter
german participant in calitate de cavalerist la campaniile
militare rusesti impotriva turcilor. El nu este de fapt un
,baron al minciunii’, ci al fanteziei descatusate. In 1781
apar primele relatari anonime ale povestirilor sale
fantastice despre diferite aventuri de razboi sau
calatorie'. Dar nu mai putin interesantd este aceasta
ciudata traditie, pe care Minchhausen o intrupeaza -
asa numita Ligendichtung - ,poezie a minciunilor’, un
gen literar inrudit cu genul fantastic, nascut in plin baroc.
Altfel decat n povestiri, fabule sau alegorii, n
Lugendichtung surprinde pretentia autorului - desigur la
fel de fantezista - asupra ,adevarului celor relatate”, in
ciuda evidentelor exagerari de tot felul. Se povesteste
mai ales la persoana I-a, deci se are pretentia ,trairii de
catre povestitor Tnsusi” a celor relatate, adesea cu
prilejul unei calatorii intr-o regiune necunoscuta.
Personaje ca Till Eulenspiegel sau unele aspecte din
literatura lui Swift, Rabelais, Grimmelshausen sau
Alphonse Daudet nu sunt foarte departe de aceasta
lume, in care, repet, nu este vorba de fapt de minciuna,
ci de fantezie.

Libretul lui Holger Siemann pleaca de la un text
mai putin cunoscut’. Libretistul adaugd acestei lumi o
nota post-moderna, in care ironia si absurdul se imbina
ingenios. Astfel, Minchausen, urmarit de creditori, este
confruntat cu ,Minchausiadele” oferite la un iarmaroc
din Mannheim de catre un specialist in materie, el insusi
concurat la randul lui de ,Mlinchoskopul® doamnei Kern,
aparat care fabrica automat, in serie, ,Minchausiade®“.

' n 1785, respectiv 1786, scriitorii Rudolph Erich Raspe si Gottfried
August Birger publica primele carti pe aceastd tema, urmate de un
roman n patru volume de Karl Leberecht Immermann (1838-39), mai
tarziu de dramele lui Herbert Eulenberg si Friedrich Lienhard
2 Karl Leberecht Immermann - Miinchhausen. Eine Geschichte in
Arabesken (1838-39)
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Dupa derularea unui vis - un nou nivel al fantasticului, in
care apar un sultan si o dictaturd in contextul careia
ministrul propagandei pretinde ca el ar fi Miinchausen,
iar MUnchausen insusi se salveaza intr-un concurs de
minciuni spunand adevarul - cele trei parti convin sa
coopereze in cadrul unei societati pe actiuni sub numele
.Munchausen - Herr der Ligen®. Deci, dupa cum vedem,
absurd pur, racordat parodic la actualitate.

Decorul reprezinta, intr-o sala drapata in plastic
roz-bombon, un portret urias al lui Marilyn Monroe,
zambind fermecator, cu gura deschisa, marcata de
becuri colorate. In rest sunt pe scena mai ales obiecte
obisnuite (podiumuri, scaune). Este peste tot multa
ironie, cinism, dorinta de a soca cu orice pret. Orchestra
- formata din sase solisti: flaut, clarinet sau saxofon
tenor, corn, vioara, cello, pian - se afla pe scena, in
profil. Regia - urméand si ideea textului - nu se preocupa
ih mod exagerat de ceea ce s-ar putea numi o logica,
oricare ar fi ea, ci de efecte in sine - si acestea sunt intr-
adevar bine gasite, atractive, constituie un limbaj in sine.
Traditii mai vechi in stil pop se imbina cu relicve
caricaturale ale teatrului expresionist, cu imprumuturi din
teatrul de cabaret, varieteu, emisiuni TV comice,
reclame, teatru in teatru, elemente de psihanaliza,
grotesc...

Sarcina lui Dediu nu a fost deloc usoara. Compozitorul
enunta in programul de sala ca marca a demersului sau ideea
lui Stephen Jay Gould": ,S-ar putea sa nu mai existe nimic nou
sub soare, dar permutarea vechiului in contextul unor sisteme
mai complexe poate provoca minuni”, si il citeaza apoi pe
Jacques Derrida?: ,S'il y a du stile, il doit y en avoir plus d’un’,
ceea ar putea sa explice optim conceptia sa estetica. Dediu
vorbeste de asemeni despre ,parastilistica”, despre ,polifonia

1

Stephen Jay Gould (1941-2002), paleotolog, geolog si biolog
american

Jacques Derrida [1930-2004, filozof francez, intre altele autorul
teoriei deconstructiei
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formei” si ,forma holograficd” sau despre ,fractal-rondo”, despre
,un concept armonic n care ar fuziona componente tonale,
modale, dodecafonice si spectrale”. Humoreske, Passacaglia,
Ciaccona, Cake-Walk, Ragtime, Cabaletta, Pas-de-deux,
Pesrev, Gigue si multe altele constituie ,numere” ale operei.

In contextul comentariilor sale trece aproape
neobservata o remarca ce completeaza declaratia sa
citata mai sus referitoare la ,arsenalul” celor 24 de
stiluri:  ,Cum se poate asigura ca diversitatea
materialului sa fie totusi unitar perceputa?”. Aceasta
remarca clarifica decisiv pozitia sa: Dan Dediu este un
compozitor post-modern care doreste desigur eliberarea
de orice conventie stilistica, dar in orice caz nu
dizolvarea formei, anularea unitéatii operei de arta, ci
potentarea acesteia altfel, mai complex, mai subtil. A
devenit atat de usor in ultimul timp a dezmembra
unitatea unei opere de arta, incat nu poate fi considerat
decat ca semn al unei personalitati mature faptul ca un
compozitor se situeaza undeva sub aceasta limita, acolo
unde diversitatea poate fi inca perceputa sub semnul
unei anumite unitati - altfel diversitatea s-ar anula pe
sine nsasi. ,Multiplicitatea stilistica” intr-o lucrare se
constituie la el intr-un nou ,supra-stil”.

Mai presus de orice, meritul lui Dediu este insa acela a
fi luat Tn serios oferta neobisnuit de pestrita a libretului, de a nu
se fi lasat condus catre o solutie facila. Muzica sa este bogata,
diversa, recurge rareori la citate straine (si in acest caz le
integreaza), curgerea formei si culorile ansamblului sunt foarte
eficient dozate - existd suficienta densitate ca si suficienta
liniste, spatiu, existd de asemeni momente pregnante, care
raman in memoria publicului (cum ar fi amplul solo al
clavecinului de la inceputul actului Il) precum si, in general, o
cantitate enorma de idei de tot felul. Este muzica unui
compozitor de mare talent si tinuta profesionala, care gaseste o
solutie inalt-culturald pentru cea mai vulgara idee sub-culturala,
si 0 gaseste cu atata dibacie, in cadrul granitelor muzicii si nu
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prin artificii exterioare, incat toti sunt fermecati, chiar si cei care
au venit sa vada un spectacol facil. Meritul sau este astfel
dublu: pe de o parte, ofera publicului berlinez ceea ce acesta fsi
doreste mai mult - comic, absurd, picant, ritm pur, un noian de
imagini permanent vii, captivante; pe de alta parte, nu face nici
0 concesie de la arta sa, care ramane permanent ,serioasa’,
opera unui compozitor stapan pe meseria sa si pe talentul sau.
Dupa cum spuneam, Dediu este o prezenta constanta pe scena
muzicald germand, si anume una din prezentele romanesti
poate cele mai corect receptionate, ceea ce nu este putin lucru
intr-un mediu in care cultura roméaneasca este fie trecuta cu
vederea, fie gresit inteleasa. Oricum, nu s-ar putea imagina un
punct de plecare mai bun pentru tema Munchhausen si nici o
tema mai potrivita pentru un compozitor care pare dispus sa se
regaseasca intr-o oarecare masura (si) in acest persona;.

Un articol al séu despre Aurel Stroe! ilustreaza un alt fel
,regasire in tema abordata”. Ca si in cazul precedent, nu este
vorba desigur de o oglindire completa, ci doar de recunoasterea
unor trasaturi comune, dar pregnante. Acest articol se remarca
prin prezentarea quasi-completa si sistematizata a procedeelor
componistice ale lui Stroe - o sarcina dificila si rareori realizata
in contextul propriilor declaratii ale compozitorului ca gi cel al
relativ. numeroaselor studii dedicate lui in ultimul timp. Dar
Dediu nu va renunta nici la bizareria unei paralele exacte,
pseudo-didactica si, din nou, sistematica, de fapt parodic-
metaforica, intre desavarsirea biblica a genezei si cea a muzicii
lui Stroe.

Descriindu-l pe Stroe, intre multele calitati ale acestuia
(care nu vor face obiectul textului de fata), Dediu releva nu
putine elemente care |-ar putea defini pe el insusi, incepand cu
aceasta asertiune a lui Stroe, enuntata ca motto:

' Dan Dediu, Cu Aurel Stroe prin cotloanele mintii si bizareriile muzicii
- eseu morfogenetic
(http://www.centrulculturalbusteni.ro/articole/stroe_id_dediu.pdf)
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,Problema care se pune compozitorilor de astazi, a
complexitatii, este de a putea jongla cu categoriile de
muzici asa cum un compozitor de pe vremea lui Bach
jongla cu tonalitatile.”

Citez In continuare din articol, recomandand a se urmari
aplicabilitatea in cazul lui Dediu a fiecarei fraze dedicate de el
lui Stroe:

,Frumusetea ideilor, claritatea lor si totodata
cantitatea de excentricitate care-i circula prin venele
gandulw confereau discursului sau o aura deopotrlva
ianusica si sibilinica. in conferinte, la fel ca si in muzica,
intindea ,coarda’ pana la limita excesului, cultivand cu
precadere ascunzisurile, locurile ferite privirilor,
cotloanele mintii [...] Muzica sa [...] e permanent treaza
si activa, nu adoarme nici o clipa, nu te lasa niciodata
din gheare [...] e neobisnuita si neasteptata, plina de
capcane”.

Dediu se refera apoi la ,anomaliile formei muzicale,
la “herniile, enclavele si tumorile” formei - termeni
utilizati de catre Aurel Stroe in analizele simfoniilor lui
Mahler’ - apoi la faptul ca acesta ,intotdeauna avea
pregatita pusca metaforei si a poeziei, pentru a
contrabalansa efectul astrlngent al unghiularitatii
structurii.“ Intr-adevér, apelul consecvent la metafora
este o strategie pe care Stroe', ca si Dediu, o cultiva
constient.

Intre Stroe si Dediu exista desigur mari deosebiri dar i
elemente comune fundamentale, care 1i definesc decisiv: ei
sunt amandoi crescuti in mare parte la scoala suprarealismului
si a structuralismului francez, primul cultivdnd dorinta de a uni
prin forma lumi extrem de diverse (,incomensurabile” - ceea ce
pentru Stroe nu era acelasi lucru cu ,incompatibile”), gustul
pentru bizar, socant, pentru exotic, al doilea, o privire lucida,
rece, obiectiva, analitica asupra subiectului ales. La aceasta

! Stroe, Aurel, ...asa cum a stat Nietzsche in fata unei pietre... In
Secolul 21, 1-6/2001, p.435
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premiza comuna se adauga pentru fiecare dintre acesti doi
compozitori o versiune proprie a post-modernismului; dar si aici,
ii apropie principiul ,jocului cu paradigme culturale diferite” in
contextul pastrarii unitatii operei de artd. Nu in ultimul réand se
remarca similitudini si in refuzul patosului eroic-liric-romantic al
marii simfonii, opere sau literaturii germane clasice (Beethoven,
Wagner, Mabhler, Goethe, Hesse, Mann); pentru ca nu
sentimentul romantic sau post-romantic, ci o inteligenta intr-
adevar sclipitoare controleaza edificarea unei constructii Tn
acelasi timp coerente, fara fisuri, dar si surprinzatoare - ,plina
de capcane”.

A se juca savant, cu virtuozitate, fortdnd limitele
domeniului abordat, urméand doar logica fanteziei proprii Si
folosind degajat ,pusca metaforei si a poeziei” pentru a se defini
si regasi pe sine insusi in cele mai diferite contexte — acesta
pare a fi unul dintre principiile estetice ale lui Dan Dediu.

SUMMARY

Corneliu Dan Georgescu

The Logic of Fantasy and the Resort to Metaphor
in Dan Dediu’s Oeuvre

A very personal combination between systematic spirit, humour,
a sense of the bizarre, the capacity for plastic expression —
amusing, yet substantial —, between musical talent and piercing
intelligence turns Dan Dediu into one of the most active and
captivating presences of today’s Romanian cultural landscape.
He often searches for his way of artistic or scientific expression
resorting to metaphor and taking advantage of his affinity with
the chosen topics (among others, Miinchausen, Don Quixote,
Faustus): these two points constitute the theme of the present
essay. His encounter with Aurel Stroe is inciting, as it involves
two great personalities of Romanian music between whom -
together with many dissimilarities — there are certain essential
similarities too, which explains the younger composer’s interest
and understanding of the older one.
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