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STUDII

Cultura muzicala romaneasca
in contextul celei universale in perioada
de dupa 1990

Octavian Nemescu

Perioada istorica de dupa 1990 pana in prezent marcheaza,
dupa opinia mea, acutizareaunei crize multiple a culturii muzicale n
contextul a ceea ce se poate numi culturd inaltd sau savanta (in
terminologia domnului Liviu Danceanu). Acest impas denota, fara
indoiala, cred eu, crepusculul civilizatiei de tip occidental si, in
fond, de tip european.

Tn ultimii 2000 de ani cultura occidentalo-europeand, bazata
pe creatia artistica individuald, a fost cea mai dinamica, dintre
toate cele cunoscute pana acum. Evolutia ei a fost accelerata, de-a
lungul istoriei. S-a comportat exact ca un tren. In timpul Evului Mediu
a stationat indelung (peste 1000 ani) intr-o gara, asezata pe
fundamentele dogmelor crestine, pentru a ,incarca” calatorii timpului.
Apoi, incepand cu Renasterea s-a deplasat, mai intai, foarte incet,
dupa aceea, cu viteza din ce in ce mai mare. Perioadele istorico-
artistice au durat tot mai putin: 400 de ani, 200, 100, 80, 40, 20 de ani.
Tezele si Antitezele s-au succedat, cu fiecare epoca, dar, apoi, la un
moment dat, au aparut si simultan (a se vedea Impresionismul si
Expresionismul). Fiecare moment artistic a marcat o revolutie, iar
revolutiile succesive au dus la constientizarea atitudinii moderniste.
Acest lucru s-a intdmplat spre sfarsitul secolului XIX, a fi modern
insemndnd a NEGA cu vehementa Traditia, traditile anterioare.
Comportamentul revolutionar s-a accentuat, mai ales, la Tnceputul
secolului XX. ,Revolutie Tn arta, revolutie in societate!” era lozinca
modernistului suprarealist André Breton.

Dupa al doilea razboi mondial ,macazurile” istoriei culturale,
in deplasarea trenului istoric, s-au schimbat la fiecare deceniu,
atingand viteza maxima. in anii ‘50 a fost la mod&, in Occident, in
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teritoriul muzicii culte, serialismul integral. De altfel, dogmele
serialismului, nascocite de Arnold Schoénberg in 1924, denotau o
schimbare radicalda a gandirii muzicale, in raport cu traditia, cu
traditiile originare ale artei muzicale. Dupa aceea, Tn 1960 a triumfat
Aleatorismul, ca antiteza parfiala la serialism sau ca un serialism
pulverizat. A fost deceniul cel mai efervescent, pentru arta, ca si anii
1920 ai secolului XX. Tot in deceniul anilor 1960 au fost
~nsamantate”, pe teritoriul muzicii culte, si directiile artistice aflate in
antiteza atat cu serialismul cat si cu aleatorismul. Acestea au pus, de
fapt, baza unei noi gandiri si, la urma urmei, a unei noi atitudini
estetice, chiar de viata. Asta insemna nu negarea ci RECUPERAREA
traditiilor uitate, dupa ce s-a observat ca suita revolutiilor continue a
dus la indepartarea de origini (de anumite origini).

In numele acestui nou e gregor (nou spirit al timpului),
care a marcat o cotitura radicala in gandirea europeana, anticipata
de catre filozofia lui Nietzsche si, apoi, de cea a lui Mircea Eliade (de
intoarcere la origini), s-a nascut curentul minimal-repetitiv, evolutiv,
altfel spus, procesual, gradual, continuitist sau nonevolutiv. Apoi, cel
al muzicii spectrale (cu intoarcere la armonicele apropiate de
fundamentald) in dorinta recuperdarii consonantei, curentul spectral
avand mai multe subdirectii, ce s-au succedat de-a lungul a 20 de ani.
n acest context al recuperarii mai apar directiile estetice ale muzicii
arhetipale, a celei ritualice, metamuzicale, metastilistice, etc.
Directiile respective au ,inflorit” in anii 1970. Apartin generatiei care
le-a fructificat atunci si in continuare Tn deceniile 1980-90. lar noua
gandire a capatat treptat numele de POSTMODERNISM. Oficializarea
si teoretizarea sa s-a produs de-a lungul anilor 1980, prin filozofii
(cred ca ultimii ai Europei) Deleuze, Levinas, Derrida, etc. De atunci
traim Tn epoca postmoderna, adica nu s-a mai intamplat nimic n
campul culturii europene. Trenul acestei culturi s-a oprit, din nou, Tn
statie, poate doar intr-o Halta a istoriei la culoarea rosie a semaforului.
Avarie, blocaj al caii ferate, punct terminus al acestei cai (ca in Gara
de Nord de la Bucuresti)? Ce s-a intamplat, de fapt, in 19907 Din
punct de vedere social si politic a avut loc o catastrofa, sau, in alfj
termeni, o revolufie de tip postmodern (sau ,restaurafie”, sau
~contrarevolutie”), deci de recuperare si nu de negare a unei traditii si
anume: Intoarcerea (atentie, doar in Europal) la capitalism (la legea
junglei). Asadar, s-a produs prabusirea sistemului (politic si social)
comunist, dovedit a fi fost o frumoasa utopie, cu aplicare bestiala.
Aceasta sucombare s-a produs fara varsare de sange, cu o singura
exceptie: Romania! De ce oare doar la noi in tara au trebuit sa moara
tineri inocenti, ca jertfa de sacrificiu, pentru inlocuirea unui regim
dictatorial?
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In plan mondial, si pe teritoriul filozofiei, s-a lansat atunci
ideea POSTISTORIEI (Francis Fukuyama: ,Sfarsitul istoriei si ultimul
om” - 1992), ce urma sa vina in zona politicului, adica instalarea unei
stari de pace si armonie, de lipsa paradisiaca de conflicte, datorita
eliminarii antitezelor de ordin ideologic. Dar carnea si sangele n-au
consimtit acest fapt. 11 septembrie 2001 a spulberat aceasta
asteptare. Temele ideologice, cu pretext conflictual, au fost inlocuite,
din nou, cu cele de natura religioasa: Islam contra Crestinism,
ludaism, Hinduism. Se marcheaza, si in acest fel, intoarcerea, tot de
facturd postmodernd, la Evul Mediu. Protagonistii conflictului nu mai
sunt, de data asta, cruciatii ci exponentii Semilunei, preocupati de
dezideratul islamizarii intregului Univers, inaintea Judecatii de Apoi.
Pe de alta parte pretextele de ordin tribalo-nationalist n-au disparut
niciodata in declansarea unor conflicte.

n plan cultural ins&, se poate vorbi de o Postistorie datorita
stagnarii care s-a instaurat dupa 1980, caci fiecare a inteles in mod
diferit de ceilalti ideea recuperarii originilor. Astfel, unii s-au considerat
hiper sau neospectralisti. Al{jii, din contra, s-au baricadat pe redutele
fostelor avangarde, considerandu-se neoserialisti (in jurul lui Pierre
Boulez) sau neobruitisti. Mai sunt si cei care cultiva neoclasicismul.
Toata gama fostelor perioade cultural artistice este la ora actuala in
picioare: neoimpresionisti, neoexpresionisti, neofolcloristi (pe urmele
fostelor scoli nationale), Tn general neoromantici, neobaroci,
neorenascentisti sau neomedievali. Modernistii erau obsedati de
Viitor. In sintagma ,viitorul de aur al omenirii” am copilarit, am tinerit si
mi-am trait maturitatea pana in 1990. De asemenea, si cea a ,muzicii
viitorului” mi-a fost foarte familiara multa vreme. Pe postmodernisti,
din contra, 1i hipnotizeaza Trecutul. Mai sunt multi care, in numele
postmodernismului, cultiva o asa numita ,salatd” de stiluri cu
patternuri din toate epocile culturale. Discursul lor artistic este fie
serios, fie marcat de note ironice. Ironia, bascalia, deci a rade de tofi
si de toate, de prezent si de trecut, de toate idealurile esuate a
devenit o marca, o caracteristica distincta a atitudinii postmoderne.
Toate aceste preocupari artistice denota, din pacate, o lipsa de
speranta in viitor, un vid al orizontului de asteptare si se incadreaza in
marea directie RETRO aparuta dupa 1980 si care s-a accentuat dupa
1990. Se practica deconstructia (termen inventat de Derrida) sau, cu
alte cuvinte, ,jaful” sistematic al Trecutului sau, in alfi termeni,
»reciclarea” paradigmelor istorice. Putini sunt cei care au cautat
originile in cheia Recuperdérii innoitoare (aceastd optiune a existat,
mai ales, in perioada de inceput a postmodernismului, adica 1960-70
poate 80).
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Dar oare unde ar putea fi regasite originile pierdute,
paradisiace si anistorice ale omenirii? Dupa parerea mea,
niciunde, in planul orizontal al istoriei, mai apropiate sau mai
indepartate, chiar daca s-ar crede ca ele au existat in epocile
Atlantidei sau ale Lemuriei, oricum necunoscute noua. Aceste origini,
cred eu, nu pot fi gasite in trecutul si nici asezate in viitorul ,pesterii
existentiale” a lumii materiale. Ar putea fi cdutate Tn zona METAfizica
a altor dimensiuni, pe o axa verticala a existentei, la etajele sale
superioare.

Dupa 1990 unii tineri compozitori au probat si varianta fusion,
adica amestecul de muzica elevata cu cea de divertisment (jazz, pop,
rock, folk), cu alte cuvinte, sinteza dintre cultura academica si cea de
masa, in dorinta de a atrage un public mai numeros in sala de
spectacol, care ea insasi a migrat spre spatii mai putin conventionale.
Dar aceasta orientare s-a nascut, In realitate, in anii 1970 in zona
muzicii de jazz (jazz-pop, jazz-rock, muzica alternativa), si I-a avut ca
precursor pe Gershwin la inceputul secolului XX. Altii ncearca, de
curand, un fel de experiment artistic situabil ,intre arte”: pufina cantare
amestecata cu ceva teatru si dans, printre instalatii plastice n spatiul
desfasurarii si amestecate, eventual, cu imagini video, dorind sa
sublinieze si sa sublimeze povesti cotidiene.

Privit de sus, de foarte de sus, peisajul artei contemporane
dupa 1980 si, mai accentuat, dupa 1990, se configureaza ca unul
PLURALIST, cu aspectele unui nou BABILON. Conditia artistului, Tn
acst context, este cea a atomizarii totale, a insularizarii, fie ca este
vorba de tinerii sau de batranii artisti. Nu mai exista, la ora actuala,
nici o solidaritate Tn cadrul breslelor artistice, pe nici o idee estetica, ci
numai ,asezarea” spate in spate fatd de ceilalti. Autismul, sau
izolarea totald (incomunicarea) nu este numai o boald a tinerilor
apartinand societatii contemporane, o boala din ce in ce mai
raspandita astazi in tarile dezvoltate, ci o stare de spirit a actualitatii
(tipica societatii internetului). Drept consecinta, critica de arta, mai
ales cea muzicala, muzicologia aproape ca a disparut, intrucat toate
criteriile axiologice au fost aruncate in aer. Nu se mai stie ce este
frumos si ce este urat, care sunt granitele dintre arta profesionista si
cea amatorista, confuzia dintre ipostaza capodoperei si cea a facaturii
mediocre sau chiar a esecului artistic fiind totala. Pentru aceasta
situatie au o vina si fostele avangarde ale anilor 1960, pe suportul
celor din 1920 (vezi WC-ul lui Marcel Duchamp!). Kitsch-ul inunda, pe
toate canalele, productia culturala, in contextul unei democratizari
totale a statutului artistic.

Componistica romaneasca a avut aceeasi soarta dupa 1990.
Asta dupa ce, mai inainte, a atins apogeul scurtei sale istorii in
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deceniile anilor 60-70-80 din secolul trecut. In 1983 au avut loc 2
concerte, in cadrul festivalului de toamna, la Paris, care inca mai era
atunci un centru mondial al culturii, sub emblema: ,Roménia in al
noualea cer’. Au fost prezentate lucrari ale unor compozitori romani
(apartinand a 2 generatii) considerati acolo, in acel moment, a fi cei
mai importanti. Scoala romaneasca de compozitie era apreciata ca
find una dintre cele mai originale din lume, dupa ce acest privilegiu
fusese detinut in anii 1960-70, pentru rasaritul Europei, de
componistica poloneza alaturi de cei doi maghiari Ligeti si Kurtag.
Dupa 1990 interesul s-a mutat catre compozitorii rusi, o anumita
vreme. In acest ultim caz, cred eu, considerentele de ordin politic nu
sunt de neglijat. Care au fost ideile artistico-muzicale lansate la
Bucuresti, ,pe malul Dambovitei”, in acei ani, de catre unii compozitori
romani si care au fost primite cu maxim interes, in plan european, cel
putin? Eterofonia (intuita de Enescu si teoretizatd de Niculescu
fnaintea Iui Boulez), Spectralismul (in varianta romaneasca,
incepand cu cel isonic lansat de Corneliu Cezar in 1965), Estetica
Arhetipala (esentialista), Procesualitatea  morfogenetica,
Metastilismul, Ritualismul, muzica imploziva si, as mai adauga,
Onirismul muzical romanesc. Majoritatea acestor orientari artistico-
muzicale aveau ca suport cantarea psaltico-bizantina cat si stravechi
traditii folclorice ale Romaéniei, sau, mai extins, din zona carpatica
(traco-dacica). Respectivele ispravi ale componisticii romanesti ar fi
putut sau ar putea fi inca un subiect de mandrie dar, ele au fost uitate,
minimalizate, chiar ignorate. lar romanii sunt un exemplu cras de lipsa
de patriotism.

Dupa 1990 compozitorii care au lansat aceste idei, cat si cei
mai tineri, care le-au preluat, au continuat sd mearga pe directia lor.
Altii, din generatile urmatoare, s-au ,inrolat” comportamentelor
estetice de factura postmoderna, venite din Occident, asumandu-si
simtomele de criza enuntate anterior. Practic, nu mai este nicio
diferenta astazi intre ceea ce se imtadmpla, in plan artistic, in Lume si
evenimentele de aceeasi natura din Romania. Asistam la, ceea ce se
numeste, o globalizare a campului artistic. Nu mai exista nicio Meca,
niciun centru artistico-muzical mondial care sa emane noi idei
estetice. Asadar, dupa 1990 nu a mai aparut un curent artistic nou la
orizont si asta pentru ca a disparut dorinta, in cadrul tinerelor
generatii, ce s-au succedat de atunci, de a iesi din context. S-a tocit si
dezideratul marcarii operelor de arta cu amprente personale.
Obiectivul originalitatii, aproape ca a disparut ca ideal al tinerilor
creatori de artd. S-a instalat vanjos, Tn ultima vreme, o asa numita
estetica a compilatiei, a copiilor dupa originale pierdute sau, altfel
spus, uitate. Tinerii s-au indragostit in schimb de noua tehnologie
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care le permite dezvoltarea unor proiecte de tip performance-
multimedia, mult mai greu accesibile Tn anii 1960-70, cand, de fapt, s-
a lansat aceasta direcie.

Noua generatie, mai ales cea de sex masculin, nu mai este
atrasa de ideea de a-si face astazi o meserie artistica, in mod special
pe domeniul creatiei muzicale, intrucat nu mai este rentabila. Singurul
scop al studentilor de la clasele de compozitie este sa poata face
muzica de film. Si aceasta tendinta existd nu numai la noi in Roménia,
ci peste tot in Europa, in Lume (a se vedea temele cursurilor de vara).

Muzica noua, din zona culta, sau, altfel spus, contemporana,
ca, de altfel, toata arta (literatura, plastica, filmul de arta) este
pretutindeni evitatda, Tn mod special de mass-media. Provoaca
indigestie! A devenit un fenomen de nisa. Mai mult decat atat, apetitul
pentru muzica clasica, culta, in general pentru cititul cartilor,etc.,
scade pe zi ce trece in randul contemporanilor nostri. Dispar, in acest
context genuri artistice traditionale, poezia bunaoara in literatura.
Creierul cultural este pe cale sa se atrofieze! Orice mesaj artistic
provocator, ce solicita zonele superioare ale constiintei, deci care
presupune un minim efort in receptie, este din ce in ce mai rejectat.
.Receptie mentala fara efort”, ,spalare de creier” sunt singurele
cerinte ale receptorului contemporan. Deci, ,cultura de masa” in
repriza a treia (asta au vrut si fascistii cat si, mai apoi, comunistii).
Traim in continuare, poate mai vartos ca inainte, in marea Epoca a
domniei cantitatii (in formularea lui René Guenon). Soarta elitei este
ghetoizarea, ,gaura de sobolan”, poate chiar disparitia. Acestea sunt
consecintele asa numitei democratizari a culturii. Situatia mai poate fi
comentata si In ali termeni. Odata cu disparitia antitezei politico-
sociale (adica a comunismului), capitalismul pedaleaza astazi doar pe
ceea ce 1i este caracteristic: consumismul si hedonismul. Se revine
la capitalismul salbatic, lipsit de preocupari social-culturale. Se vinde
si se incurajeaza doar ceea ce consuma majoritarii. Rating! Cultura
elitista, in acest context, este falimentara. Asadar, pe toate caile:
divertisment! lar tinerii, cu veleitati artistice, nu au alta alternativa
decat adaptarea la teren, camelionismul, oportunismul. De fapt
oportunismul a raspuns la apel in toate timpurile.

Big-bang-ul muzicii de divertisment s-a produs Tn anii 1960
(pe vremea tineretii mele), odata cu migcarea hippie, flower power si
cu aparitia formatiei Beatles. De asemenea, si cu lozincile miscarii
studentesti din 1968 de la Paris, nu in alta parte, de tipul ,nu va mai
prefaceti...ca va place literatura, pictura sau muzica savanta”. ,Jos
snobii!” Se dorea atunci o adevarata revolutie culturala, la concurenta
cu cea a lui Mao. Parea a fi doar moftul trecator al unor tineri revoltati
(anarhigti) satui de educatie. Sa fie oare educatia singurul garant in
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asimilarea mesajului cultural inalt? Eu cred ca nu. Dar nu a fost sa fie
asa. Miscarea anticulturald, mai bine zis, anticultura inalta (anti
muzica savantd) s-a amplificat, devenind Tn aproape jumatate de
secol o adevarata maree neagra, un tsunami de proporiii uriase.
Muzica de consum se aude pretutindeni, la suprafata, in centrul
cetatii. Este singurul suport acustic al filmelor documentare unde se
duc discutii pe teme serioase, uneori chiar profunde. Al interviurilor cu
personalitati culturale, pe posturile culturale. De asemenea, al
meditatiilor cu caracter spiritual, ezoteric, de tip yoga, mai ales a celor
cu tenta New Age. A patruns Tn biserici si temple. Mai nou,
protagonistii divertismentului muzical par sa marcheze istoria muzicii,
aparand deseori in postura indreptatitilor continuatori ai lui Bach,
Mozart si Beethoven. Nu se opune nici o rezistenta acestei
directionari. Din partea cui? Puhoiul ia cu el tot ce intalneste in cale.

Daca in 1990 se vorbea, cu toata certitudinea, despre
.,Moartea Avangardei” (a modernismului radical), la inceputul anilor
2000 (la debut de secol si mileniu) se diagnosticheaza situatia in
termenii ,Moartea Artei”, in general. Este vorba de -cartea
binecunoscutului estetician francez Philippe Dagen, intitulata ,Arta
imposibild” avand ca subtitlu ,inutilitatea cretiei artistice in lumea
contemporand” (Ed. Grasset. 2002). Citez: ,pentru ce arta este
aproape imposibila astazi? Pentru ca situatia ii este defavorabila.
Pentru ca societatea nu mai are timp sa consacre artistilor”. Si iata! Tn
jurul anilor 2010 (deci in deceniul actual) se decreteaza apasat
.Moartea Muzicii Savante”, fiind vorba, bineinteles, de cartea
domnului Liviu Danceanu intitulata ,Apocalipsa muzicii savante”. Dar
si Sfarsitul civilizatiei de tip european. Ma refer la cartea lui Lucian
Boia ,Sfarsitul Occidentului?” aparuta la Ed. Humanitas — 2013. Cel
care a prezis poate primul sfarsitul civilizatiei si al culturii occidentale a
fost Oswald Spengler, cu peste 100 de ani inainte, cand a luat contact
cu tablourile expresioniste ale lui Munch. Aceasta constatare nu ar
trebui sa ne sperie. Toate civilizatiile si tipurile de cultura pe care le-au
nascut, ca si toti indivizii terestri, din toate regnurile, s-au nascut, au
crescut, s-au maturizat, au imbatranit si au murit. Asa au disparut
asiro-babilonienii, egiptenii, mayasii, incasii, etc. Altele au supravietuit
adaptandu-se sau au hibernat multd vreme si acum se trezesc in spirit
postmodern. Deocamdata, nu a aparut la orizont inca nici un alt tip de
cultura, ca alternativa la cea de tip european, aflata in moarte clinica
si la subcultura, cu tenta consumista, care o devoreaza. Raméane de
vazut ce se va mai intampla!



