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Particularitati ale teatrului liric

Raluca Pascalau

Genul operei este {inta a numeroase controverse.
Opiniile diametral opuse care se vehiculeaza in discutiile de pe
marginea acestui gen indica necesitatea gasirii unui mod de
abordare care sa fie suficient de general astfel incat sa
transceada contradictile. O noua incercare de teoretizare a
genului si un exemplu concret vor fi prezentate in continuare.

Daca definim opera ca teatru liric trebuie sa observam
ca diferenta specifica este una transfiguratoare. Caracterul
mimetic al teatrului este diminuat in favoarea utilizarii unui
limbaj abstract, muzica. Deoarece opera are in centru vocea
umana, elementele teatrale isi schimba functia, concentrandu-
se Tn jurul acestui mijloc de expresie.

Radacina comuna a operei si a teatrului este textul
literar, dar libretul se deosebeste de textul dramatic prin faptul
ca este mult mai aerisit, esentializat, chiar schematic,
reprezentdnd doar scheletul pe care urmeaza sa se dezvolte
intreaga constructie sincretica. Aceasta, insa, nu va completa
din punct de vedere epic, textual, ceea ce i lipseste libretului in
comparatie cu textul dramatic deorece principalul mijloc de
expresie este unul non-verbal, muzica. Elementele-lipsa, pe
care le voi numi in continuare variabile, urmeaza a fi deduse,
intuite, dar niciodata stabilite cu exactitate, de catre compozitor,
regizor, dirijor, solisti etc. Fiecare le va reda prin mijloacele
specifice de expresie de care dispune pentru a fi din nou
deduse de catre spectator. Urmarind parcursul variabilelor vom
reusi sa intelegem mai bine acest gen de spectacol si ii vom
sesiza mai ugor particularitatile.

Datorita existentei variabilelor, fiecare opera fiinfeaza in
memoria colectiva ca o entitate aflatd intr-o permanenta
dezvoltare, acumuland cu fiecare montare nuante si fatete din
cele mai diverse, uneori chiar contradictorii. Astfel, bogatia
operei nu consta in vastitatea repertoriului, ci in diversitatea
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variantelor interpretative, ca rezultat al determinarii variabilelor
de catre diversi factori care intervin in fiecare etapa a
procesului efectiv de comunicare din cadrul operei.

In continuare propun un model de tip emitator-receptor
pentru ilustrarea mecanismului de functionare al teatrului liric.
Pe parcursul procesului de comunicare (figura 1), se
delimiteaza sapte etape carora le corespund versiunile operei
(V1-V6) cu grade tot mai mari de determinare a variabilelor.
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Fig.1. Modelul procesului de comunicare prin operd

Acesta incepe atunci cand emitatorii (compozitorul si
libretistul) prelucreaza anumite elemente din realitate formand
prima versiune a operei (V1). Pentru a putea fi transmisa prin
canalul reprezentat de partitura, aceasta va fi codificata (V2).
Codul consta in text si notatie muzicala. In continuare, partitura
este preluata de catre transmitatori (dirijor, solisti, cor,
orchestra, regizor, scenograf, coregraf etc.) pentru a fi
decodificata (V3), prelucrata (V4) si din nou codificata (V5)
urmand sa fie transmisa prin intermediul spectacolului. Codul
este, in acest caz, deosebit de divers, iar in centru se afla
vocea umana. Versiunea V5 urmeaza sa fie decodificatd si
receptatd de cétre spectatori. Acestia vor avea un feedback. in
timpul spectacolului acesta apare ca o reactie spontana,
necodificata, iar ulterior este reprezentat de pupularitatea
montarii si de cronici.

Primul care deduce variabilele este compozitorul.
Acesta va codifica propria versiune in limbaj muzical creand
cea mai stabilda forma de existenta a operei, partitura. La
decodificarea partiturii, transmitatorii se vor raporta atat la
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versiunea emitatorilor cat si la traditia care Tnsoteste fiecare
opera si care mareste numarul solutiilor aferente variabilelor.
Felul in care vor fi redate variabilele depinde de intentia
transmitatorilor (V4), de posibilitatile lor de codificare si de
feedback-ul de la spectatori.

Diversele montari pe care le cunoaste fiecare titlu se
completeaza reciproc chiar daca unele dintre ele propun solutji
opuse pentru aceleasi variabile. De altfel, nicio montare nu isi
propune sa redea toate solutiile posibile, ceea ce face ca o
opera cunoscuta precum Aida sau Tosca sa fie mult mai bogata
in congtiinta colectiva decéat in forma in care este prezentata
intr-o anumita seara in teatrul X.

In ceea ce priveste receptarea, trebuie sd ludm fin
considerare mai multe cazuri.
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Fig. 2. Rezultatele experimentului
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Primul caz este reprezentat de montarile care respecta
cu fidelitate libretul. Aici variabilele raman din punct de vedere
teatral aproape in totalitate nedeterminate, iar singurii factori
determinanti sunt interpretarea muzicala si creatia solistilor.
Pentru a-si transmite mesajul artistic, solistii au la dispozitie
mijloace specifice de codificare precum culorile vocale,
nuantele, cezurile, frazarea, etc.

Avand in vedere subtilitatea acestor procedee, pentru a
putea descifra solutile propuse pentru variabile, spectatorul
trebuie fie sa aiba o mare sensibilitate muzicala astfel incat sa
intuiasca afectiv mesajul artistic si sa nu simta nevoia unei
determinari explicite, rationale a variabilelor, fie sa se raporteze
la tradifia care insoteste opera pe care o urmareste, deci sa fie
un bun cunoscator al genului. Daca nu are aceste calitatj,
spectatorul va resimti variabilele ca pe niste goluri si va declara
ca nu intelege opera. Un caz particular este participarea activa
a spectatorului, care se foloseste de propria imaginatie pentru a
intui el Tnsusi solutii pentru variabilele care au ramas
nedeterminate. Mai ales copiii au tendinfa de a reactiona astfel.

Pentru a demonstra acest fapt am intreprins o
experienta simpla. Am prezentat unor elevi de gimnaziu un
fragment din opera Fidelio dupa care le-m adresat céateva
intrebari grupate in jurul a trei repere: caracterul personajului
principal, sentimentele pe care le incearca el si actiunea operei.
In figura 2, segmentul E cuprinde raspunsurile care se refera la
ideile stabile din partitura; segmentul T este format din
raspunsurile care au rezultat in urma receptarii solutiilor la
variabile care au fost propuse de catre transmitatori, iar
segmentul R indica procentul raspunsurilor care corespund
solutiilor intuite de catre receptori pentru anumite variabile.
Inevitabil, anumite variabile au ramas nedeterminate si au fost
trecute Tn grafic ca pierderi. Graficul aratd ca variabilele
determinate de catre punerea in scena sau de imaginatia
receptorilor reprezintda aproximativ jumatate din informatiile
decodificate de elevi.

Cel de-al doilea caz consta in montarile contemporane
care nu mai respecta in totalitate libretul. Mai mult chiar, unii
regizori  insereaza noi  planuri  narative  speculand
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indeterminarea libretului. Aceste montari nu le exclud pe cele
traditionale si nici nu modifica esential structura operei, ci doar
pun in evidenta noi solutii ale elementelor variabile folosindu-se
si de mijloace specifice teatrului pe langa interpretarea
muzicala si jocul soligtilor. Trebuie precizat ca mulfi regizori
mizeaza pe faptul ca majoritatea spectatorilor nu sunt la prima
vizionare a operei respective, iar montarile lor au mai degraba
rolul de a comenta partitura decat de a o reda. Modul in care se
decodifica opera este schimbat. Spectatorul este nevoit sa se
raporteze la traditie, iar posibilitatea de a deduce propriile solutii
este redusa. Daca in primul caz descris cei mai importanti
determinanti ai variabilelor erau dirijorul si solistii, iar mijlocul
principal de codificare era muzica, acum rolul decisiv il are
regizorul si vizualul are aceeasi pondere ca si muzica Tn
codificare .

Astfel, forma particulara pe care o ia o anumita opera la
un moment dat este rezultatul determinarii variabilelor ei de
catre un complex de factori printre care: stilul, conceptia,
personalitatea, inspiratia, ideologia, mentalitatile, traditia,
curentul artistic, experienta, repertoriul, limba, distributia,
vocalitatea, tehnica, dispozitia, decorul, eclerajul, costumul,
machiajul, colaborarea regizor-dirijor-solist, sensibilitatea
spectatorului, feedback-ul, acustica salii, existenta supratitrarii,
etc. Prin urmare, nu exista solutii absolute ori definitive.

Pentru a ilustra ideile expuse mai sus, am luat ca
exemplu opera Don Giovanni de W.A.Mozart, versiunea Operei
Nationale Romane Cluj-Napoca din 2010 si am incercat sa
urmaresc anumite variabile — importanta personajului,
caracterul, legatura cu destinul lui Don Giovanni si atitudinea
fata de Leporello — apartindnd personajului Donna Elvira, asa
cum au fost ele determinate in interpretarea sopranei Carmen
Gurban, cu care am avut un dialog pe aceasta tema.

Facand parte dintr-o opera clasica, versiunea V3 a
acestui personaj are un numar semnificativ de variabile
admitand interpretari diverse, de la tragi-comic (Piotr Kaminski,
Don Giovanni), la dramatic sau chiar la liric (Grigore
Constantinescu, Cantecul Iui Orfeu). Carmen Gurban a
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observat ca Elvira este singura femeie fidela din opera si a
inceput sa-si construiascd personajul in jurul ideii de
consecventa: “tot ce face pe parcursul actelor e din dragoste
pentru el, indiferent daca e buna si tandra sau razboinica”
(C.G)).

Despre procesul de formare a propriei versiuni (V4),
Carmen Gurban a afirmat ca si-a vazut personajul ca si cum ar
fi fost o persoana realda, mai mult in imagini decat in cuvinte, si
ca principalii factori de influentda au fost tehnica vocala,
cunostintele muzical-teatrale si modul personal de a vedea
opera, lumea si viata.

Variabila reprezentata de locul Elvirei n ierarhia
personajelor este determinata, in V4 prin faptul ca ea este cel
mai pregnant personaj, fiind un liant, un fir rosu, dar si o cale de
mijloc pentru celelalte personaje. Regizorul Tompa Gabor i-a
amplificat caracterul, a facut-o mai exaltatd si a accentuat
legatura dintre ea si destinul lui Don Giovanni prin intermediul
unor simboluri vizuale. O variabila evidenta este scena in care,
imbracat cu hainele stapanului sau, Leporello incearca sa o
cucereasca pe Donna Elvira. Din V3 nu se intelege exact daca
aceasta nu il recunoaste pe servitor sau daca doar se preface.
Artistii au libertatea de a alege, iar in cazul nostru s-a optat
pentru prima ipoteza.

Astfel, Donna Elvira/V4 este un personaj dramatic,
ceea ce se reflecta in V5 mai ales la nivelul coloraturii,
rezolvata intr-o formula mai aproape de dramatic: “Coloratura a
fost o adaptare a tehnicii si a culorii la personaj, deci nimic liric,
cu toate ca registrul este destul de dificil, mai ales Tn aria a
doua.” (C.G.)

Versiunea V6 reiese intr-o anumita masura din cronicile
ulterioare premierei din care voi reproduce un fragment: “Donna
Elvira, este redata ca infometata de mangaieri: aria Mi tradi
quellalma ingrata este interpretata in timp ce regia i
materializeaza ideile subconstiente in mainile figurantilor care fi
slefuiesc trupul statuar. Piedestalul pe care regizorul o aseaza
pe Donna Elvira (la figurat si la propriu) i se cuvine, daca stam
sa ne gandim ca, din mille e tre ,piese” spaniole de catalog, ea
este unica femeie care se considera sotia lui, persevereaza, il
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cauta, il cheama la convertire.” (Elena $orban, cimec.ro, 6
decembrie 2010). Trebuie precizat faptul ca soprana Carmen
Gurban s-a clasat in varful distributiei in ceea ce priveste
aprecierile publicului si ale presei, iar aceasta se datoreste unei
interpretari in care variabilele au fost determinate conform unei
viziuni unitare fara a fi cu totul epuizate astfel incat personajul
si-a pastrat un anume mister care a dat frau liber imaginatiei
spectatorului.

Acest exemplu aratad ca realizarea unui spectacol de
calitate presupune constientizarea importantei variabilelor si
determinarea lor prin analiza minutioasa a partiturii si intuirea
vointei compozitorului precum si conturarea unui mesaj prorpiu
si adaptarea operei la conditile receptarii. Lupta dintre
traditionalism si inovatie nu este relevanta atata timp céat
determinarea variabilelor se face riguros si constient.
Dimpotriva, gasirea unor solutii intAmplatoare ori manieriste la
diversele variabile, justificate prin argumente exterioare cum ar
fi nevoia de innoire respectiv continuarea traditiei va duce la o
acuta lipsa de unitate si la serioase probleme de coerenta si
originalitate.

In concluzie, dacid descriem opera ca teatru liric,
observam urmatoarele caracteristici. Mai intai, opera este o
forma artistica deschisa, aproape universala, ce invita la
empatie, identificare, mai ales datorita forfei cu care muzica
emotioneaza si modului non-rational prin care aceasta
transmite mesajele. Apoi, toate elementele de limbaj teatral
sunt dilatate. Timpul este mult mai lung decat cel eficient
necesar, starile sufletesti prin care trec personajele sunt
hiperbolizate, actiunea este una alegorica, esentializata, iar
personajele sunt caractere puternice, memorabile, dar rotunde,
avand infinite trasaturi in nuante din cele mai diverse. Aceste
perticularitati ale teatrului liric fac ca receptarea sa fie o traire
personala si Tnaltatoare. Cu tot fastul care il caracterizeaza,
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spectacolul de opera este o experienta unica si efemera, ce isi
gaseste adevarata stralucire in cea mai profunda intimitate a
spectatorului, dar si a artistului liric.

Importanta variabilelor, asa cum reiese din rezultatele
experimentului si din informatiile oferite de soprana Carmen
Gurban, imi ingaduie sa formulez urmatoarea definifie:

Opera este un teatru care isi ascunde sensurile in
sonorul, dar tacutul limbaj muzical, “cum numai marea
meduzele cand plimba sub clopotele verzi ”(I.Barbu).
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