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Incursiuni in muzica de camera
romaneasca
Cvartetul de coarde si reprezentantii sai
din prima jumatate a secolului XX

Luminita Virginia Burca

Privita in ansamblul culturii muzicale romanesti, muzica
de camera ocupa un loc insemnat. Literatura existenta, variata
din punct de vedere al problematicii si al modalitatilor specifice
de expresie, include lucrari de certa valoare, inzestrate cu o
remarcabila forfd emotionala. Acum se inregistreaza pulsul
unor ani in care interesul pentru cele mai diferite forme ale
genului instrumental de camera a fost deosebit de viu.

Modalitatea camerala de afirmare a emofjei artistice ia o
amploare deosebita, devine chiar o necesitate.

Scrierile aparute pana acum referitoare la cvartetul de
coarde romanesc evidentiaza existenta unei literaturi moderne
de acest gen, concludenta si deosebit de variata din punctul de
vedere al problematicii si al modalitatilor specifice de realizare.

Traiectoria componistica parcursa de creatorii roméani in
secolul al XX-lea confirma aspiratia acestora catre realizarea
unei arte adanc inradacinate in solul atat de fertil al culturii
autohtone, ntr-un cuvant, crearea unei arte profund originale.

Afluxul de modernitate ce caracterizeaza o creatie,
dinamica prin varietatea temelor propuse si a mijloacelor sale
de expresie, conduce la aparitia unui proces de configurare a
unei scoli distincte, care sa consolideze, sa accentueze
constantele si variabilele unei deveniri ascendente Th muzica
cvartetului romanesc.

98



Revista MUZICA Nr.3 /2012

Momentul, stadiul temporal la care ne referim a fost
stimulat si impulsionat de aportul unor muzicieni, exponenti de
seama ai culturii muzicale si culturii romanesti.

O mentalitate de neconfundat sta la baza cercetarilor
referitoare la ansamblul cvartetelor roméanesti din prima
jumatate a sec. al XX-lea, si anume: aceea ca muzica
taraneasca autentica a sugerat si sugereaza unor compozitori
temperamental diferiti sentimentul unor calitati nonromantice.

Formulele tipice caracteristice zonelor, genurilor si
speciilor folclorice influenteaza forta de creatie a compozitorilor,
exercitdnd asupra lor o atractie originara. Aceste formule
congtientizate intra in actul creatiei compozitionale, solicitand si
conditionand valorificari multiforme. Vibratia muzicii in ,ton
popular” este ceea ce s-a cautat in epoca, fapt care a viefuit ca
un dat fundamental, care uneori necesita estompari vremelnice.

Impletirea unor trésaturi neoclasice si neoromantice
se cere vazuta in acest context. De aici deriva o ingemanare a
doua modalitati compozitionale structural deosebite privind
alcatuirea discursului muzical si dimensiunea formelor sonore
larg desfasurate, anume "modalitatea intemeiata pe principiul
proceselor tematice dezvoltatoare si modalitatea intemeiata pe
principiul discursivitatii rapsodice” (W. G. Berger) Aceasta teza
este ilustrata prin cvartetele de coarde scrise, in perioada de
care ne ocupam, de George Enescu, Dimitrie Cuclin, Theodor
Rogalski, lonel Perlea, George Enacovici, Mihail Jora, Mihalil
Andricu, Zeno Vancea, Alfred Mendelsohn, Sabin Dragoi,
Nicolae Buicliu, Constantin Silvestri, Paul Constantinescu.

Vorbind despre natura intima a cvartetelor romanesti,
remarcam faptul ca ele apartin in exclusivitate tipologiei lirice si
concertante, referirile la tipologia dramatica lipsind cu
desavarsire. Din coordonatele emotionale ale cvartetului
romanesc lipsesc gestul tragic si conflictul dintre entitatile
contrare, tendinta catre prezentarea unor infruntari
existentialiste etc.  Retinem limitarea voita a spectaculozitatii
muzicii si raménerea Tn cadrul liricului calm gi a unei seninata;
care cunoaste, deopotriva, chemarile dorului, inteligentei sau
accentele umorului de aleasa finete.
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Reductibilitatea infatisarilor la termene de baza, aflate
in genuri si specii folclorice, este din ce in ce mai evidenta. Tn
consecinta, Tintelegerea particuralitatilor proprii cvartetelor
romanesti trebuie sa aiba in vedere aceste componente de stil.
Sunt concludente, in acest sens, incercarile lui Georege
Enescu (1881-1955) vizand ihtemeierea unui concept autohton
de cvartet de coarde. Se poate avansa idea ca principala
dificultate Tn realizarea unui nou tip de cvartet de coarde consta
in rezumarea muzicii la patru voci, cunoscand natura
violonisticii enesciene, care este de virtuozitate prin excelenta.
Aceasta latura a conceptiei compoziionale o gasim ih Sonata a
doua pentru pian si vioard in fa minor, op.6 (1889). Enescu
asigura instrumentelor soliste o sfera de circulatie mai extinsa,
defalcata in registre cautate minutios, optime din punct de
vedere timbral. Materia sonora pe care o inventeaza mai intai, o
incarca apoi cu substante melodice si contextuale, de unde
reiese importanta armoniei polifonizate si modul de rasfirare a
particulelor contrapunctice. Temperamental, Enescu se supune
comandamentului genului cameral, in maniera de supunere a
unui suveran. Exemplificam acest lucru prin prima parte a unui
Cvartet de coarde in do major, semnata de compozitor in ziua
de 11 septembrie 1906, la Caracalia - Dorohoi. Remarcam aici
complexitatea scriiturii concertante, precum si organicitatea
substantei melodice, de esenta romaneasca prin stare si ethos,
precum si eficienta sonora a vocilor angrenate in discurs. Toate
acestea ne dau dreptul sa sustinem existenta unui concept
format, particular in suma trasaturilor originale. Nu exista nici o
indoiala ca partea de cvartet in do major cumuleaza o
experienta care se rasfrange asupra Cvartetului de coarde in mi
bemol major, op.22. nr.1, incheiat la 1 decembrie 1920.

Cateva caracteristici transpar din partea intai a
Cvartetului in do major pe care le enuntam:

a) Juxtapunerea diatonicului si cromaticului,
interpatrunderea unor aspecte diferite, amplificate ca
atare.

b) Frecventa modulatiilor, care cautd regiuni tonale
indepartate, descriind o evolutie in cicluri.
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c¢) Ruperile de ritm interior dau dinamism actiunii,
impingand substan{a tematica spre culminatji succesive,
subliniate Th spirit concertant.

d) Dezvoltarea imbraca ipostaze variationale melodic,
ritmic si agogic enuntate cu grija.

e) Revigorarea reprizei urmareste dimensionarea unei
forme monumentale, poate chiar a unui ciclu de migcari.

Pasul urmator il vedem in prima parte a unei sonate
pentru vioara si pian, in la minor — Moderato - semnata de
Enescu la 5 octombrie 1911- Caracalia. Aici se reflecta
experienta dobandita in scrierea Cvartetului pentru pian, vioara,
viola si violoncel in re major, op.16 (1909 - Paris). Aceasta
parte cu aspect de poem de nuanta epico-rapsodica, poate fi
considerata precursoarea capodoperei enesciene care este
Sonata a treia ,in caracter popular romanesc” pentru pian si
vioara in la minor, op. 25 (Sinaia, 18 noiembrie 1926).

Partea de cvartet in do major_din 1906 continua un
sistem de referintd, un nou punct de plecare, situat la nivelul
modernitaiii reliefate. Aci se afla conturata pe deplin premisa
elaborarii unor creatii viitoare, definitivate dupa decenii si
reunite in opus 22.

In continuare, evidentiem ideea ca, in vederea
dezvoltarii unei stilistici camerale autonome, au fost necesare,
in genere, doua conditii de baza: prima conditie se refera la
necesitatea existentei unei stricte continuitati in preocupari,
eforturi, actiuni si manifestari concretizate in lucrari. A doua
conditie vizeaza latura calitativa si priveste automatizarea
gandirii, particularizarea limbajului si obtinerea unor forme
concordante cu continutul propus, fapt care implica obtinerea
unui ethos nou, a unui suflu artistic Tnnoitor, toate acestea
contribuind la aparitia si consolidarea unei scoli bine intemeiate.
Atingerea acestui scop final a presupus eliminarea treptata a
influentelor pe plan estetic si pe acela al mijloacelor specifice. A
presupus, de asemenea, si originalitatea faptica a produsului
artistic inchegat drept un tot unitar.

Contributia lui George Enescu la dezvoltarea muzicii
romanesti de camera poate fi rezumata la doua fapte de
maxima importanta:
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a)

b)

Compozitorul a descoperit, a cunoscut si Tnsumat
fenomenele prezente din sec. al XX-lea, obtinand astfel
sinteza organica a intregii experiente majore dobandite de
muzica apuseana in domeniul stilului de camera. Si-a
definit prin aceasta viziune clara un concept propriu si
original, care il situeaza ca pe unul dintre cei mai de
seama exponenti ai stilului de camera. Ponderea
violonisticii enesciene care |-a determinat pe compozitor la
modelarea unor solutii rapsodice, improvizatorice si plenar
concertante, la  substantializarea  unor intonatii
netemperate, este insemnata in acest proces. Enescu
tematizeaza la modul cel mai inalt artistic valente non
romantice de structura populara, asa cum transfigureaza
datele instrumentalismului popular sau lautaresc.
Enuntam aici si conceptul de frazare enesciana, de
articulare a sunetelor si, in general, a tuturor entitatilor
melodice prin intermediul unor deprinderi violonistice.
Accentuam si avem in vedere faptul ca Enescu aplica
conceptul de frazare distinct personalizat intregii literaturi
muzicale universale interpretate de el. In consecint,
frazarea enesciana are urmari asupra constituirii formei
compozitionale, asupra procesului de creatie. Inflexiunile
cromatice, luxurianta broderiilor concura si ele la
dimensionarea unui limbaj complex.
In sprijinul ideii afirmate mai sus, si anume aceea a
contributiei lui Enescu la dezvoltarea muzicii de camera
moderne romanesti  (cvartetele), afirmam ca ,Orfeul
moldav” a realizat acea exemplara simbioza dintre
substanta si simfirea specifica romaneasca expusa in
forme particulare si originale.

Cele afirmate pana aici sunt indreptatite sa acrediteze

universalizarea muzicii roméanesti, participarea ei la marele
progres facut de gandirea muzicala moderna.

In continuare, intr-o forma succinta, dar esentializata, i

vom aminti pe cei mai reprezentativi compozitori, creatori ai
unor cvartete de camera romanesti de factura timpuriu-
moderna.
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Cvartetul de coarde nr. 1 in fa major (scris in 1914), de
Dimitrie Cuclin (1885- 1978) deschide sirul cvartetelor
romanesti. Aceasta compozifie, conceputa in genul de
specificitate contrapunctica, surprinde prin acuratetea scriiturii
instrumentale. Tn cvartet distingem un ethos distinct, naiv-clasic,
vestitor al unui neoclasicism romanesc de expresie lirica. Partile
componente ale lucrarii, Preludiu, Coral si variatiuni; Fuga,
Scherzo si Final, alcatuiesc un ansamblu cu importante aspecte
inedite.

Tn 1921, Alfred Alexandrescu (1893- 1959) compune un
Allegro pentru Cvartet de coarde sub forma de sonata, in care
ne intAmpina o muzica generoasa in fraze melodice si patrunse
in tonuri in genul impresionismului de ipostaza clasicista.

Sub influenta muzicii franceze (Debussy, Fauré,
Ravel), Theodor Rogalski (1905-1954) si George Enacovici
(1891- 1965) compun in 1925 lucrari de gen: Cvartetul de
coarde in fa major, respectiv Cvartetul de coarde in do major,
op 13.

Tn 1923, Constantin Dimitrescu termina ultima lucrare in
ciclul cvartetelor sale romantic-clasicizante, dar de inspiratie
romaneasca, Cvartetul de coarde nr.7 in la minor.

La Leipzig, 1924, apare Cvartetul de coarde op.10 de
lonel Perlea (1970).

Atat cvartetul de Rogalski, cat si cel compus de Perlea
se caracterizeaza printr-o modalitate concretizata in limbaj si
forma, intr-o rigoare neoclasica sub raportul conciziei si unitatii
ciclului de migcari. Supletea scriiturii instrumentale si eficienta
detalilor sunt alte calitati ale celor doua compozitii. Ele
dezvaluie predilectia autorilor lor pentru climatul liric, pentru
avanturi romantice si zvacniri de umor. Aceste cvartete s-au
bucurat Tn decursul timpului de interesul ansamblurilor noastre.

Cvartetul de coarde nr.1 de Alfred Mendelsohn (1910-
1966) - Sonata; Elegia; Fuga - nu inseamna numai un tur de
orizont asupra scriiturii moderne, ci si o deschidere asupra
problematicii de mai tarziu.

Cvartetul de coarde op.4 de Mihail Andricu (1894-1974)
marcheaza orientarea catre adancirea unui filon emotional
romanesc si spre obtinerea unei facturi instrumentale profund
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innoite. Elemente ale cantecului si jocului popular, straine de
orice infloritura, mai mult doar sugerate intr-o maniera
nonromantica si neoclasica, sunt invesmantate in armura cu
miresme proaspete.

Prin 1930, Mihail Andricu realizase o mutatie de ordinul
conceptiei compozifionale. Cvartetul in la major, op.14
acrediteaza nu numai un stil cameral distinct si cameral, ci si 0
modalitate inedita de tratare a unor forme traditionale. Aparent,
lucrarea se inscrie in genul de divertimento neoclasic. In
realitate, el ocoleste ideea conflictului dintre entitati tematice, in
favoarea valorificarii in forme de rigoare clasica tocmai a acelor
substante tematice intuite si gasite de el. Parasind orbitele
cvartetului post romantic de specificitate universalista, Andricu
creeaza pe calea sintezei un tip de cvartet, care ar putea fi
definit ,cvartet popular’. Aceasta orientare spre specificitate
romaneasca 1i confera Cvartetului op. 14 un fel de a fi
neconfundat.

Actualizarea acestei tendinte se va face odata cu
ivirea cvartetelor de coarde semnate de Paul Constantinescu,
lon Dumitrescu, Martian Negrea si, prin intermediul cvartetelor
de coarde semnate de Zeno Vancea, Tudor Ciortea si Alfred
Mendelsohn.

Anul 1926 este cucerit de Sonata a treia ,in caracter
popular romanesc” pentru pian gi vioard, op.25 de George
Enescu. In acelasi an, Mihail Jora (1891- 1971) compune
Cvartetul de coarde in mi minor, op.9. El a inaugurat o noua
faza in precizarea tipologica a cvartetului de coarde de expresie
romaneasca, prefigurand linii directoare. Remarcam cateva
caracteristici:

- accentuarea travaliului tematic

- dimensionarea indiciilor rapsodice

- concretizarea si diferentierea formelor ii confera relief
unui ciclu unitar

- bogata in evenimente si situatii contrastante

- organizarea intregului pe temeiul conceptului
monotematic

- partile mediane ii ofera calitatea de partitura de referinta
(Scherzo) care impune prin frazele lui asimetrice, prin
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valorile sale de ordinul armoniei cromatice, precum si de
ordinul poliritmiilor marcate. Cei care canta cvartetul o
fac cu placere, iar amintirea interpretului poarta mereu
un prinos de recunostinta muzicianului Jora. Sintetizand
insusirile Tnnoitoare proprii Cvartetului op.9, se poate
considera ca aceasta creatie a facut la randul ei scoala
in muzica roméaneasca.

in anul 1931 se anuntd un Cvartet bizantin al
compozitorului Zeno Vancea. Se remarca cu prisosinta
siguranta tratarii melodicii bizantine, intelegerea unor trasaturi
specifice legate de modalismul bizantin. Din pacate, pentru
Cvartetul bizantin, cat si Cvartetul de coarde nr.1 de Zeno
Vancea (1934) partiturile au fost pierdute.

Cvartetul de coarde nr.1 de Constantin Silvestri
(1913-1969) se remarca prin unele elemente novatoare, cum ar
fi natura cromatica a limbajului si concizia exprimarii. A fost
distins cu Premiul Enescu. Distingem la Silvestri usurinfa cu
care proiecteaza imagini sonore de o inpecabila finete,
imaginatie si sensibilitate. n Cvartetul de coarde nr.2 op. 27
(1947) se apreciaza acel cant imaterial, supletea inflexiunilor
motivice in stare sa evoce o atemporalitate romantica. Fiecare
sunet din cvartet pretindea sa fie numai emotie, emotie
iradiantd. Accentudnd structura monotematica a ciclului de
miscari, insistand asupra sincronizarii planurilor contrapunctice,
Silvestri asigura fiecarei parti specificitatea ei. Lucrarea
marcheaza un moment semnificativ in evolufia muzicii
romanesti de acest gen.

Paul Constantinescu (1909-1963) intruchipeaza
tipologia folclorica a genului. Aceasta lucrare si-a castigat
perenitatea si actualitatea gratie dinamicii si virtuozitatii unei
muzici exemplare. Autorul supune folclorul unor analize
sistematice, coordonand in consecintd structura tematica a
partilor distincte. Parfile extreme acorda atentie procedeelor
dezvoltatoare: elementul rapsodic apare in partea lenta, in tonul
epic, care invoca lumea baladei populare.

lon Dumitrescu alatura acestei creatii de exceptie, in
anul 1949, Cvartetul de coarde in do major. Aceasta creatie
este de inspiratie folclorica si are dimensiunile si caracteristicile
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ciclului de migcari in forme de mari proportii muzicale,
constituind o fresca cuprinzatoare. Remarcam in aceasta
lucrare dispunerea concertanta a jocului instrumental, abundent
in formule violonistice autentice.

Martian Negrea (1893- 1973), prin Cvartetul de coarde
in mi bemol major op.17 (1949), ilustreaza tipologia
neoromantica de contingenta folclorica. Amprenta subiectivului
asupra formei muzicale traditionale este determinata aici de
motivarea romantica a mesajului artistic si de cromatica
limbajului armonic. Fara nici o intentie abstractizanta, muzica
cvartetului comunica simplu, direct si armonios esente pure,
romanesti, in starea lor intima.
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