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Anda Petrovici

Cristalizarea orchestrei simfonice (lll)

Orchestra in Clasicism (continuare)

(din jurul anului 1740 pana spre 1815)

Ultimul deceniu al secolului al 18-lea este fara tagada dominat de
concurenta dintre Professional Concert si Salomon’s concerts, ca o
continuare a rivalitatii dintre leader-ii celor doua orchestre si ca efect al
incercarii lor de inrolare sub drapelul celui mai faimos compozitor al
timpului, Joseph Haydn.

Pe de o parte, orchestra de la Professional Concert era
recunoscuta drept cea mai buna orchestra din Londra. Wilhelm
Cramer, pe langa faptul ca i-a fost leader respectat pe toata
perioada existentei ei (1785-93, cu o Incercare de revenire in 1799),
a avut si o mare contributie la organizarea ei. Professional Concert
functiona ca o cooperativa a muzicienilor, in care acestia Tsi
imparteau profitul la sfarsitul stagiunii si dispuneau de soarta lor in
raport cu directiunea administrativa a teatrului. In acest context, prin
intermediul jurnalului lui Cramer si al Tnsemnarilor lui Susan
Burney?, astazi pot fi cunoscute in am&nunt incurcatele ite ale unui

! Susan Elisabeth Burney (1755-1800): a treia fiica a lui Charles Burney
(1726-1814), binecunoscutul istoric muzical. In salonul tatalui sau, a avut
sansa sa cunoasca pe cei mai faimosi muzicieni ai timpului. Scrisorile
adresate surorii sale mai mari, Frances Burney, ea insasi celebra scriitoare,
furnizeaza o privire remarcabila in interiorul vietii muzicale londoneze a
secolului al XVIll-lea. Avand privilegiul de a participa la evenimente mai putin
accesibile publicului, asa cum erau repetitile si adunarile fara formalitate,
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conflict dintre orchestra de la King’s Theatre si directiune, in care
Cramer a jucat un rol diplomatic, de mediator. Se stie ca el
mostenise de la Felice Giardini o putere foarte mare, pe care si-0
exercita prin controlul atat muzical, cat si administrativ asupra orchestrei,
dar ca ii lipsea, ca si in capelele germane, dreptul de a angaja sau
concedia. Situatia neplacuta, de neconceput pentru Germania, s-a
produs in decembrie 1779, cand Anthony Le Texier', directorul
nemuzician al Operei, a amenintat ca va concedia toata orchestra.
Cramer a fost de acord ca suflatorii (cu exceptia oboistului Philip
Eiffert) erau ,insuportabili” si ca ar merita o taiere de salariu, dar
ca, implicit, nu era vorba de toata orchestra. A fost convocata o
adunare generala si, intr-un zgomot ,,cum niciodata nu era mai mare
in Camera Comunelor”’, muzicaniii I-au dat jos pe Le Texier cu
strigdte de out.” Privit retrospectiv, ansamblul orchestral al acestei
societati de concerte este socotit a fi fost prima orchestra
independentd, condusa dupa principiul auto-conducerii.® in acelasi
timp, Professional Concert a incercat sa-si mentina statutul elitist
interzicandu-le membrilor sai sa cante si in alte subscription series,
mai ales ca efectivul orchestrei coincidea deja semnificativ cu al
celei de la King’s Theatre, Cramer insusi fiind leader al ambelor
orchestre.

notele lui Susan ajuta la cunoasterea legaturilor dintre artisti si patronii lor, cat
?i dintre muzicienii amatori si cei profesionisti.

Anthony Le Texier (1737-1814): actor de monolog (citea piese de teatru
interpretand toate personajele, solutie adoptatd pentru ca starea lui sociala
buna nu-i permitea sa fie actor profesionist) si director de teatru de origine
franceza, stabilit in Anglia. Intre 1778-9 si 1795-6 a fost directorul trupei de
opera de la King’s Theatre. www.oxforddnb.com
% CuRTIs PRICE et al., Italian Opera in Late Eighteenth-Century London (Oxford
University Press, 1995), pag. 185-6.
® Interesant de semnalat este faptul ca astazi, la peste doua sute de ani
distanta, orchestra londoneza socotita a fi cea mai buna, London Symphony
Orchestra (LSO), este organizata de o maniera asemanatoare.
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Pe de alta parte, Johann Salomon, violonist de certa valoare,
extrem de ambitios, desprins de sub tutela lui Cramer, a incercat Si
reusit s devind independent organizand diferite alte serii de concerte.*
Spre mijlocul anilor 1780, notorietatea lui incepuse insa sa scada.
Analizadnd aceasta perioada a carierei lui, muzicologul lan Woodfield
incearca acum, la inceput de secol XXI, sa schimbe parerea indelung
consacrata, conform careia succesul lui Salomon in viata muzicala
londoneza ar fi determinat acceptul lui Haydn de a veni in cele din urma
la Londra, si sa acrediteze ideea ca, dimpotriva, venirea celebrului
compozitor austriac i-ar fi salvat violonistului cariera in declin, intarind-o
si consacrand-o.

Ideea ca Joseph Haydn sa fie invitat la Londra data de la
inceputul lui 1783, an in care lordul Abingdon incercase sa-l atraga pe
compozitor pentru seria sa de concerte de la Hanover Square Rooms.
Desi a dat gres, publicitatea facuta acestui demers i-a facut pe alfjii sa
se gandeasca la o noua formula de invitatie. ,[Charles] Burney, care
cauta constant cai de a imbogati Opera italiana de la Londra, i-a
sugerat lui Gallini posibilitatea de a-l recruta pe Haydn drept
compozitor al casei.”? Gallini a mbratisat ideea, astfel incat toate
ofertele ulterioare facute marelui compozitor comportau atat
reprezentarea unei opere, cat si organizarea unei serii de concerte; de
altfel, in mai 1791, la prima sa vizita la Londra, Haydn avea sa termine
opera L'anima del Filosofo (Orfeo ed Euridice), care insa nu avea sa
fie reprezentatda din cauza masinatiunilor de culise de la King’s

! Cariera lui J. P. Salomon si imprejurarile venirii lui J. Haydn la Londra
constituie tema unor cercetari recente facute de lan Woodfield si publicate in
monografia Salomon and the Burneys: Private Patronage and a Public Career
(Ashgate Publishing, Ltd., 2003).

2 WOODFIELD, Salomon and the Burneys, pag. 11.
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Theatre." Legatura dintre opera si seriile de concert devenise foarte
stransa odata cu intelegerea dintre Gallini si Cramer de a le oferi sau,
mai bine zis, de a le impune cantaretilor niste contracte prin care erau
obligati sd cante si in Hanover Square. ,Acest aranjament reciproc
avantajos avea unele caracteristici ale unui cartel, cu Cramer
detindnd o pozitie comuna de leader al orchestrei de opera si de
impresar si leader al subscription series, si Gallini exercitdnd un
influent dublu rol de impresar de opera si de proprietar al salii de
concert.”” Astfel stand lucrurile, incepand cu anul 1786, tandemul
Cramer-Gallini a intreprins numeroase diligente pe langa Haydn,
dovada stand scrisoarea din 8 aprilie 1787, in care Haydn 1i scria
editorului sau londonez, William Forster, ca spera sa-l vada
personal la sfarsitul anului (,Ich verhoffe Sie zu Ende dieses Jahres
selbst zu sehen.”), plangandu-i-se in acelasi timp ca nu auzise inca
nimic din partea Ilui Cramer si ca intentiona sa accepte in loc un
angajament la Neapole.®

Totusi, cum a reusit Salomon acolo unde cei mai importanti
jucatori de pe scena muzicala a Londrei au esuat? Concluzia lui lan
Woodfield este putin dezarmanta: aducerea lui Haydn pe scenele
londoneze se datoreaza in egalda masura norocului, cat si unei
planificari (a se citi ,tras de sfori”!) facute cu pricepere. Norocul a
fost ca, in toamna lui 1790, Salomon era in ltalia Tn cautare de
cantareti, exact atunci cand moartea prinfului Nikolaus Esterhazy,
survenita pe 28 septembrie 1790, 1l elibera pe Haydn de ultimele

' KARL si IRENE GEIRINGER, Haydn: A Creative Life in Music, 3rd ed.
(University of California Press, 1982), pag. 342-3. Premiera operei L’anima del
Filosofo, ultima opera compusa de Joseph Haydn, a avut loc abia Th 1951 [sic],
la festivalul Maggio Fiorentino, cu Maria Callas in rolul lui Euridice.
> WOoODFIELD, Salomon and the Burneys, pag. 16.
® H. C. RoBeiNs Lanpon; DENEs BARTHA, Joseph Haydn, Gesammelte
Briefe und Aufzeichnungen (Kassel, 1965), pag. 163.
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obligatii fata de familia acestuia. Cu un deosebit simt al afacerilor,
Salomon s-a dus de indata la Viena, s-a prezentat la usa lui Haydn
spunandu-i simplu: ,Numele meu este Salomon, am venit de la
Londra ca s& va aduc [acolo]; vom fixa pretul maine”?, i-a oferit un
contract uluitor si pe 15 decembrie au purces amandoi spre Londra,
unde au descins in seara zilei de 31 decembrie 1790. in ceea ce
priveste ,planificarea facuta cu pricepere”, lan Woodfield o explica
indirect, aruncand lumina asupra relatiei dintre calitatile sociale si
profesionale necesare muzicienilor pentru a avea succes in Anglia
secolului al XVlll-lea. ,Implicatia pentru muzicieni, in special pentru
cei din varful profesiunii lor, era clara: le savoir-faire social — abilitatea
de a se comporta dupa codul bunelor maniere in cercurile
aristocratice — era cel putin la fel de important ca priceperea tehnica
sau muzicalitatea in construirea unei cariere.”” Ori, se pare ca Salomon
era o persoana extrem de placuta, foarte bine vazuta la curtea britanica.
Jurnalul Charlottei Papendiek®, doamna de companie a reginei
Charlotte (1744-1818), reda o placuta, desi fara indoiala idealizata,
imagine a unui muzician manierat si cu mare succes in societate. ,Fiind
in societate, dupa toate relatarile, ‘un interpret’ slefuit, Salomon si-a
atins repede tinta printre persoanele importante din clasa superioara
englezad.” Tn ceea ce priveste latura muzicald, ,in cercurile lui

! James CuTHBERT HADDEN, Haydn (London, 1902), e-book, Gutenberg
Project, www.gutenberg.org/etext

2 McVEIGH, The Violinist in London, pag. 1.

® CHARLOTTE PAPENDIEK, Court and private life in the time of Queen Charlotte;
being the journals of Mrs. Papendiek, assistant keeper of the wardrobe and
reader to Her Majesty, publicate de nepoata sa, Mrs. Vernon Delves
Broughton (London, 1887), vol. 2, pag. 207, 330. Alaturi de excelentele
jurnale ale lui Fanny Burney, jurnalul lui Charlotte Papendiek (1765-1839)
constituie o inestimabila sursa de informatie despre viata intima de familie si
cea artistica de la curtea engleza.

* HADDEN, Haydn, pag. 4.
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Burney, Salomon primea de obicei laude calduroase pentru
muzicalitatea lui linistita, chiar peste cantatul stralucitor si dinamic al lui
Cramer. Cand si-a facut aprecierea definitiva asupra celor doi oameni
in paginile de incheiere ale lucrarii sale General History of Music,
Burney a optat diplomatic pentru un ton neutru, punand in contrast
focul, tonul si siguranfa unui Cramer’ cu ‘gustul, rafinamentul si
entuziasmul unui Salomon’. Dar, in spatele tonului general pozitiv al
acestor aprecieri, se intinde umbra unei critici persistente ca
interpretarea lui nu era suficient de dinamica in contextul conducerii
orchestrei pentru a o0 egala pe cea a lui Cramer”*. Nu trebuie uitata si
,semnificatia aliantei dintre negustorul de note muzicale John Bland si
Salomon fin perioada de dinaintea recrutérii cu succes a lui Haydn™?.
Bland avea legaturi cu Haydn inca din 17823, detinand, alaturi de
William Forster si de Longman & Broderip, una dintre cele trei
importante edituri muzicale londoneze, care se intreceau in a publica
muzica lui Haydn si Mozart.

Cert si important este faptul ca in timpul celor doua sederi ale lui
Joseph Haydn la Londra (1791-2 si 1794-5), omenirea s-a imbogatit

! ldem. pag. 16.
% |dem. pag. 5.
Se pare ca lui John Bland i se datoreaza titlul de Rasirmesser Quartett

(Cvartetul Briciul), cu care este supranumit Cvartetul de coarde op. 55, nr. 2.
O celebrd anecdota furnizeaza explicatia: ,in 1789, editorul londonez John
Bland a calatorit la Viena in cautare de lucrari noi pentru publicare. Facandu-i
0 scurtd vizitd lui Haydn, l-a gasit pe compozitor incercdnd sa se
barbiereasca. ‘Mi-as da cel mai bun cvartet pentru un brici bun!” a exclamat el.
Bland a alergat prompt Thapoi acasa si s-a Intors cu propriul brici din otel fin
englezesc. Haydn si-a tinut promisiunea si i-a predat ultimul cvartet de coarde
(op. 55, nr. 2), care este indeobste cunoscut ca Rasirmesser Quartett (Cvartetul
Briciul).” www.anecdotage.com
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cu Simfoniile londoneze, cunoscute si sub numele de Simfoniile
Salomon, capodopere ale genului, care de mai bine de doua sute de
ani incanta, in egala masura, publicul si interpretii:

Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.

93 In Re major (1791)

94 in Sol major Surpriza (1791)

95 in Do minor (1791)

96 Tn Do major Miracolul (1791)

97 in Do major (1792)

98 In Si LI major (1792)

99 in Mi [ major (1793)

100 in Sol major Militara (1793/1794)
101 in Re major Ceasul (1793/1794)
102 in Si [ major (1794)

103 in Mi [J major Lovitura de timpan (Die

Paukenwirbell), (1795)
Simfonia nr. 104 in Re major London sau Salomon (!),

(1795)

Incercarile de descifrare a increngaturii de fapte ce au dus la
venirea lui Haydn la Londra sunt absolut necesare pentru demonstrarea
rolului esential al concertmaestrului in perioada clasica, acela de
animator multilateral al vietii muzicale, de la interpret si compozitor, la
leader de orchestra, impresar si educator al publicului prin promovarea
celor mai noi compozitji. Din infruntarea celor doua personalitati, Wilhelm
Cramer si Johann Peter Salomon, cultura muzicald nu a avut decét de
castigat. Viata muzicald londoneza, suplinind eclipsa temporara a vieji
muzicale franceze, a fost in acei ani locul cel mai efervescent din Europa,
locul in care multe capodopere au fost auzite pentru prima oara. Ca
raspuns la succesul de care Salomon’s concerts s-au bucurat de indata,

120



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Professional Concert |-a invitat in 1792 pe Ignaz Pleyel’, un foarte
talentat compozitor, elev al lui Haydn (!). Desi urmarita cu mult interes de
public si alimentata copios de presa, rivalitatea orchestrelor din Hanover
Square nu a stricat relatiile dintre maestru si discipol, ci, dimpotriva, le-a
prilejuit amandurora castiguri banesti, la care nici nu visasera! In primavara
lui 1793, Pofessional Concert s-a declarat Tnvins, iar Salomon si-a
continuat seria pana in 1794 si din nou in 1796, preluand ziua de luni (ziua
de concert a fostilor rivali). Totusi, the professors au continuat sa cante
in noua serie de concerte Opera Concerts, lansatd in 1795 in
proaspat construita sala de concert de la King’s Theatre; prima ei
stagiune a fost insa condusa tot de Salomon si, de fapt, simfoniile
102-4 au fost compuse de Haydn pentu aceasta orchestra.
Salomon, cu o reputatie devenita astfel de neclintit, a fost unul
dintre membrii fondatori ai Philharmonic Society, conducéand
orchestra acesteia la primul concert din 8 martie 1813. Ca si
Héandel, s-a bucurat de recunostinta englezilor, amandoi odihnindu-
se vesnic in Westminster Abbey, sanctuarul personalitatilor
britanice.

Competitia dintre serile de concerte a dus la o largire
semnificativa a pietei de orchestre si muzica orchestrala. ,A Musical
Directory for the Year 1794, publicat de Joseph Doane, inscrie pe

! Ignaz Pleyel (1757-1831): compozitor austriac, elev al lui Johann Baptist
Vanhal si Joseph Haydn. Compozitor de mare succes, ale carui lucrari
uneori au fost atribuite lui Haydn, Pleyel a avut si un dezvoltat simt al
afacerilor: in 1797 a infiintat la Paris editura muzicala Maison Pleyel, care
timp de patruzeci de ani a tiparit peste patru mii de lucrari si a introdus
partiturile de buzunar; in 1807 a pus bazele firmei de construit piane Pleyel et
Cie, care functioneaza si astdzi sub numele de Les Pianos Pleyel
(Manufacture Frangaise des Pianos). Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, Pleyel
et Cie a produs prima harpa cromatica, iar la inceputul secolului al XX-lea, la
cererea Wandei Landowska a contribuit la reinvierea clavecinului. Tot lui
Pleyel 1i datoreaza Parisul celebra sald de concert, la Salle Pleyel,
reconstruita Tn 1927 si modernizata in 2006.
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lista 1333 de ‘compozitori si profesori de muzicd’, marea lor
majoritate traind la Londra. Nu tofi dintre ei cantau neaparat in
orchestre, dar ei formau un fond comun de instrumentisti
profesionisti, din care ar fi putut sa fie constituite un mare numar de
orchestre.”* Existau orchestre stabile pentru teatrele de opera, pentru
concertele in abonament sau pentru pleasure gardens (gradini de
distraciii), dar si orchestre organizate ad-hoc pentru diferite ocazii. ,Un
instrumentist bun putea sa-si castige traiul cantdnd in mai multe
orchestre, in plus dand si lectii, si, probabil, vanzand partituri sau
instrumente muzicale. Lumea orchestrelor din Londra nu era un singur
ansamblu de cercuri concentrice, ca in Roma lui Corelli cu un secol
mai devreme, ci o refea complexa cu noduri multiple si interconexiuni
complicate.” Surprinzator sau nu, instrumentistii britanici de astazi
continua sa alerge de la o orchestra la alta, de la un colegiu la altul, de
la o repetitie sau concert cameral la altul, si fac acest lucru nu atat
pentru a confirma traditionalismul britanic, ci pentru a-si asigura un
nivel de viata cat mai bun, in conditiile in care salariile lor sunt mai mici
comparativ cu cele ale colegilor lor din alte tari europene cu traditie, iar
pozitiile lor in orchestre, mai putin sigure. Muzicienii britanici sunt intr-o
permanentd concurenta, care explica randamentul lor exceptional,
rezultat din raportul dintre nivelul profesional foarte ridicat si rapiditatea
de insusire a unui program nou, rapiditate aproape de neconceput in
tinuturile balcanice. Munca lor le-a adus recunoasterea unanima in
lumea muzicala, orchestrele insulei fiind socotite a avea per ansamblu
standardul cel mai tnalt din lume.

e Viena muzicala a celei de a doua jumatati a secolului al
XVlll-lea este un exemplu de sistem in tranzitie, de la Kapellen la
piata libera. Cercetarile privitoare la activitatea orchestrala din Viena

! SpITZER; ZAsLAw, The Birth of the Orchestra, pag. 288.
% SPITZER; ZASLAW, The Birth of the Orchestra, pag. 288.
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ofera cateva surprize. Prima surpriza reflecta o miscare contrarie si
complementara: declinul Hofkapelle-i imperiale versus inflorirea
capelelor intrefinute de nalta aristocratie a imperiului. La urcarea ei pe
tron in 1741, imparateasa Maria Tereza a pornit o campanie de
micsorare a cheltuielilor curtii si a redus numarul instrumentistilor
capelei de la cincizeci si doi in 1740, la opt in 1765 (sic).! (lata cat de
veche este practica, prin care si astazi primele restrangeri de ordin
pecuniar se aplicd in domeniul cultural!) n acelasi timp, ea a scos
orchestra de opera din cadrul capelei imperiale si a dat cu chirie cele
doua teatre ale curtii, Burgtheater si Kartnertortheater, degrevand
curtea de complicatii financiare si facilitdnd inceputul unei frumoase
afaceri pentru impresarii de opera.” (Si aceastd manevra este cat se
poate de actuala azi, sub numele de externalizare!) Pe de alta parte,
reactia nobililor melomani a dus la aparitia unei multitudini de
ansambluri instrumentale, a caror ,marime si componenta [...] difereau
foarte mult, de la un minimal grup cameral la o orchestra mare [...]
Acest grup de patroni erau aceia care dadeau vietii muzicale vieneze
tonul sau special”. Numele printilor Grassalkowics, Hildburghausen,

! ELEANOR SELFRIDGE-FIELD, “The Viennese Court Orchestra in the Time of
Antonio Caldara”, in Antonio Caldara: Essays on his Life and Times, ed.
Brian W. Pritchard (Aldershot Scolar Press, 1987), pag. 125. in timpul
Kapellmeister-ului Johann Joseph Fux (1660-1741) si al Vicekapellmeister-
ului Antonio Caldara (cca. 1670-1736), die Hofkapelle a avut in 1721 un varf
de optzeci si patru de instrumentisti, dintre care treizeci de violonisti (!).

Se considera ca Opera de la Viena s-a nascut ca institutie Tn 1810, odata
cu separarea repertoriilor intre Hof-Burgtheater, destinat teatrului vorbit, si
k.k. Hof-Operntheater (Teatrul de opera al curfii imperiale si regale),
destinat operei si dansului. Actuala cladire a Operei din Viena a fost
construita intre 1861-9, cand numele era tot k.k. Hof-Operntheater. Din
1920, cand Austria a devenit republica, teatrul s-a numit Staatsoper, iar din 5
noiembrie 1955 a devenit Wiener Staatsoper, unul dintre cele mai cunoscute
teatre de opera din lume.
® BROYLES, “Ensemble Music Moves Out of the Private House”, pag. 111.
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Esterhazy, Kinsky, Lichnowski, Lobkowitz, Liechtenstein,
Schwarzenberg, al contesei Thun sau al baronului van Swieten au
ramas in analele istoriei muzicii legat nu numai de cel al lui Haydn,
Mozart sau Beethoven, ci de al tuturor muzicienilor, a caror cariera au
facut-o posibila.

A doua surpriza consta in lipsa de referinte despre membrii
orchestrelor, spre deosebire de abundenta informatiilor despre
confratii lor de la Paris sau Londra datorate presei pariziene si celei
londoneze; chiar si din scrierile lui Burney, Dittersdorf' sau Mozart,

! Karl Ditters von Dittersdorf (1739-99): violonist-compozitor clasic austriac,
unul dintre rarele exemple de prim-violonist de orchestra de notorietate.
Memoriile sale, dictate unuia dintre fiii sai pe patul de suferinta pana cu trei
zile Tnaintea mortii, sunt o importanta sursa de cunoastere a vietii muzicale din
marele imperiu austriac (Lebenbeschreibung, Leipzig, 1801; trad. de A. D.
Coleridge, The Autobiography of Karl von Dittersdorf, London: Richard
Bentley and son, 1896; e-book, www.archive.org). inc& din 1751, de la varsta
de unsprezece ani, Ditters intrase in orchestra prinfului von Sachsen-
Hildburghausen, prima orchestra infiintatd de un aristocrat la Viena, iar la
douazeci de ani era prim-violonist la Burgtheater, fiind foarte apreciat si la
curte ca virtuoz si compozitor. A parasit Viena, intdi pentru Oradea [sic], ca
urmas al lui Michael Haydn la curtea lui Adam Patadi¢, episcop de
Grosswardein, si apoi la curtea contelui Philipp Gotthard von Schaffgotsch,
print-episcop de Breslau. La Oradea, unde a lucrat intre anii 1764-9,
indatoririle lui includeau pregatirea concertelor, a muzicii religioase si, de
asemenea, a operelor si pieselor de teatru, Tn micul teatru construit la
recomandarea sa. La ambele curti bisericesti, pe langa conducerea
orchestrei, Ditters a compus enorm, fiind recunoscut drept unul dintre cei mai
importanti compozitori austrieci ai timpului. Rasplatit si cointeresat de o
infloritoare situatie materiala (care, vai!, in ultimii ani de viatd avea sa-I
paraseascd), dublatd de numirea in functii administrative importante
(Forstmeister [germ.: padurar] al principatului Neisse si Amtshauptmann
[germ.: administrator] al regiunii Freiwaldau), de acordarea titlului de ,Cavaler al
Pintenului de aur” (Gluck si Mozart il detineau de asemenea) si al unui rang
nobiliar (von Dittersdorf), toate obtinute la insistentele contelui von
Schaffgotsch, Dittersdorf a petrecut la curtea acestuia un sfert de veac (1770-
95); se pare chiar ca ar fi refuzat sa revina la Viena in 1774, deoarece postul
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care deseori descriu viata muzicala vieneza, razbat prea putine
informatii despre orchestre. Sa fie de vina sistemul autocratic
absolutist austriac, fie el imperial, aristocratic sau religios, prin care
muzicienii, parte din gospodaria stapanului locului, erau tintuiti prin
lanturile invizibile ale contractelor, precum iobagii erau lipiti de glie?
Si atunci, in-afara virtuozilor, nimic nu merita prea multa atentie?
Sau, in cazul celor douazeci si opt de ani petrecuti de Haydn la
curtea de Esterhazy - ani in care Haydn a fost Kapellmeister cu
atributii de Konzertmeister, clavecinist si compozitor - faima lui de
compozitor s-o fi eclipsat pe cea dintai intr-atat, incat munca lui
asidud de interpret s nu mai fi contat? In incercarea de a da un
raspuns acestor intrebari, cercetarile de arhiva au scos la iveala
registrele contabile, in care orchestrantii celor doua teatre imperiale
sunt inregistrati ca oricare alti slujbasi; astfel, din tabelele pe ftrei
coloane se poate afla, de exemplu, ca Herr Trani, der
Konzertmeister de la Burgtheater, castiga 650 de guldeni si canta
sehr gut, spre deosebire de Herr Wenzel Pichl, der Konzertmeister
de la Karntnertortheater, care castiga 400 de guldeni si canta doar
brauchbar (germ.: suficient).! Evident ca fiecare dintre ei castiga mai
mult decat oricare alt membru al orchestrei, fiind urmati de ocupantii
primului loc din fiecare grup de instrumente (actualii sefi de partide) si de
cei doi cornigti; restul muzicienilor erau plati{i cu sume mult mai mici si
toti aveau un calificativ de apreciere uimitor de asemanator cu cele
practicate astdzi.? De asemenea, diferentele de platd dintre membrii
celor doua teatre rezultau din faptul ca la Burgtheater fusesera in acel

de Hofkapellmeister, ramas vacant la moartea lui Florian Leopold
Gassmann (1729-74), nu era suficient de bine platit.
! Registrele orchestrelor de la Burgtheater si Karntnertortheater din 1773 se
afla la Arhivele nationale ungare de la Budapesta; fragmentele au fost
publicate Tn SPITZER; ZASLAW, The Birth of the Orchestra, pag. 423.
? Calificativele acordate astizi membrilor Filarmonicii George Enescu din
Bucuresti sunt: foarte bine, bine, satisfacator, nesatisfacator.
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an sase spectacole pe saptamana, fata de doar patru la
Karntnertortheater. Nimic nu scapa birocratiei imperiale!

In-afara datelor contabile de mai sus, demnd de luat in
seama este marturia lui Johann Kaspar Riesbeck!, care, 1n ciuda
conciziei relatarii, reuseste sa dea o imagine foarte clara a
tabloului vietii muzicale vieneze:

~-Evenimentele muzicale sunt singurul lucru in care nobilimea isi
dovedeste bunul gust. Multe case [nobiliare] au o orchestra de
muzicanii pentru ele si toate evenimentele muzicale publice fac
dovada ca aceasta parte a artei se bucura aici de o atentie
speciala. Pot fi alaturate aici patru pana la cinci orchestre mari,
ce toate sunt incomparabile. Numarul de virtuozi propriu-zisi este
restrans; dar, in ceea ce priveste muzicienii de orchestra, cu greu
s-ar putea auzi ceva mai frumos pe pamant. Am auzit deja in jur

! Johann Kaspar Riesbeck (1754-86): jurist, scriitor, actor de comedie
si filozof iluminist german; adversar al clericilor (Briefe (ber das
Monchswesen - 1780) si atent observator al societatii germane, Riesbeck
este autorul celebrei lucrari Briefe eines reisenden Franzosen Uuber
Deutschland an seinen Bruder zu Paris, Ubersetzt von K. R. (1783). Sub
forma unor pretinse scrisori (71 de scrisori) adresate de un baron francez,
calator in Germania, fratelui sau de la Paris, Riesbeck a aratat pentru prima
data distanta care despartea Tn ajunul Revolutiei franceze lluminismul
francez de intarziata gandire germana; criticand dur cutumele sociale si
religioase ale tarii sale, cat si administratia ei politica, el i-a subliniat Tn egala
masura si punctele forte, in special in materie stiintifica, literara si filozofica,
aratandu-se convins de capacitatea natiunii germane de a se regenera. In
esentd, concluzia lui 1l situeazd pe Riesbeck in réandul precursorilor
nationalismului german: ,Neamtul este omul destinat lumii. El se poate aseza
sub oricare cer si poate infrAnge toate obstacolele naturale. Vrednicia lui este
de neintrecut. Polonia, Ungaria, Rusia, coloniile engleze si olandeze trebuie
sa le multumeasca mult nemtilor. De asemenea, principalele state europene
datoreaza nemtilor o parte a lluminismului lor.” Citat din HAGEN SCHULZE;
SARAH HANBURY-TENISON, The Course of German Nationalism (Cambridge
University Press, 1991), pag. 108.
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de treizeci pana la patruzeci de instrumente cantand impreuna si
toate emit un anume sunet atat de corect, curat si precis, incat ai
putea credea ca auzi un singur instrument supranatural. O
singura trasatura de arcus anima toate viorile si o singura
respiratie toate instrumentele de suflat. Unui englez, langa care
intdmplarea a facut sa sed, i se paru o minune ca intr-o intreaga
opera sa nu auda nu numai nicio disonanta, dar nimic din ceea
ce in mod curent se petrece: vreun atac grabit, un arcus prea
lung sau un acord prea dur sau o respiratie, lucru ce se
intdlneste In mod curent si In orchestrele bune. A fost
entuziasmat de curatenia si corectitudinea armoniei si tocmai
venea din Italia.”

Revenind la muzica orchestrala vieneza, o alta surpriza, ce
apare in cercetarea ultimelor decade ale secolului al XVlli-lea,
consta in lipsa aproape totala a concertelor publice. Prima
incercare, facuta in 1771 de Florian Leopold Gassman, a fost
infiintarea Societdtii artistilor muzicieni (das Tonkinstlersozietat),
0 societate mai degraba caritabila, decat o societate de concerte
destinata delectarii publicului; membrii orchestrei cantau gratuit, iar
cele patru concerte pe an (doua de Craciun si doua de Pasti) erau
0 modalitate de strdngere de fonduri pentru ajutorarea vaduvelor si
orfanilor muzicienilor decedati. Pentru concertul de inaugurare a
societatii, Gassman a compus oratoriul La Betulia liberata si se pare
ca oratoriul italian a fost genul cantat cu predilectie in concertele
societatii pana spre anul 1790; printre ultimele oratorii italiene cantate
la Viena si scrise pentru Tonklnstlersozietdt se numara oratoriul Il
ritorno di Tobia compus de Haydn in 1784, oratoriul mozartian Davide

1 JoHANN KaspArR RIESBECK, Briefe eines reisenden Franzosen Uber

Deutschland an seinen Bruder zu Paris, tbersetzt von K. R. (1783), cap.
Viena; e-book: Projekt Gutenberg — DE. http://gutenberg.spiegel.de
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penitente (1785), Giobbe de Dittersdorf (scris in 1780, dar cantat in
prima auditie abia Tn aprilie 1786) si Moise Tn Egipt scris Tn 1787 de
Leopold Anton Kozeluch (1747-1818). Si nu intdmplator se cantau
oratorii: in primul rdnd pentru ca erau prilejuite de marile sarbatori
religioase si apoi pentru ca ofereau posibilitatea cat mai multor
muzicieni, instrumentisti si cantareti, sa participe la ele, familiile
tuturor putand fi potentialii beneficiari ai fondurilor stranse. Din nou,
relatarea lui Riesbeck este de ajutor:

»Aici se afla in jur de patru sute de muzicieni ce se grupeaza in
diverse societati si care lucreaza adeseori multi ani impreuna.
Sunt obisnuiti unii cu alti si au indeobste o conducere
(directiune) severa. Reusesc aceasta prin exercitiul neincetat si
apoi prin harnicia si sangele rece propriu germanilor. Intr-o
anume zi din an, acesti patru sute de artisti dau impreuna un
concert in beneficiul vaduvelor de muzicanti. Am fost incredintat
ca si atunci cele patru sute de instrumente canta la fel de
corect, limpede si curat, cum se aude si de la douazeci sau
treizeci. Cu certitudine, acest concert este unic pe pamant.”*

Aceasta ,relatare [este] puséa la indoiald de Eduard Hanslick? dat
fiind ca lista membrilor contine doar aproximativ o suta optzeci. Mozart

! RIESBECK, Briefe eines reisenden Franzosen.

2 Eduard Hanslick (1824-1904): autor german de lucrari despre muzica si
viata de concert, socotit a fi fost poate cel mai influent critic muzical din
secolul al XIX-lea, scriind la Wiener Musik-Zeitung si apoi la Neue freie
Presse. Gustul lui Hanslick era conservator; in memoriile sale scria ca pentru
el istoria muzicii Tncepe cu adevarat cu Mozart si culmineaza cu Beethoven,
Schumann si Brahms. Astazi este cunoscut in special pentru sustinerea
hotaratoare a muzicii lui Brahms si respingerea muzicii lui Wagner, un episod
din istoria muzicii secolului al XIX-lea supranumit ,Razboiul romanticilor”. De
cealalta parte se situa criticul Richard Pohl de la Neue Zeitschrift fur Musik,
care ii sprijinea pe compozitorii progresisti ai ,Muzicii viitorului®, printre care
era inclus si Liszt. Cadrul teoretic al criticismului lui Hanslick este explicat in
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furnizeazd un rezumat mai precis si mai detaliat pentru unul din
concertele din 1781. El spune ca erau o suta optzeci de membri ai
orchestrei, care fara indoiala includeau si cantareiii, si apoi, mai
explicit, ca erau patruzeci de viori, zece viole, zece contrabasuri, opt
violoncele, sase fagoturi si instrumente de suflat dublate — o orchestra
de cel putin optzeci de instrumentisti (scrisorile din 24 martie si 11
aprilie 1781). Concertele aveau loc la Karntnertortheater™. Aceste
marturii intaresc si completeaza constatarea ca, desi la Viena nu se
gaseau multi virtuozi, orasul adapostea o mare masa anonima de
muzicieni de calitate. Printre cei care au pastorit das
Tonkunstlersozietat a fost la un moment dat si Antonio Salieri (1750-
1825), care i-a fost presedinte intre 1788-95, vicepresedinte dupa 1795
si insarcinat cu organizarea concertelor pana in 1818.

Sfarsitul Clasicismului muzical, teoretic situat in jurul anului
1815, reprezinta - in planul executiei muzicale - definitivarea procesului
de institutionalizare a orchestrei simfonice, asa cum este ea astazi
cunoscuta: un mare ansamblu instrumental, care da concerte intr-o
sala special amenajata, pe o scena incapatoare, pentru un public
numeros, platitor si socialmente divers, dornic a se deda in liniste
receptarii estetice a muzicii. Procesul, petrecut in diversele tari ale
Europei apusene in momente istorice diferite, s-a incheiat odata cu
iesirea definitiva a practicii muzicale din casele aristocratiei spre folosul
noii clase dominante, burghezia. Ultimul bastion, Viena, avea sa faca
pasul in primele doua decenii ale secolului al XIX-lea si, din codasa,
avea sa ajunga treptat centrul simfonismului creator si interpretativ
pentru tot timpul urmator. Tn decursul unui sfert de veac, orchestra
pentru care fusesera scrise simfoniile beethoveniene a evoluat de la

cartea sa aparuta in 1854, Vom Musikalisch-Schénen (Despre frumosul
muzical), care, desi incepe ca un atac Tmpotriva esteticii wagneriene, se
statorniceste ca un text cu greutate in domeniul criticii si esteticii muzicale.
! BRoYLES, “Ensemble Music Moves Out”, pag. 111.
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prototipul orchestrei clasice la orchestra mult mai extinsa, de tip
romantic, in foarte strAnsa legatura cu evolufia stilului muzical.
Beethoven nu a fost numai unul dintre cei trei mari clasici, dar si
initiatorul noii epoci a Romantismului. Orchestra pe care o pretindea
muzica sa a fost intotdeauna mai mare, mai complexa, avand resurse
expresive si de culoare sporite fatd de ceea ce se gasea de obicei pe
piata vieneza. Concertele publice in beneficiul sau au fost sustinute, cu
exceptia celor in care s-au cantat in prima auditie simfoniile a lll-a si a
IV-a, de orchestrele diferitelor teatre de opera, carora li s-au adaugat
numeroase intariri cantitative, dar mai ales calitative. Legat de acest
fapt, un alt aspect al organizarii acestor concerte decurgea din existenta
lor aleatorie, in functie de serile in care teatrul nu avea spectacole.
Necesitatea organizarii unei vieti muzicale ritmice si, implicit, a aparitiei
unei orchestre simfonice stabile, capabile sa dea viata noilor creatii
romantice complexe, a determinat infiinfarea la Viena, in 1812, a
Gesellschaft der Musikfreunde (Societatea prietenilor muzicii)', al carei
impact urias asupra vietii muzicale vieneze, dar si universale, se
manifesta pana in ziua de astazi. Activitatea societatii, stabilita printr-o
carta elaborata in 1814, era indreptata in promovarea muzicii sub toate
aspectele ei: organizarea de concerte, infiintarea unei orchestre - la

! Gesellschaft der Musikfreunde a fost infiintata ca o asociatie de melomani
din randul nobilimii si al clasei de mijloc. Printre initiatorii cei mai importanti s-
au numarat baroneasa filantroapd Fanny von Arnstein (1758-1818), fratii
Ignaz (1770-1831) si Joseph von Sonnleithner (1776-1835), acesta din
urma secretar general al Hof-Burgtheater ntre 1804-14 si libretist al operei
Fidelio de Beethoven, compozitorul Ignaz Franz von Mosel (1772-1844),
socotit a fi fost primul care a dirijat cu bagheta la Viena in 1812 (in afara de
printul Ludwig von Hessen in 1801), prinful Joseph Franz Lobkowitz (1722-
1816). Patron al noii societati a devenit arhiducele Rudolf (1788-1831), cel
mai tanar fiu al imparatului Leopold I, dar si prin{ al bisericii, compozitor, elev
(1803-4) si remarcabil patron al lui Beethoven, caruia acesta i-a dedicat
numeroase lucrari ((op. 58, 73, 81a, 96, 97, 106, 111, 133, 134) si Missa
solemnis, op. 123 (cu ocazia intronarii lui Rudolf ca episcop de Olmiitz).
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inceput formate in mare parte din amatori, dar din 1842 o orchestra
profesionista sub numele de Wiener Philharmoniker -, infiinfarea
Conservatorului din Viena (1819), constituirea corului Wiener Singverein
(1858), construirea celebrei sali de concert Grosser Musikvereinsaal
(1870) si strangerea, arhivarea si publicarea documentelor si
compozitiilor valoroase (astazi, Gesellschaft der Musikfreunde detine
una dintre cele mai bogate arhive muzicale si este editorul cel mai
calificat al creatiilor marilor compozitori, care au activat la Viena).

Orchestra in Romantism si Postromantism (1815 -1900)

Un cliseu deseori folosit de istorici pentru delimitarea didactica a
celor doua mari curente ih muzica - Clasicismul si Romantismul - suna
astfel: Ludwig van Beethoven (1770-1827) a fost ultimul mare clasic si
primul romantic, iar Franz Schubert (1797-1828) a fost primul mare
romantic. Geniul lui Beethoven a prefigurat toatd muzica viitorului si
lucrarile sale de dupa 1820 sunt lucrari vizionare, care nu numai ca se
inscriu perfect in noul curent, dar 7l si depasesc. In ciuda datei
disparitiei lor foarte apropiate, diferenta de o generatie dintre ei a facut
ca Schubert sa fie exponent exclusiv al noii muzici romantice
caracterizate prin linii melodice mai pasionate, prin armonii cromatice
mult mai bogate si chiar disonante, prin contraste dramatice de
dinamica si ambitus, printr-o mare libertate a formelor si, legat de
acestea, prin folosirea leitmotiv-ului si a temelor recurente in ciclul
simfonic. Lumea sunetelor a facut un salt urias in ceea ce priveste
expresivitatea mesajului. Una din consecinte a fost aparitia scolilor
nationale, ca reactie la covarsitoarea influentd germana, iar o alta a
fost marele pas facut de la muzica absoluta la muzica programatica,
prin verigi nou create intre muzica, picturd si literaturd. In niciun
moment nu s-a pus problema ca cea dintai sa fi fost parasita. Nu toti
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compozitorii au fost adeptii muzicii cu program, dar muzica simfonica
s-a imbogatit cu trei noi genuri importante:

1. Simfonia cu program. Prima socotitd de acest fel,
Simfonia a VI-a Pastorala de Beethoven, este un imn finchinat
frumusetilor naturii si harniciei omului, construit pe doua planuri: unul
de descriere sonora apropiata vizualului si un al doilea de evocare a
starilor sufletesti trezite prin contemplarea naturii. Un alt exemplu,
Simfonia fantastica de Berlioz, are ca program povestea unui tanar
indragostit, a carui iubita devine in visele sale o melodie (/’idée fixe),
ce revine obsedant sub forma temei recurente in toata simfonia.
Programul simfoniilor Faust si Dante de Liszt este indicat chiar de
titlul lor.

2. Uvertura de concert. Spre deosebire de uvertura ce precede
un spectacol de opera, uvertura de concert este o lucrare de sine
statatoare, intr-o singura parte, scrisa special pentru a fi cantata in
concert (Mendelssohn-Bartholdy: Visul unei nopti de vara, Pestera lui
Fingal [Hebridele]; Ceaikovski: Uvertura op. 49 Anul 1812, Uvertura-
fantezie Romeo gi Julieta, Uvertura op. 76 la Furtuna lui Ostrovski sau
Uvertura-fantezie op. 67a Hamlet; Schumann: Ouverture, Scherzo und

! In simfoniile lui Haydn, Le Midi, Le Matin, Le Soir (incheiata cu o furtuna
cu tunete), Filozoful, Distratul, Simfonia Despartirii (sau Simfonia Lumanarii),
Dascaélul, Focul, Vanatoarea, Ursul, Simfonia Copiilor si multe altele, tendinta
descriptiva nu poate fi totusi luata in serios; aluziile la un anumit subiect sunt
minimale si pot fi considerate ca o concesie trecatoare la moda timpului (a se
compara cu titlurile compozitiilor pentru clavecin de Francois Couperin — Les
Idées heureuses, La Diligente, La tendre Fanchon, Les Ondes, Les
Amusements, etc.; J. -Ph. Rameau — Suita in Re major: 1. Les Tendres
Plaintes; 2. Les Niais de Sologne; 3. Les Soupirs; 4. La Joyeuse; 5. La
Follette; 6. L’Entretien des Muses; 7. Les Tourbillons; 8. Les Cyclopes; 9. Le
Lardon; 10. La Boiteuse; Johann Kuhnau - Biblische Historien nebst
Auslegung in sechs Sonaten).

132



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Finale in Mi major op. 52, Mireasa din Messina op. 100, luliu Cezar op.
128, Hermann und Dorothea op. 136).

3. Poemul simfonic (die sinfonische Dichtung sau die
Tondichtung). Franz Liszt este considerat creatorul poemului simfonic,
pe care |-a practicat odata cu retragerea din viata de concert. Stabilindu-
se in 1848, la Weimar, in functia de Kapellmeister al curtii si ducand un
trai linigtit in acest neobisnuit sat german, Liszt a intrat intr-o perioada
fasta de creatie simfonica deschizand prin poemul simfonic un fagas
nou de constructie a expresiei muzicale, care a dizlocat peretii ordonati
ai restrictiilor clasice. Poemul este o lucrare intr-o singura parte,
compusa prin procedeul numit de Liszt transformare tematica (tema
de baza este intr-o continua schimbare de expresie si caracter). Liszt a
experimentat noua forma printr-un numar mare de poeme simfonice,
primul fiind intitulat chiar simfonie: 1. Simfonia Berg, 2. Tasso, 3.
Preludiile, 4. Orpheus, 5. Prometheus, 6. Mazeppa, 7. Festklange,
8. Héroide funebre, 9. Hungaria, 10. Hamlet, 11. Batalia hunilor, 12.
Die Ideale; cel de-al treisprezecelea poem simfonic, Din leagan in
mormant, a fost scris mult mai tarziu, in 1881. Poemul simfonic a fost
genul abordat cu predilectie de compozitorii romantici, dintre
numeroasele exemple detasadndu-se Danse macabre de Saint-
Saéns, Vitava de Smetana, O noapte pe muntele plesuv de
Musorgski, Ucenicul vrgjitor de Paul Dukas, Macbeth, Don Juan,
Moarte si Transfiguratie, Till Eulenspiegel, Asa grdit-a Zarathustra,
Don Quixote si O viata de erou de Richard Strauss.

Intreaga abordare romanticd a condus la o enorméa crestere a
orchestrei, atat ca diversitate a instrumentelor, cat si ca numar de
instrumentisti, pénd la dimensiunea maxima atinsd pentru
interpretarea muzicii lui Wagner, Berlioz, Mahler, Richard Strauss
sau Arnold Schonberg; de asemenea, a dus la o foarte mare
varietate de genuri muzicale (de la simple cantece pana la giganticele
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drame muzicale wagneriene) si la o mare virtuozitate componistica si,
implicit, instrumentala. Nu trebuie insa uitat ca Simfonia a IX-a de
Beethoven a fost prima lucrare simfonica ce a prefigurat evolutia catre
grandios, drum pe care incepuse sa mearga arta muzicala.
Dimensiunile orchestrei de la sfarsitul secolului al XIX-lea nu aveau sa
mai fie depasite vreodata, iar astazi marile orchestre simfonice de pe
scenele de concert sunt exact de marimea si structura prototipului
Romantismului tarziu. Din punctul de vedere al structurii sale,
orchestra era deja institutionalizata la sfarsitul perioadei clasice, astfel
ca elementele de baza ale orchestrei romantice si postromantice
raman aceleagi cu cele ale orchestrei clasice, noile particularitati
rezultand din continutul mai complex al fiecaruia dintre elementele sale
constitutive:

1. Instrumentele. Orchestra de coarde ramane aceeasi cu cea
deja stabilita Tn prototipul orchestrei clasice (viori, viole, violoncele si
contrabasuri), dar compozitorii secolului al XIX-lea ,au vrut s-o0
largeasca ca ei sa poata avea mijlocul prin care sa proiecteze drumuri
noi in a o folosi”*. Grupul instrumentelor de suflat s-a imbogatit insa
foarte mult, marind evantaiul sonoritatilor atat ca putere, cat si ca
timbre. Lemnelor (flaute, oboaie, clarinete, fagoturi) li s-au adaugat
instrumente din registre extreme: flautul piccolo, cornul englez,
clarinetul piccolo, clarinetul bas si contrafagotul. Incepand cu anul
1830, alamurilor li s-a alaturat tuba, iar prin inventarea culisei, a
clapelor si a quart-ventilului, instrumentele de alama au devenit
cromatice in totalitate, dobandind o mai mare flexibilitate tehnica, in
sensul capacitatii de a canta melodii in registrul lor grav si mediu, si de
a canta in tonalitati diferite in succesiune rapida. Desi in prima

! ADAM CARSE, The Orchestra from Beethoven to Berlioz: A History of the
Orchestra in the First Half of the 19th Century, and of the Development of
Orchestral Baton-conduction (W. Heffer & Sons Itd, Cambridge, 1948), pag. 23.
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jumatate a secolului al XIX-lea instrumentele naturale si cele cromatice
cantau cot la cot!, de la mijlocul secolului alama a devenit un
compartiment unitar de instrumente modernizate, capabile sa cante fie
impreuna ca un cor de alamuri, fie individual ca solisti melodici.
Compartimentul percutiei s-a diversificat spectaculos, timpanului
adaugandu-i-se o multime de alte instrumente (cinel, toba mare, trianglu,
clopote, iar apoi instrumente exotice cum ar fi glockenspiel, bongos, etc.).

2. Organizarea interna. Orchestra romantica si cea
postromantica se definesc acum printr-un Streich structurat pe cinci voci:
vioara |, vioara a ll-a, viola, violoncelul si contrabasul. La aceasta
structura s-a ajuns prin emanciparea violoncelului din instrument
predominant armonic in instrument melodic. Contrabasul a ramas
singurul reprezentant al grupului de basso, pe el sprijinAndu-se intregul
esafodaj armonic, nu numai al orchestrei de coarde, ci al intregii
orchestre simfonice, fapt ce nu a impiedicat ca in Romantismul tarziu
partida de contrabas sa capete si importante interventii solistice.
Instrumentele de suflat se subimpart in doud compartimente foarte bine
individualizate: lemnele (flaute, oboaie, clarinete, fagoturi, flaut piccolo,
clarinet piccolo, corn englez, contrafagot) si alama (trompete, corni,
tromboni, tuba). Percutia a devenit un compartiment important pentru
obtinerea unor sonoritati foarte diverse. O partida speciala avea sa
apara mai tarziu prin adaugarea harpelor si a pianului.

3. Balante si proporiiii Ca o consecinta a amplificarii
compartimentelor instrumentelor de suflat si percutie, dar si in urma
construirii unor sali de concert mai spatioase, Streich-ul a fost largit

Dupa o lunga perioada, in care, datorita noilor facilitatil tehnice,
instrumentele cromatice au fost folosite exclusiv, practica interpretativa de
astazi a readus instrumentele naturale in abordarea repertoriului preclasic si
clasic. De pilda, cei mai folositi sunt cornii naturali, al caror sunet este mai
clar, mai luminos, mai mic ca volum si, in consecinta, mai usor de balansat cu
lemnele. Tn acest fel, orchestra si-a recépétat echilibrul dinamic si stralucirea
sonoritatii caracteristice acestui repertoriu.
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substantial si treptat pentru a se adapta unor sonoritati din ce in ce mai
mari. Pornind de la efectivul viorii |, fiecare partida are cu doi
instrumentisti mai putin decat partida anterioara sau, altfel spus, cu cét
instrumentele unei partide canta intr-un registru mai grav, cu atéat partidele
respective au un efectiv mai mic; proportia standard a orchestrei
postromantice este de 16. 14. 10. 8. 6., dar in functie de repertoriu
distributia poate fi micsorata sau marita. Pe ansamblul orchestrei,
procentul instrumentelor de coarde este de aproximativ 60-70% din total,
al lemnelor de 15-20%, al alamurilor de 8-20%, al percutiei de 3-8%; si in
privinta procentelor totul depinde de factura lucrarii interpretate.

Dimensiunile si complexitatea orchestrei romantice au impus
consacrarea dirijorului ca personaj central al activitati orchestrale.
Aparitia lui s-a produs firesc si treptat, el desprinzandu-se din mijlocul
orchestrei, prin evolutia naturala a celui mai important instrumentist al
orchestrei, concertmaestrul, care va trece din pozitia de conducator
absolut in cea de subordonat direct al dirijorului, pastrandu-si
aproape toate atributile de péana atunci in stabilirea disciplinei
interpretative, cu exceptia celei de coordonare temporala a aparatului
orchestral in permanenta crestere si a celei de impunere a unei viziuni
interpretative de ansamblu. Toate tratatele despre dirijat, la capitolele
introductive despre aparitia meseriei de dirijor, ii desemneaza la loc de
cinste pe violonistii-concertmaestri Louis (Ludwig) Spohr (1784-1859)
si Francois-Antoine Habeneck (1781-1849), primul ca exponent al
scolii germane, cel de-al doilea ca produs al culturii muzicale franceze.
Odata cu ei, tranzitia dinspre éra atotputernicilor concertmaestri catre
cea a dirijorilor, la fel de atotputernici, avea sa se incheie, iar orchestra
romantica de la mijlocul secolului al XIX-lea si cea post-romantica
aveau sa fie cladite sub forma unei piramide rezultate din stricta
ierarhizare a membrilor sai, in varful ei aflandu-se dirijorul, urmat de
concertmaestru, instrumentisti solisti si tutti-sti. Dirijorul, ciudatul
interpret de muzica ce nu produce el insusi niciun sunet, va deveni in
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Romantism vedeta de necontestat a podiumului de concert. Orchestra
secolului XX avea sa pastreze aceleasi caracteristici si, in pofida
democratiei vremurilor moderne, acest mecanism complex numit
orchestra simfonica este si astazi guvernat de aceleasi legi induse de
cea mai severa dictatura. Chiar si la ultimul pupitru al Streich-ului, unul
dintre cei doi instrumentisti este seful celuilalt! Multipla subordonare,
atdt pe orizontala, cat si pe verticala, face ca organizarea unei
orchestre sa poata fi asemuita cu un fagure, ale carui albinute se
spetesc muncind - cu trantorii si regina in frunte - pentru un singur
scop, acela de a face miere; mierea orchestrei este muzica insasi.

Orchestra moderna (secolul XX)

n secolul XX, orchestra simfonicd a continuat s& se dezvolte pe
doua direciii principale separate. Prima a fost cea de continuitate, cea
care prelua formula hiperbolizata a orchestrei wagneriene si
postromantice ducénd-o la extrem. Sunt emblematice pentru acest
curent cateva lucrari ca Simfonia Alpilor de Richard Strauss, Simfonia
a Vlll-a ,a celor o mie” de Gustav Mahler, Gurrelieder de Arnold
Schoénberg sau Sacre du Printemps de Igor Stravinski. Lucrurile s-au
regasit si in orchestratia gigantica a unor opere ca Doktor Faust de
Ferruccio Busoni, Moses und Aaron de Arnold Schdonberg sau (Edipe
de George Enescu.

Desigur, pe langa certele calitati ale acestor ansambluri, cum ar
fi posibilitatea lor nelimitata in crearea unor nesféarsite combinatii de
timbre, compuse si descompuse in sonoritati irizate sau reunite in
gesturi orchestrale de o forta cutremuratoare, cealalta faia a monedei
punea in evidenta un anume handicap al lor, definit printr-o lipsa de
manevrabilitate si o supradimensionare a volumului, atat in spatiu cat si

sonor, a caror consecinta a fost o reducere substantiala a locatiilor (sali
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de concert gigantice sau teatre de opera cu fose uriase) capabile sa
gazduiasca asemenea produciii si, nu in ultimul rand, costurile foarte
ridicate pe care realizarea acestora le comporta. Nu in putine cazuri,
necesitatile practice ale sustinerii unei vieti de concert sau de spectacol,
devenite rapid extrem de intense in raport cu secolul XIX, au impus
reducerea la minimum sau chiar excluderea din repertoriul curent a unor
astfel de opere, ce cu timpul tindeau sa devina mai mult material
lexicografic decat hrand curenta a stagiunilor. in plus, aceste ansambluri
gigant erau strans legate de necesitatile unei estetici specifice secolului
XIX, care, cu timpul, se dovedea epuizata. in literatura, romanul fluviu de
tip balzacian a fost inlocuit treptat in secolul XX cu romanul scurt sau
deschis sau cu nuvela. La fel in artele plastice, tablourile ce acopereau
pereti intregi de palate au lasat locul unor panze plasate in spatii mai
intime, destinate unui public diferit, cel al clasei de mijloc, mult mai
numeros. La fel si In muzica, a aparut treptat necesitatea reducerii, a
sintetizarii i a esentjalizarii, omul modern bucuradndu-se de un timp mai
restrans, iar ritmurile vietii inscriindu-se intr-o dinamica diversa.

Si iata cum, in paralel cu orchestrele gigant, rod al unor
compozifii gigantesti, isi fac din nou aparitia ansambluri de talie
mijlocie sau mica, situate uneori ca tipologie la granita dintre
orchestrele simfonice si cele de camera. Deschizatorul acestei noi
directii a fost in mod definitiv Stravinski, odata cu aparifia Suitei
Pulcinella Tn 1921, moment socotit in istoria muzicii ca fiind de
cotitura, marcand o noua directie estetica, cea a Neoclasicismului;
creatii prevestitoare ale noii orientari au fost Simfonia a IV-a de
Gustav Mahler (1901) si Ariadna din Naxos de Richard Strauss
(1912). Noua estetica aducea cu ea si o noua orchestra (nu
obligatoriu; vezi Hindemith, Honegger, Sostakovici, etc), in care
nu doar dimensiunile si limbajul operei erau schimbate, ci odata cu
ele si textura sunetului, timbrele mixte fiind nlocuite de cele pure,
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elementul ritmic primind o valoare sporita in raport cu cel melodic
sau armonic. O muzica mai directa, mai sintetica, aducea cu ea si o
materializare sonora adecvata ei, mai conturatd, mai clara, mai
desenata, uzadnd de ansambluri reduse uneori la extrem, alteori
compuse din elemente insolite, neconventionale, in care anumite
instrumente traditionale erau exceptate in favoarea altora noi,
aparute pe scena muzicii culte odata cu descoperirea de catre
compozitori a jazz-ului sau a muzicii exotice, mai ales in ceea ce
priveste instrumentele de suflat si cu precadere a celor de percutie.
Exemple sunt nenumarate, compozitorii scriind practic de-a lungul
intregului secol XX lucrari din ce in ce mai diverse ca stil, ca
dimensiuni, ca genuri si ca ansambluri. in felul acest a fost partial
rezolvata si problema materiala a sustinerii vietii muzicale, oferta in
programare ajungand infinita.

Pentru o si mai mare diversitate si ca o descoperire aditionala, au
aparut - oarecum ca o completare, dar si ca o reactie la modernitatea
excesiva si atotcuprinzatoare - ansambluri specializate pe muzica veche,
ce cultiva stiluri componistice de mult parasite, readucand la viata practici
estetice interpretative uitate si folosindu-se de instrumente de epoca
reconditionate sau reconstruite. Tn felul acesta, ,piata” contemporana
muzicala se aratda a fi de o nesféarsita varietate si bogatie, in care
diversitatea este elementul definitoriu  absolut.  Si  rolul
concertmaestrului in orchestra moderna, indiferent de marimea ei,
devine chiar mai important decét in cea romantica. Ca o intoarcere in timp
la epoca baroca si la cea clasica, primul violonist trebuie sa aiba solide
cunostinte despre stiluri pentru ca repertoriul standard al unei orchestre
simfonice moderne are astazi un diapazon extrem larg, incluzand lucrari
preclasice, clasice, romantice sau de ultima generatie, mergand pana la
muzica experimentala, fiecare caracterizate de anumite particularitafi
stilistice; in modul in care concertmaestrul indica articulatiile, trasatura
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de arcus, maniera vibrato-ului, digitatile speciale, std mare parte din
reusita interpretarii.

O premiera absoluta a secolului XX este admiterea femeilor ca
membri ai orchestrei. Femeile au cantat dintotdeauna pentru propria
placere, in cadrul familial sau in saloanele mondene, dar sa cénte
pentru a-si castiga existenta nu era compatibil cu un bun renume in
societate. Tn Romania anilor 40 incd mai domnea aceasta
prejudecata.” Ultimul bastion european al acestei anomalii, Wiener
Philharmoniker, a cedat doar acum cétiva ani [sic]. Mai mult decat
atat, in ultimele decenii femeile au fost admise in cel mai important
post al orchestrei, acela de concertmaestru. Astazi este deja un
lucru obisnuit ca orchestrele sa fie conduse de femei. La aceasta
tendinta generala s-a raliat cu mare greutate si Filarmonica ,George
Enescu” prin numirea in 1989 a primei femei concertmaestru din
istoria de peste 120 de ani, la acea data, a institutiei.3

Aparitia orchestrei simfonice in Romania

Racordarea culturii muzicale de pe teritoriul actual al Romaniei
la cultura muzicala european-occidentala poate fi socotita ca realizata
odata cu infiintarea Societatii Filarmonice Romane din Bucuresti,

' Nu poate fi adus contraargumentul orchestrei de fete conduse de Antonio
Vivaldi la Conservatorio dellOspedale della Pieta pentru ca era vorba de un
mod in care Republica venetiana educa fetele ramase orfane sau a caror
familie nu le putea intretine, cele talentate continuand sa cante in orchestra si
dupa perioada de educatie.
2 Marturia doamnei Aniela Beldi (1925-2007), profesoara Andei Petrovici.
Dansa povestea ca familia ei (o familie foarte bine situata social) nu fusese de
acord ca ea sa studieze la Conservator si sa-si faca meserie din cantatul la
vioara.
® Este vorba despre Anda Petrovici, autoarea acestui studiu.
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prin semnarea actului constitutiv din 29 aprilie 1868. Acest act crucial
de culturad s-a produs la initiativa lui Constantin Esarcu (1836-98) -
om de stiinta, animator al societatii culturale Atheneul Roman - si a lui
Eduard Wachmann (1836-1908) - compozitor, profesor de armonie si
dirijor -, care avea sa conduca destinele Filarmonicii aproape patru
decenii (1868-1906).

Ampla monografie Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti
(1868-1968), scrisa de Viorel Cosma cu ocazia centenarului celei mai
importante institufii muzicale din Romania, explica in cel mai mare
detaliu procesul modernizarii culturii  muzicale in societatea
romaneasca, caci un mic citat rezuma enorma semnificatie a crearii
primei orchestre simfonice romanesti: ,/’Nu aveti orchestra buna?’ i
va spune Richard Wagner lui Grigore Ventura in 1868. ‘Ei bine,
Domnul meu, nu sunteti inca civilizati!”*

Intr-adevar, lungul drum spre ,civilizatie” incepuse in Principatele
Romane mult prea tarziu: cele doua Conservatoare de muzica si
declamatiune fusesera infiintate abia in 1860 la lasi si In 1864 la
Bucuresti. Prea putini erau ,ai nostri tineri” scoliti in strainatate pentru a
deveni muzicieni, dar si mai putini dintre ei au fost ca Wachmann,
dispusi sa se intoarca si sa se inhame la a construi ceva acasa pe
baza noilor idei aduse de la Paris. De aceea, inceputurile primei
orchestre simfonice din Romania sunt legate de numele unui numar
insemnat de instrumentisti straini (in general era vorba de muzicieni
nascuti in Imperiul austro-ungar si scoliti la Viena), care fie ca traiau
deja la Bucuresti si cantau in teatrele capitalei, fie ca au venit special,
incurajati de faptul ca noul domnitor al Principatelor era un pring
german, viitorul rege Carol |; printre acestia s-au numarat si primii

! VioreL CosMa, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868-1968),
pag. 14.
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concertmaestri ai orchestrei Societatii Filarmonice Romane:
Ludwig Anton Wiest (1819-89) si Eduard Hiibsch (1833-94).

Eduard Hiubsch, ramas in istoria muzicii romanesti drept
parintele muzicii militare romanesti si autorul Imnului regal al
Romaniei', a fost si unul dintre intelectualii militanti in sustinerea ideii
de infiintare a unei orchestre simfonice. Intr-un amplu articol publicat in
ziarul Romanul din 3 decembrie 1866, el scria:

.Natiunea romana a iesit din starea provizorie atat in intru
(inlauntru — n.n.), cat si in afara. Si pentru ca natiunea romana sa
ajunga la rangul care-i este destinat si [pe] care-l merita pe langa
natiunile civilizate ale Europei, trebuie sa se sileasca sa le ajunga
in toate si la aceasta opera tot Roméanul trebuie sa puie o mana
energica, lucrand cat va putea mai mult in cercul ocupatiunii sale.
[...] Tn toate tarile civilizate din Europa... existd societati
filarmonice inca de mult, care au scopul sa faca a intra simtul
muzical Tn popor si a-l face sa auda operele marilor compozitori.
Aceste societali filarmonice s-au intins si mai mult; vazand ca
poporul neavut nu poate sa participe la aceste concerturi,
neavand mijloace, au organizat concerturi poporare.”

' La concursul organizat in anul 1862 pentru alegerea Imnului Roméniei, a
fost retinuta compozitia lui Eduard Hibsch intitulata Mars triumfal si primirea
steagului si a Mériei-Sale Printul Domnitor. In anul 1881, cu prilejul incoronarii
regelui Carol |, un text nou, scris de Vasile Alecsandri, a transformat Marsul
lui Hibsch in Traiascé Regele, care devenea imnul de stat al Roméaniei, fiind
intonat pentru prima data in 1884. Acordurile lui s-au auzit in Romania pana
in 1947. http://ue.mae.ro; accesat pe 19 aprilie 2009.

V. CosMma, Filarmonica ,George Enescu”, pag. 15.
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Primul concert al nou infiintatei orchestre simfonice a avut loc
pe 15 decembrie 1868" ,la 1 ord dup&d amiaza” si a avut urmatorul
program:

- Uvertura din Coriolan de Beethoven

- Nocturna din Visul unei nopti de vara de Mendelssohn
- Simfonia nr. 3 in Mi benol major de Haydn

- Uvertura din Flautul magic de Mozart

- Andante con moto de Mendelssohn

- Simfonia nr. 6 in Fa major (Pastorala) de Beethoven®

Ca o ciudatenie poate fi amintit faptul ca ih anii de pionierat ai
Societatii Filarmonice, singurii solisti au fost cei doi concertmaestri,
probabil dintr-o lipsa de bani cronicizata si nevindecata pana astazi [sic].
Tot Wiest si Hibsch au dus pe umeri si bogata activitate camerala a
societatii, caci este instructiv de stiut ca, pe vremea aceea, programele
concertelor simfonice erau impanate cu lucrari camerale (cvintet, septet,
octet), ce se cantau alaturi de lucrarile orchestrale.

Neobosita lor activitate de educare a muzicienilor, cat si a
publicului roméanesc, a fost secondata si continuata de o serie de violonigsti
daruiti, muzicieni completi, care aproape tofi au imbratisat si cariera
pedagogica, reducand decalajul fatd de cultura muzicala occidentala si

! pe 15 decembrie 2008, ,Ja ora 19" (pentru ca era zi de luni, altfel s-ar fi
respectat si ,la 1 ord dupa amiaza”), orchestra Filarmonicii ,George Enescu” din
Bucuresti, succesoarea primei orchestre simfonice din Romania, a sarbatorit o
suta patruzeci de ani de la acest prim concert, cantand sub bagheta maestrului
Cristian Mandeal urmatorul program: Uvertura Coriolan de Beethoven, Poema
Roméana de George Enescu si Simfonia a IX-a de Beethoven.

V. Coswma, Filarmonica ,George Enescu”, pag. 22.
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crednd valoroasa scoald de vioara romaneasca. Arhivele au pastrat
numele lor, ce trebuie citite cu evlavie: Toma (Thomas) Micheru (1858-
92), Rudolf Malcher (1879-1967), Gheorghe Enacovici (1891-1965),
Socrate loan Barozzi (1893-1973), Bernard Metzner si Adolf
Menaszes, Alexandru Teodorescu (1896-1988), Gheorghe Niculescu,
Anton Adrian Sarvas (1896-1973), lonel Geanta (1913-1980).

O pleiada de muzicieni entuziasti s-au perindat in fruntea
primei orchestre simfonice permanente romanesti: Eduard
Wachmann a condus-o din 1868 pana in 1906; lui i-a succedat
Dimitrie Dinicu (1868-1936), iar acestuia, din 1920, George
Georgescu (1887-1964), dirijor remarcabil, elev al lui Arthur Nikisch
si Richard Strauss.

In perioada lungului directorat al lui George Georgescu,
repertoriul s-a modernizat, iar Filarmonica a intrat Tn circuitul
muzical international, prin participarea la primele turnee peste
hotare si invitarea unor mari personalitati ale lumii muzicale
interbelice, precum: Jacques Thibaud, Pablo Casals, Igor Stravinski,
Enrico Mainardi, Alfred Cortot, Maurice Ravel, Richard Strauss,
Yehudi Menuhin, Herbert von Karajan.*

Exemplul Bucurestiului avea sa fie urmat la mare distanta in
timp. La lagi, al doilea oras al Principatelor, dupa o tentativa nereusita
(1868), abia in 1918 este fondata Filarmonica ,George Enescu”, ca o
scurta reverberatie a activitafi muzicale din timpul marii retrageri
(1916-18) pricinuite de Primul razboi mondial. Filarmonica din lasi, ca
institutie cu activitate permanenta, are ihsa concertul inaugural la 9
octombrie 1942, sub bagheta lui George Enescu.?

1

www.fge.org.ro
2 www.filarmonicais.ro
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La Cluj, traditia activitatii simfonice dateaza de la inceputul
secolului al XIX-lea, fiind intretinuta succesiv de asociatii ca ,Orchestra
Teatrului Maghiar” infiintata in 1792, ,Societatea de Muzica”, ,Cercul
de Muzic&”. In perioada interbelica a existat o adevarata emulatie in
organizarea de evenimente simfonice de catre orchestrele Operei
Roméne (infiintatd in 1919), a Teatrului Maghiar si de catre o
orchestra sustinuta de comunitatea evreiasca a orasului, numita
,Orchestra Goldmark”. Abia in 1947 a avut loc prima tentativa de
infiintare a unei institutii de concert, Filarmonica ,Ardealul”, care, desi
a avut o existenta efemera de doar doua stagiuni, a creat premisele
reusitei de mai tarziu. Actuala filarmonica a fost fondata in toamna
anului 1955 sub denumirea de ,Filarmonica de Stat Cluj”, ca o institutie
artistica dedicata exclusiv concertelor; avea saptezeci si cinci de
muzicieni in orchestra simfonica si douazeci de instrumentisti Tn
ansamblul de muzica populara. Sub directia initiala a dirijorului
Wilhelm Demian, s-a realizat o selectie prin concurs a membrilor
proaspetei institutii, comisiile fiind prezidate de catre marele dirijor
Antonin Ciolan (1883-1970), cu participarea celor mai reputati
specialisti clujeni ai epocii. Ciolan a fost numit dirijor principal al
orchestrei simfonice, dirijand primul concert al acesteia pe data de 4
decembrie 1956. La inceputul anului 1956, el preluase si functia de
director al Filarmonicii.*

La Timisoara, infiintarea Filarmonicii ,Banatul”, in anul 1947, a
fost rezultatul unei intense activitati artistice a unor societati si asociatii
muzicale, precum Societatea filarmonica timisoreana (1871), Asociatia
S2Amicii muzicii” (1920); in timp a fost cunoscuta si sub denumirile
de Societatea filarmonica ,George Enescu” (1945), Societatea

! www.filacluj.ro
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filarmonica  ,Banatul” (1946) si Societatea filarmonica ,Amicii
muzicii” (1947).

Parafrazadndu-l pe Richard Wagner, ,civilizarea” intregii
Romanii s-a realizat in cele din urma, dar cu aproape un secol mai
tarziu. Astazi, lucru laudabil, Roménia are cu doua in plus fata de cele
saisprezece orchestre simfonice permanente cu care a iesit in fata
lumii n 1989. Decalajul istoric fata de Europa occidentala se mai simte
insa in disciplina ansamblurilor orchestrale, cu repercusiuni majore
asupra actului artistic si al randamentului muncii de orchestr3;
insusirea textului muzical doar la repetitii, fara un serios studiu
prealabil acasa, si individualismul propriu plaiurilor balcanice se
impaca greu cu rigoarea muzicii simfonice clasice si romantice,
dominate de spiritul german al ordinii, al subordonarii si al dialecticii
muzicale. Totusi, exista speranta ca printr-o educare asidua in acest
sens, inca de pe bancile scolii, insusirea spiritului european de munca
perfectionista va contribui la ,arderea” deceniilor ce Thca ne mai
despart de cultura interpretativa simfonica occidentala.

! www.filarmonicabanatul.ro
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