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STUDII

Nicolae Brandus

Logica lumilor posibile VIII*
= MATCH -PHTORA Il =

Ne vom imagina un joc muzical functionand conform anumitor
reguli. Vom avea de a face cu doua grupe de interpreti implicati
antagonic Tn derularea actiunii performative. Modelul acesteia I-am
schitat in Logica lumilor posibile VI. Instituim ca atare un cadru precis
definit, controlabil in totalitatea parametrilor jocului de catre actanti, si
premizele unei opere de autor indefinit reiterabile.

Oricare joc in disputa antagonica are un aspect teleologic: adica un
scop; porneste si duce undeva (cumva). Are un sens. (A nu se
confunda scopul in MATCH — PHTORA Il cu rostul unui exercitiu
cultural: desi oarecum legate — ca ,sens” — conceptele nu se suprapun.
Rostul are mai degraba o conotatie privind motivatia existentiala a
unei experiente culturale: chestiune ce tine mai ales de aspectul etic al
problemei). Sensul in MATCH priveste atat orientarea generala a
procesului performativ (catre ,gol’) cét si incarcatura psihica,
interioritatea  estetica - atitudinala, adanc personalizata a
participantilor. Ne vom ocupa deocamdata de primul aspect, mai

! Cu scuzele cuvenite autorului si cititorilor nostri, republicim acest studiu
care a aparut cu multe si inexplicabile greseli in nr. 1 al revistei Muzica
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degraba de ordin gramatical.

Vorbind despre scop si in sensul celor deja discutate in
aparitiile Logicii lumilor posibile din Revista Muzica ne vom referi, prin
transfer de limbaj, la notiunea de particula asa cum apare in fizica
cuantica. Observam similitudini frapante — sa fie oare datorate
metodei de observatie sau marcii fundamentale ale Realului'? — intre
modul de aparitie (probabilistic) al particulei elementare (din
continuumul de unda al materiei) si al golului (din continuumul
activitatii impredictibile a actantilor meciului). Impredictibile dar
structurabile — conform celor de mai sus. In MATCH “particula” (golul)
se naste prin infruntarile de centri de actiune (personalitati, adica
interioritati angajate in discurs <joc>) unde elementul de
indeterminare din punct de vedere al observatiei procesului este la fel
de semnificativ ca si in urmarirea aparitiei de particulda in fizica
cuantica. Dificultatea acceptarii paradoxului unda — particula (ca si cea
a acceptarii logicii probabilitatilor in validarea ontologica a materiei
sub-atomice) devine o problema fundamentala, tulburatoare a
cunoasterii. In MATCH se taie nodul gordian: prin scor. Si nu numai;
prin libertate — o problema strict umana, deci, a viului. Putem asadar
transgresa aspectul teleologic, pornind de la joc (MATCH) spre
structura fundamentald a materiei si, ca atare a energieiz? Atat
filozofia (cunoasterii) cat si stiinta au dat si nu au dat raspunsuri la
aceasta dilema si libertatea a ramas in genere doar ceva care nu se
poate defini decat prin negatie... Este poate de remarcat si modul
circumspect, oarecum timid, in care oameni de stiinta remarcabili pun
in discutie, mai degraba marginal, problema energetica a Universului
in relatia dintre viu si materia anorganica ca forme structurate ale
energiei. Evident, odatd cu materia vie si mai ales cu persoana
(umana) logicile integrarii in Sistem difera si aparent ruptura dintre

! vezi Revista Muzica 2-4/2009 si 1-3/2010.
? vezi Revista Muzica 1-4/2009 si 1-3/2010.
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aceste aspecte ale Realitatii pare a se adanci iar unitatea tuturor
acestor forme (in miscare) ale energiei raméane tot o ipoteza, mereu
perpetuata. Ma ingrijoreaza faptul ca o teorie care candva a
reprezentat o directie importanta in filozofia romaneasca si anume
Personalismul energetic* care propunea tocmai sudura dintre om si
restul lumii din perspectiva energiei universale ramane permanent
trecuta sub tacere. Descoperim in scrierile marelui om de cultura
roman inca de la inceputul secolului XX teme esentiale din cercetare
interdisciplinara de azi (in “haine noi”, evident), prefigurand o intreaga
dezvoltare a logicii epistemologice. Lucrari precum Timp si Destin’ Si
mai ales Personalismul energetic (carte aparuta in Bucuresti, Ed.
Albatros, 2005, editie ingrijita si comentata de Constantin Schifrinet) ar
putea fi considerate emblematice in cultura romaneasca a perioadei n
care au aparut, surse prin care atat Noi, particula si lumea cat si Logica
tertului inclus s-ar putea intelege mai bine (cel putin, cronologic).
Aici si acum nu ne vom referi la modul in care in traditiile spirituale
extrem — orientale se infatiseaza problematica de mai sus. O vom face
la momentul mai potrivit.

Ce se pune si se propune practicii muzicale prin aceasta
Logicé a lumilor posibile pe care intentionam sa o parcurgem pas cu
pas este sensibilizarea, “umanizarea”, validarea acesteia in contextul
respectiv. Este vorba despre o lume deschisa a gandirii Si a expresiei
vii a fenomenului sonor, altfel generat, altfel constituit si confirmat in
actiune. Ceea ce ne pare de prima importantd este excluderea de
preconceptii si o deschidere totalad si autorizata spre celalalt. Lucru
constatat in toate punctele nodale ale Istoriei Muzicii. Si poate nu toti
ne dam seama prea bine de timpul cultural pe care-l parcurgem azi,
astazi, cu toata mizeria subculturala generalizata, sa-i zicem,
‘regulamentara”... Poate ca asa ne trebuie, cine stie? Ca asa trebuie

! Vezi Constantin Radulescu Motru, Ed. Albatros, Bucuresti 2005, pag. 3.
% Vezi Ed. Semne — Bucuresti 2006 (1940).
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sau nu, depinde de fiecare in parte (dar nu despre asta e vorba).

Tn MATCH — PHTORA |l opera muzicala se formeaza odata cu
generalizarea agonica si constientizarea unor mobile generative care
vor fi puse in emulatie pe echipe si anume: Intensitatea, Tempo-ul si
Registrul. Sunt coordonatele psiho-fizice de baza care definesc
fenomenul muzical'. Celelalte coordonate (L, D si TB) sunt auxiliare?.
Niciun discurs muzical nu se poate rosti in afara parametrilor R, T si
IT, care se refera la complexul de frecvente (registrul de inaltimi ale
sunetului), in care acesta se desfasoara, la viteza de succesiune a
atacurilor elementare (in subsidiar, la tipologiile strié si lisse ale
structurii temporale a discursului muzical) si la amplitudinea sonora a
enunturilor, mergdnd de la intensitatea maxima pana la non-sunet.
Celelalte specificari privind obiectul sonor si anume locul sursei
sonore in spatiul real de executie, densitatea evenimentului muzical,
rezultatd din prezenta-absenta unor surse participante si timbrul
respectiv (instrument, voce) care participa la enuntul muzical pot lipsi
din predeterminarile necesare si suficiente constituirii unei opere
muzicale de autor. Cazul invers nu este posibil sau daca apare ca
atare implica necesarmente parametrii trecuti sub tacere. Adica acestia
apar aleatoriu, din perspectiva operei finite, in discurs, la latitudinea
interpretului (interpretilor). Este vorba despre decizia componistica si
aspectul semiografic la care ne-am referit pand acum®.

Pentru a institui in practica muzicala principiile acestei Logici
(MATCH — PHTORA 1) interpretii vor trebui sa urmeze indelung si
bine, precum in jocul de sah sau cu mingea, un stadiu de pregatire
(sa-i zicem, de tipul “teoriei si solfegiului”) care sa le formeze si sa le
educe mai ales acuitatea perceptiei parametrilor pusi in emulatie. Ceea
ce din practica traditionala a cantatului in ansamblu raméane cu

! Vezi Revista Muzica nr. 2/2009 si 3/2010.
2 \ezi Revista Muzica nr. 2/2010.
3 vezi Revista Muzica nr. 2/2010.
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precadere valabil si in MATCH Il este inter-ascultarea, inter-modelarea
si inter-conectarea participarii in joc in functie de context si parteneri.
Ar fi o super-potentare a unei practici a céantatului in ansamblu,
dobandita in scolile de muzica si unde inter-ascultarea partenerilor a
fost si este si acum si pururea o actiune constienta, care se face si nu
o impartasire pasiva a ceea ce iti apare pe la ureche si la care
reactionezi “implicit” mai mult sau mai putin intuitiv. Sau, daca asa
ceva se petrece, in cazul fericit al unor ansambluri celebre, tot ceea ce
apare aparent instinctiv si “pe loc” este rezultatul unei interioritati
indelung formate constient pana a fi absorbita o intreaga cultura
interpretativa in gestul simplu (vezi sa nu fie simplul) al
comportamentului stilizat in timp real.

Aici se pune problema logicii MATCH-ului: o chestiune in
primul rand de interioritate. Actantii vor trebui sa se “intreaca” in
primul rand Tn problema formarii si recunoasterii parametrilor generici
pe care sa-i aplice in dialog, initial constient, deliberat, iar ulterior, in
urma antrenamentelor, instinctiv, in scopul validarii structurale si
estetice a jocului. Nu mai avem de a face cu concretiuni, precum in
scriitura traditionala, de “melodii si armonii” a fi “reproduse” cumva, ci
de principii generative care exista in primat si-si revendica
concretiunea in actul interpretarii.

Problema operei muzicale se stramuta deci dintr-un anume
concret, definit de o anume scriitura muzicala spre o alta zona,
existentiala, a cantarii definitad logic diferit si accedand spre niveluri
superioare de vointa formativa (din vid , dupa cum ne-am exprimat si
altadata).

In MATCH — PHTORA Il jocul se desfasoara in trei etape si
anume: propunere, contrapropunere si solutie. Sa urmarim
specificarile partiturii generale spre a deslusi mai bine regulile acestuia,
altfel zis, etapele de formare a operei muzicale. Ne vom referi pentru
inceput la doua grupe (echipe) a cate ftrei interpreti in relatie
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antagonica. Ceea ce defineste un meci, astfel conceput, este o
perpetud migcare directionatd conform unui scop, in cazul in speta o
stabilire a solutiei jocului, la care se ajunge prin propuneri succesive
in dialog. Actiunea se desfasoara in trei secvente in care sunt puse in
emulatie, rand pe rand, cele 3 mobile anterior mentionale:
Intensitatea, Tempo-ul si Registrul si se aplica in cate trei etape pe
secventa.

in secventa Intensitate, la semnul “dirijorului” una din grupe
enunta un fragment muzical (despre a carui / caror “compozitie” vom
discuta mai la vale) intr-o anumitd nuanta, care va fi imediat
“contestatd” printr-un alt fragment muzical provenit din grupa opusa,
intr-o altd nuanta, ambele interventii facandu-se la indicatiile dirijorului.
Procesul se repeta de n ori pana cand dirijorul (arbitrul) va selecta o
nuanta dintre propunerile (sau contrapropunerile) enuntate. Aceasta
nuantd (devenita solutia secventei Intensitate) va fi generalizata pe
ambele echipe in emulatile urmatoarelor mobile.

in secventa urmatoare, Tempo, emulatia se va desfasura, in
nuanta generala selectionata, dupa aceleasi principii, in dialog,
propunandu-se alternativ, pe echipe, tempo-uri diferite (viteze diferite
ale atacurilor elementare) pe fiecare fragment enuntat. Selectia unui
tempo se va efectua tot de dirijor conform celor anterioare.

In cea de a treia secventa, Registru, in nuanta generala
selectionata si in tempo-ul de asemeni selectionat, emulatia se va
desfasura intre echipe dupa aceleasi principii (registre diferite propuse
in dialog si selectia unuia conform indicatiilor dirijorului).

Ca o concluzie a jocului, poate urma o secventd muzicala
compusa din fragmente — fie successive (pe cate o echipa alternativ),
fie concomitente ( pe ambele echipe in acelasi timp) — care sa
intareasca si s& implineasca “rezultatul” meciului, astfel constituit. Un
joc structurat care in spectacol devine creator de opera muzicala
definita in libertate, conform unui proces coerent de formare.
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Concretiunea acestuia apare aici si acum, la fel si de fiecare data
altfel'.

Evident, principiul generativ al acestei opere se plaseaza
dincolo de realitatea sonora concreta si priveste o interioritate de alt
tip si la alt nivel de formare a discursului in timp real. Desigur, tot in
vid, necreat, posibil, nedeterminat (toate intre ghilimele). Abordam
poate, mai mult sau mai putin tot o logica a particulelor elementare
care ar putea (poate) sa genereze o estetica larg cuprinzatoare care
sa inglobeze fatete de Univers de la lumea subatomica si pana la Timp
si destin (niveluri de Realitate). De unde si atatea referiri la arta si
cultura in cele mai abstracte discipline exacte, ca refugiu al
cunoasterii, dincolo de mai stiu eu ce limite ale cuvantului si ale
formalizarilor de tot felul. Ale sunetului? Poate acea energie care
“apare” din vid si imbraca neféarsite forme? Cum? ...

Urmariti, oricum, spre exemplu un meci (feminin) de baschet
efectuat de 2 grupe antagonice de actanti(te): veti putea patrunde,
credem, in resorturi fundamentale de fiintare a Realului prin ceea ce
vedeti: aparente, desigur, dar pline de acel sens pe care il gasesti
numai daca ti-l imaginezi.

Practicand consecvent rigorile regulii (de orice natura) se poate
institui, deslusi si desavarsi un studiu corect si coerent al interioritatii
(prezentei umane) intr-un proces definit ca Logicad a lumilor posibile:
aici functionam si incercam sa facem. in rest, circuldm printre metafore
si analogii.

! Mai deunazi, cu cétiva zeci de ani in urma cand n practica artistica muzicala
in speta, se afirma cu tarie indeterminarea (tot felul de “aleatorisme”) un
celebru “corifeu” de pe atunci, mai degraba rezervat la noutatile ostentative
ale avangardei emitea o asertiune, de bun simt de altfel, spunand ca “...
poate si astea vor duce undeva...”. Cam in felul in care, dupa cum se zice, un
ardelean privind pentru prima data o broasca testoasa, reflecteaza: “D-apoi
asta ori ii ceva, ori mere undeva” (fara conotatii turcesti de prost gust...);au
dus, evident, undeva dar nu imediat ci prin decantari de cateva generatii.
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