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IN MEMORIAM

CREATIE SI DESTIN - IANCY KOROSSY
(26 decembrie 1926, Cluj — 21 ianuarie 2013,
Bucuresti)

(I1)

Alex Vasiliu

lancy Korossy despre jazz-ul romanesc

Dupa parerea mea, jazz-ul cel mai bun este cel american.
Instrumentistii roméni i-au copiat pe instrumentigtii americani buni atét
cat au fost
capabili. Eu asa
vad mai corect:
jazz in Romania.
Jazz-ul roméanesc
are mari posibilitati
de a deveni o
muzica foarte
interesanta pentru
cd are la baza
folclorul, care este
foarte bogat, ca
sonoritati, ca
melodii, ca ritmuri.
Dar 1in special
izvorul melodic. Ma refer la un folclor stilizat, la care se adauga ritmuri
traditionale interpretate cu swing, ceea ce poate fi foarte aproape de
interpretarea unui bun instrumentist american (de jazz). [...]
Bineinteles ca este bine sa ne folosim creierul, ca de aceea ni I-a dat
Dumnezeu, sa controleze inspiratia. Ca sd dai ceva spiritual, si sa
adaugi ritmurile romanesti, si sunetele foarte sofisticate de folclor
romanesc trebuie sa ai inspiratie, sa posezi cunostinte despre muzica
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de dans, dar, mai important, despre folclor. Nu folclorul tratat de
Enescu sau de Bartok, ci muzica traditionald originald. Trebuie sa
asculti, trebuie sa vezi lucruri scrise. Eu am reusit, pentru cd am iubit
aceste tipuri de muzica.

Mai intai, am ascultat aceasta muzica la radio, din intamplare.
N-am avut nevoie s& ascult mult. Dacad ascultali piesa mea,
,Delectare”, dupa tema este o variatiune. Aranjamentul acestei lucréri
I-am scris Tn Intregime. Nu numai pentru bas, ci si pentru pian. Prima
oara l-am inregistrat in 1965, la Radio, cu Wolfgang Giittler la bas, si
cu Radu Maxim, un tobogar oarecare, céaruia ii placea muzica de jazz.
Am scris aranjamentul si pentru pian, nu am facut nimic spontan.
Pentru ca am avut dorinta sa vad pana unde pot sa ajung.l

Jazz-ul roménesc — vedere de epoca

Desi mi-am propus sa reconstitui evolutia muzicala a Iui lancy
Koréssy pe baza documentelor sonore existente in acest moment si a
discutiilor pe care le-am avut cu el (cele mai multe, nregistrate audio),
trebuie sa mentionez cateva date de ordin istoric reprezentand ultimii
sai patru ani de activitate in Romania. Publicul bucurestean a avut
posibilitatea sa il asculte des la clubul de jazz ,Grigore Preoteasa” al
Casei Studentilor. Deschis datorita insistentelor muzicologului George
Balan, acel club a fost si pentru jazz un loc predilect de intalnire al
celor mai valorosi muzicieni, reunifi in formatile conduse de
Alexandru Imre (Electrecord), Richard Oschanitzky, etc. lancy
Kdrdssy a céantat acolo timp de patru ani impreuna cu contrabasistul
Johnny Raducanu si bateristul Coca Moraru, avandu-i ca invitati pe
Dan Mandrila, Bebe Prisada, Dako Pista, Stefan Berindei
(saxofonigti), pe trompetistul Nelu Marinescu si trombonistul Nicolae
Farcas. Au fost ani in care fenomenul jazzistic s-a dezvoltat rapid
datorita climatului artistic relaxat, Tn care circulatia discurilor,
inmultirea localurilor si cluburilor, a emisiunilor de specialitate la radio
si televiziune, a turneelor unor mari muzicieni americani la Bucuresti,
organizarea Festivalului National de Jazz de la Ploiesti au oferit
posibilitatea jazzmen-ilor romani sa demonstreze ca au fost mereu la
curent cu toate noutatile din patria jazzului. Dar, spre deosebire de
alte tari foste socialiste, toata efervescenta vietii jazzistice romanesti
nu a ramas documentata pe discuri in raport cu valorile acelei epoci.

! Alex Vasiliu — Convorbire cu lancy Koréssy. Inregistrare audio, iulie 2007
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S-au constituit, ca surse de informatie, amintirile muzicienilor activi Tn
perioada evocata aici, printre care 1i amintesc pe Marius Popp (pian),
Johnny Raducanu (contrabas), Nicolae Dumitrescu (trombon) si
Eugen Gondi (baterie). Pasiunea lui lancy Koérdssy pentru muzica si
rigurozitatea in tot ce facea ca artist erau proverbiale. Atentia si grija
pe care o dadea pianului cu ocazia fiecarui concert, insistenta in
discutiile cu mai tinerii instrumentisti asupra renuntarilor personale in
favoarea evolutiei pe plan profesional, par a fi exagerate astazi. Cata
dreptate a avut, reiese din toate inregistrarile ce Ti poarta numele.

Germania — discul capodopera

Tn 1968, Kordssy a plecat din Romania, cu gandul de a se
stabili Tn America de Nord. Perioada de asteptare a actelor a petrecut-
o in Germania. Aici a avut sansa de a inregistra un disc la casa MPS.
Performanta a fost dubl: organizatoricd si muzicald. in numai doua
ore, la 9 septembrie, Tmpreuna cu doi ritmicieni cu care nu mai
cantase, contrabasistul J.A. Rettenbacher si bateristul Charly Antolini
- Korossy a lasat memoriei magnetice opt creatii, definitorii pentru
publicul si critica de specialitate din lume datorita calitatilor sale de
pianist cu o fantezie, cu o tehnica instrumentala stralucitoare si, mai
ales, datorita conceptiei innoitoare in acel moment, ramasa model.

All The Things You Are, Bye Bye Blackbird (Dixon/Henderson)
si Stella By Starlight (Washington/Young) demonstrau prima data
ascultatorilor din Europa occidentala calitatile lui lancy Kérdssy. In
primul rand, armoniile predominant disonante, ingirate (ca altadata, in
Vargovia anului 1961) sub forma de inventie ce excludea, in pasaje
consistente, melodia. Totul puternic ritmizat, captand intreaga atentie,
mentinand partea a doua a improvizatiei pe tema proprie ,Sorrow” in
registrul de interferentd mediu-grav al pianului, cu o pulsatie ritmica
ajunsa la incandescenta.

Dar, cu Stella By Starlight, Kéréssy intra prima data’ pe
teritoriul atat de spinos al freejazz-ului. Erau doar cativa pasi departati
armonic si melodic de tema, iar swing-ul infierbantat, uniform, atenua
impresia de evadare Tn free. Respectand ordinea comentarii pieselor
de pe acest disc, ordine pe care mi-am impus-o In paginile unde le-
am mentionat prima oara, voi sari (deocamdata) peste inregistrarea
cu numarul 5, pentru a ajunge la un alt standard american interbelic: |
Can’t Give You Anything But Love (McHugh/Fields). Aici, originalitatea
apare, oarecum neasteptat (dupa anterioarele aranjamente si

' Din punctul de vedere al unui document inregistrat audio
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improvizatii Tn stil post-bop radical) prin expunerea temei ih maniera
stride a mult indragitului pianist Thomas Fats Waller, comediant pur
sange al anilor nebuni interbelici. Improvizatia lui lancy Koréssy lasa
in urma de la primele note nonsalanta surédzatoare a lui Fats, pentru a
plonja direct in modernismul melodic sprintar de natura bop. Un
modernism al anilor ’48-'50, pe care adaos-ul neo il pastreaza la fel
de atractiv urechilor noastre din secolul urmator. Asigurandu-si ,plasa”
ritmului constant, fiebinte, intretinut de bas si baterie, Kéréssy face din
nou o rotatie de trapez in indltimile free-ului, exercitiu de incalzire
pentru ceea ce urmeaza a fi marea demonstratie. La ultima piesa de
pe disc, Stompin’ at the Savoy (Goodman/Webb/Sampson/Razaf),
Korossy s-a dovedit mai indraznet, intrand pe teritoriul minat al free-
ului indatd dupa reproducerea temei (oricum, mult Tmbogatita
armonic) — si asta, In tempo rapid, contrastant fata de atatea versiuni
clasice cunoscute. in comparatie cu / Can't Give..., la Stompin’ prima
variatiune respecta principiul unui si mai vechi stil jazzisticl,
improvizatia colectivd, dar acum nu mai ascultdm o polifonie
melodica, ci doar o polifonie sonora, in care sunetele si ritmul haotice
ale pianului (prin cluster-e), ale bateriei (total dezarticulatda) formeaza
impresia clara a iesirii din ghidajele melodice, armonice si ritmice. La
fel, urmatorul moment improvizat, deosebit de cel anterior prin lirismul
melodic abstract al basului lasat singur, prin acordurile si melodica
dezlanate ale pianului, prin comentariul a-ritmic al tobelor carora li se
cer sonoritafi atipice, mai degraba familiare climatului muzicii moderne
europene, accentuiaza distantarea fata de melodia clasica de jazz de
la care s-a pornit. Distantare sporita de cresterea tensiunii muzicale
prin revenirea la polifonia sonora si intensificarea progresiva a
ritmului. Totul ajuns la paroxism, de unde Korossy intoarce nava spre
tarm, impunand din nou bateristului pulsatia uniforma, intens
swingata. Agitatia free se mentine prin survolarea rapida a intregii
claviaturi, si dupa re-expunerea temei, prin coda la fel de cluster-izata.
In mod dorit, dar surprinzitor de ingenios, ultimul acord este cel
concluziv, din melodia lui McHugh.

Originalitatea discului comentat aici, s-a vadit inca din titlul-
declaratie: Identification. lancy Korossy dovedise pe parcursul
primelor patru piese, cine este. Dar muzicianul de jazz atat de
puternic legat de melodica, armoniile si ritmurile folclorului romanesc a
inteles atunci, la prima iesire in lumea jazz-ului vest-european, in pre-
ziua intrarii in Statele Unite ale Americii infesatda de pianistii

! Dixie — sudul federatiei americane, la confluenta secolelor XIX si XX
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performanti ai locului, ca atuul sau cel mai puternic este noutatea,
ineditul zonei etno-culturale ce-i apartine.

Demonstratia cea mai importanta incepe in piesa a V-a, firesc,
odata cu redarea temei generatoare: Hora de la Viziru. La fel de
antrenanta ca in piesele comentate (acum, si din cauza melodiei
romanesti de dans, originara din zona Brailei), mentinandu-se in stilul
bop, raportarea improvizatiei pe claviatura la melodica oriental-
romaneasca este clara inca de la inceput, intr-o secventa melodica
scurta. Kérdssy ramane in preferatul sau registru mediu unde, de data
asta, melodia intens ritmata il duce cu gandul pe ascultatorul roméan la
sonoritatea tambalului, iar ascultatorului din alte spatii etno-culturale Ti
lasa o impresie puternica de inedit. Urcarea n registrele acut si supra-
acut ale pianului inseamna aceeasi inaltare in tariile libertafii
melodico-armonice, cu cluster-e in ritmul neostenit, plin de swing,
puternic sustinut de improvizatia dinamica, accentuatda a bateriei.
Diferenta si adaosul de atractivitate ale acestei creatii consta in
mentinerea pulsului incandescent, constant al celor trei instrumente
ritmice — pianul avand in plus posibilitatea suprapunerii formulelor
melodico-armonice, Tnsirarea (ingenioasa) a cluster-elor in acelasi
ritm de joc, iar bateria expunand amintitele accente dezarticulate.
Intoarcerea n registrul mediu este prilejul pentru Kéréssy de a reveni
la tonalitatea initiala, pentru ca re-expunerea temei sa apara in mod
natural, cu rol concluziv. Usor ironica, formula melodica expusa in
incheiere la pian imita cantul tambalului, clarificand pentru ascultator
zona geografic-spirituald de unde vine lancy Kordssy.

Nu cred in denumirile pe care unii le dau muzicii, pentru ca ei
nu gtiu despre ce vorbesc. «Eu cént freejazz.» Domnule, lasé jazz-ul
la o parte. Cénti free? Numeste free. La tot ce nu are sens, ei dau o
denumire, ca sa capete sens. Dupa parerea mea, dacad nu exista
elementele de baza ale jazzului, restul nu este jazz. Au fost muzicanti
care au céantat dixie, swing, jazz clasic pentru c& trebuiau sa
manénce. Dar, la un momentdat, influentati de alcool, de inteligenta
insuficienta, influentati de droguri, s-au saturat sd céante aceleasi
lucruri, au inceput sa-si plimbe degetele pe instrumente. Coltrane a
fost unul dintre ei care, insa, a reusit sa puna o «imbracaminte»
acceptabild, chiar frumoasa la ceea ce canta. Momentele de nebunii
ale lui Coltrane erau cu totul altceva decat nebuniile altor zeci de
muzicanti americani, care nu gtiau ce facea el in momentul acela. Dar
impresarii au profitat de ocazie, le-au dat droguri, alcool si toate alea,
si i-au ldsat sa céante ce voiau. Si s-a pus numele de ,freejazz”.
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Aiurea. De unde péna unde? Nu era jazz. Ei igi cantau tristetea,
nemulfumirea, n-aveau bani s& manénce, sa cumpere droguri, alcool
si alte nenorociri, femeile ii pardseau din cauza vietii pe care o
duceau... Cand i-am ascultat, n-am apreciat deloc. Coltrane a céntat
cu multa simtire si muzicalitate. Si el era foarte nemultumit, a devenit
la un momentdat foarte religios, cd nu mai putea sa accepte
criminalitatea si sardcia oamenilor de culoare din America. Si
nemulfumirea Ilui s-a vazut in ceea ce cénta, a improvizat pe
moment’, si asta s-a numit freejazz. Si inainte era free, dar nu s-a
numit asa. Adica, nici unui muzicant nu i s-a interzis sa cante ce voia.
Numai c& era o tema, un aranjament mai mult sau mai putin
complicat, dar, in orice caz, au existat o tema si variatiuni pe armoniile
temei. Dar in ,free” nu exista la inceput nici o temd, ai numai variatiuni
si iti arati nemultumirea, injuri si prin frazele muzicale. Dupéa care au
venit alfi nebuni care au spus ,trebuie sa facem ceva ce n-a mai facut
nimeni, sé facem zgomote.2

In afara legaturii puternice a jazzman-lui Koréssy cu traditia
tarafurilor roménesti, a avut importanta opinia prestigiosului promotor
american al jazz-ului, Willis Conover. Cunoscand la fata locului
realitdtile si sperantele muzicienilor de jazz din tarile comuniste,
admirandu-l in mod deosebit pe pianistul roméan, Conover a explicat,
cu ocazia unei anterioare vizite la Bucuresti (1967) ce se asteapta in
Statele Unite: nu numai un pianist din Romania sau de oriunde
altundeva, imitator perfect al stilurilor retinute de istoria jazz-ului, ci un
muzician stapan pe limbajul originar, dar capabil sa exprime specificul
national propriu.

Tnregistrand in anul 1969 discul Identification, Kéréssy a facut o
superba demonstratie:
a) ca stapanea ,dialectele” (stilurile) importante ale limbii
jazz-ului american
b) ca a inteles ce inseamna adevaratul freejazz:
obligativitatea existentei temei generatoare, pastrarea

! Accentuand (in timpul discutiei inregistrate) prin intonatie cuvintele ,pe
moment”, Koréssy a subliniat inca odata importanta pe care o acorda
spontaneitatii Tn cantul jazzistic

2 Alex Vasiliu — Convorbire cu lancy Koréssy. Inregistrare audio, iulie 2007
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suportului ritmic de tip swing (explicit sau implicit), libertate
controlata, muzicalitate si feeling.

Dar, si in Romania perioadei 1964-1968 (anul plecarii lui
Korossy In Germania), jazzul a avut parte de o libertate moderata.
Chiar daca au existat incercari de abordare a acestui stil (din partea
sa, a lui Guido Manusardi, si cele la alt nivel de complexitate ale lui
Richard Oschanitzky) este putin probabil ca versiunea free foarte
indrazneatd, spectaculoasa a ,Horei de la Viziru” ar fi fost posibila
aici. Abia experientele repetate ale lui Oschanitzky cu ,Freetet’-ul sau
au obignuit, din 1969, intr-o oarecare masura cativa instrumentisti-
improvizatori de elita (Dan Mandrila, Stefan Berindei, Alexandru Imre,
Johnny Raducanu, Wolfgang Giittler, Eugen Gondi) cu specificul si
exigentele freejazz-ului autentic.

lancy Koroéssy in Lumea Noua

Muzica americana a fost, este si va raméne cea mai frumoasa
muzica din lume, pentru ca toate melodiile pe care le numim standard,
fac parte din operete gi spectacole de revistd cu cele mai reugite
armonizéri, cele mai sofisticate. Ele rédman totdeauna moderne.*

Datoritd recomandarii lui Willis Conover, considerat de mulii ani
unul dintre expertii necontestati in domeniul jazz-ului, gratie legaturilor
la nivel Tnalt pe care acesta le avea in mediile politice americane (in
calitate de colaborator permanent al postului de radio Vocea Americii),
lancy Koérdssy a primit in scurt timp rezidenta pe teritoriul Statelor
Unite. S-a stabilit la Atlanta (Georgia), unde a avut mediul propice
unei existente dedicate exclusiv muzicii. Acolo s-a intimplat, in 1972,
un eveniment muzical: recitalul pe care a fost invitat sa-l sustina la
Universitatea din Atlanta.

Programul a fost conceput cu grija. Variatiunile spontane pe
melodia la moda in primii ani ai deceniului 1971 — 80 Love Story de
Francis Lay, au reprezentat primul gest de captare a bunavointei
publicului. A fost mai mult. Melodia romanfioasa, pe care ne-o
reamintim, i-a inspirat lui lancy Koréssy un torent de idei, exprimate
ad libitum cu o delicatete, cu o forta dramatic-expresiva, cu o
stralucire tehnica impresionante, de factura romantic-chopiniana. Desi
recitalurile de la Bucuresti au atras pretuirea unor critici si muzicologi

! Alex Vasiliu — Convorbire cu lancy Koréssy. Inregistrare audio, iulie 2007
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de mare probitate, cum a fost, printre altii, Ada Brumaru, sunt convins
ca inregistrarea aceasta ar schimba din temelii imaginea pe care muli;
si-au format-o atunci despre Kordssy. La fel ca Eugen Ciceu si
Richard Oschanitzky — lancy Kérdssy avea deschiderea spre toate
genurile, si tehnica instrumentala dubla: potrivita deplin cantului
jazzistic si cantului academic.

Al doilea moment de captatio benevolentiae a fost improvizatia1
pe melodia pop americana, la fel de cunoscuta, Raindrops, de Burt
Bacharach, trecuta, ca intr-o partida de badminton, de la paleta lui
Mozart la paleta lui Beethoven. Un stol de idei melodice sprintare,
zburatacite pe claviatura spre a lua respiratia ascultatorului.

Momentul urmator s-a aflat sub privirea lui Bach. Dincolo de
cantul dezinvolt, cu nuante potrivite frazelor melodice fidele stilului, Tn
pasajele dinamice se simte timp de o clipa usoara accelerare a
tempo-ului, principiu caracteristic ritmului n jazz (swing). Abia dupa o
substantiala improvizatie Tn maniera bachiana este amintita, destul de
clar, tema melodica Feuilles mortes de Joseph Kosma. Cu exceptia
L-amanuntului” ritmic amintit, creatia din acel moment nu are legatura
cu jazz-ul, plasandu-l pe Korossy in societatea selecta a virtuozilor in
stare sa inventeze variatiuni pe orice motiv melodic, in orice stil.

De parca si-ar fi propus o refacere a istoriei muzicii de la Bach
si Mozart la modernii jazz-ului american, Korossy s-a oprit in
urmatoarele 6'23” in epoca romantismului. Introducerea meditativa,
inchegata dintr-o succesiune de acorduri, expunerea melodiei lirice,
ornamentata cu ghirlande de figuratii ce vadesc, iarasi, tehnica
pianistica desavarsita, ofera climatul variatiunilor de o extrovertita
factura romantica. Daca ar fi fost posibil, Schubert, Schumann,
Chopin, Rahmaninov I-ar fi ascultat atunci cu atentie, si poate ca nu s-
ar fi simiit deranjati de coda rasfrinta doar pentru o clipa, in spatiul
free.

Inceput tot cu o temé& lirica, imediat ritmizatd asimetric,
departata de jazz, momentul nr. 5 este o toana, un scherzo redus la
esenta, o ,pinza” traversata de linii energice, aparent haotice, care se
feresc sa acopere punctul miscator de lumina — subiectul melodic. O
gluma ca o punte ce indruma ascultatorul de la retorica
romantismului, spre sonoritatile aglutinate, la fel de pletoase, din
ultimul act al spectacolului avangardei muzicale (reamintesc, Kérossy
canta la Universitatea din Atlanta intr-o seara a anului 1972).

Motivul inspirator a fost preacunoscuta melodie de spectacol
revuistic si tema pentru improvizatorii de jazz Tea for Two, de Vincent

! Korossy prefera formula ,variatiuni spontane”
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Youmans. Nefiind expusa in forma originala, melodia ramane usor de
recunoscut cind ,scapa” imediat in ,hatisurile” free. De altfel,
improvizand astfel, Koréssy brodeaza cu umor pe franturi din ideea lui
Youmans, sporindu-i savoarea prin ritmul de vals. Totul este un dans
aparent dezarticulat, fluxul sonor vadeste calitati plastice, imagistice,
amintind de Satie, Sostakovici sau Prokofiev, in stare sa ofere idei
unui regizor (de spectacole coregrafice, de desene animate, etc).

Ultima raportare la muzica europeana clasica (din recitalul
american) este variatiunea pe tema din parte a lll-a a Concertului in re
major pentru vioara si orchestrd de Beethoven. Din nou, variatiunile
au prea putina legatura cu jazz-ul, si, din nou, Kérdssy se avanta in
terenul neingradit free. Cu masura, fara sa piarda din ochi reperul
melodic, in acelasi spirit ludic.

Sapte din cele cincisprezece creatji spontane au fost coplesitor
de convingatoare in privinta opulentei de idei ce stau la discretia
improvizatorului in toat istoria muzicii. in cazul nostru, creatorul lancy
Kordssy a dovedit cu stralucire ca poate broda (jazz-istic sau nu) pe
orice motiv melodic. Argumentele sunt numeroase, diverse,
imbatabile. Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Rahmaninov, Bill
Evans, etc nu se jeneaza unul pe celalalt in ,scenariul” inventat ad-
hoc de pianistul roman. Dimpotriva, se completeaza si se inteleg chiar
daca replicile (totdeauna spirituale) sunt rapide, incisive, ,rostite” cu
sufletul la gura, din dorinta de a nu fi mai prejos, ori de a spune totul.
incé o calitate a inventiunilor de pan& acum este starea definitiva,
rotunda, completa a fiecarui act muzical. Cu toata diversitatea de
maniere stilistice, cu toata abundenta de idei, cu toata virtuozitatea
instrumentala aproape neverosimila, ascultatorul nu numai ca nu se
simte coplesit, pierdut in "padurea de sunete”, el ,vede copacii” dar
.vede” si ansamblul. Audierea muzicii lui lancy Koérdssy este, in mod
uimitor, o experienta ce atrage, farmeca, raméne ih amintire.

Celelalte opt motive de improvizatie au apartinut exclusiv jazz-
ului. Poate ca, dupa ce a aratat publicului cultivat al Universitatii din
Atlanta ca si-a insusit cultura muzicala clasica si moderna europeana,
Korossy a vrut sa-I convinga definitiv ca stapaneste perfect si limbajul
jazz-ului. Variatiuni pe teme standard interbelice (cum este Ain't
Missbehavin’ de Fats Waller), reproducerea virtuoza a stilurilor
boogie-woogie, stride, a manierelor impuse de pianistii Erroll Garner si
Art Tatum (dar intr-o mai accentuata si mai spectaculoasa forma ad
libitum decét la neuitatul Tatum!), au constituit aproape un alt recital,
impresionant din toate punctele de vedere: ale ingeniozitatii ideilor
melodice, pregnantei ritmice si tehnicii instrumentale spectaculoasa.
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Un singur aspect, la fel de important, al personalitatii sale, nu a
fost luminat aproape deloc ih memorabilul recital de la Atlanta:
compozitia. Atunci, Kérdssy a improvizat pe o singura tema care i-a
apartinut: ,Gypsy In My Soul”. Tncd un moment de mare atractie (dupa
cum se observa din aplauze, si in urma impresiei cu care ramai
ascultand inregistrarea). Dar de ce numai o tema proprie? Intre atatea
intrebari la care m-am gandit sa i le adresez, aceasta a ramas
nerostita...

In cei 21 de ani, cat a mai durat perioada americana a vietii
sale, lancy Koérossy a avut prilejul sa cante cu jazzmen intrati n
istorie: Ray Brown, Connie Kay, Lee Konitz, Milt Jackson, Zoot Sims,
Percy Heath, Phil Woods. Jazzmen pe care mai toti muzicienii romani
de gen i-au ascultat pe discuri ori i-au vizut pe ecrane. Inregistrarile
existente dau imaginea unui sideman si improvizator cu un interplay,
cu un sim{ al echilibrului potrivite continutului muzical si spiritului
fiecarui combo, dar mai putin reprezentativ pentru stiutele calitati de
improvizator. lar temele proprii lipsesc aproape cu desavarsire.

lancy Korossy dincolo de jazz

Se cuvine cercetata o alta latura a evolutiei lui lancy Kérdssy in
perioada americana: creatia (evident) spontana ca pianist solo. Din
cand Tn cand, orele de meditatie, de proba a ideilor pe claviatura au
fost inregistrate, acasa ori in localul unde era angajat, iar ulterior,
selectia Tncredintata tot memoriei magnetice. Este un serial ce se
constituie Tn volume de teme si variatiuni care dezvaluie un alt
muzician. Mult mai introvertit, profund meditativ, ce parca a renuntat la
virtuozitatea instrumentala, in favoarea continutului ideatic si a
climatului spiritual-sufletesc. Acum, nu mai ascultam inventjuni in sens
jazz-istic. Este 0 muzica in mare parte atemporala, dar cu repere
geografic-culturale recognoscibile.

Primul set de Tnregistrari incepe cu The Story I. Tema melodica
-acopera” un spatiu etnic vast, ce include Balcanii, linia melodica
plutind, ca o doina fara sfarsit. Se mai simte mireasma nostalgica a
cantului tradifional din Armenia si din Azerbadjan (care circula azi
datorita pianistilor Armen Donelian si Aziza Mustafa Zadeh). Curgerea
neantrerupta a improvizatiei intr-o atmosfera extatica aminteste de
stilul pianistului Keith Jarrett, unul dintre modernii pe care Koéréssy mi-
a marturisit ca il aprecia mult.

Cele patru preludii care urmeaza se inscriu in acelasi stil —
ultimul amintind de cantecele traditionale ramase in colectiile lui Béla
Bartok.
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The Story Il este impariita in trei sectiuni, sa le numesc asa, 3
D: Dusk, Down, Dance. In acelasi balans ritmic subtil, neantrerupt,
variatiunile isi pastreaza cantul polifonic. Fara a opera comparatii si
evaluari inoportune in cazul unor mari muzicieni, aici intre Keith
Jarrett si lancy Kordssy, imi exprim preferinta pentru variatiunile
neantrerupte ale pianistului roman pentru ca melodica si armoniile ies
sensibil mai mult din zonele abstracte, sunt conectate la un spatiu
traditional ce nu-mi poate fi indiferent. Mentinandu-se in acelasi stil de
cant pianistic, ultimul tablou muzical, Dance, se desfasoara,
bineanteles, intr-un tempo mai miscat, balansul ritmic asemanandu-se
in mod uimitor (fara sa deranjeze) cu samba. Si desenul melodic este
mai divers, mai colorat (incluzand scari cromatice ascendente),
finalizdnd Suita Tntr-o atmosfera deschisa, luminata.

Purtand titlul generic Spontaneous Improvisations, urmatorul
set de creatii, Tnregistrate in Carolina de Nord, il are ca spirit tutelar,
cel putin in prima din cele sapte miscari ale seriei Thoughts and
Feelings, pe Bill Evans. A doua miscare ofera un mic numar de
formule melodico-ritmice repetitive, mentinute in registrul mediu, a
treia este de un lirism delicat, melodia fiind intrerupta surprinzator de
o suitd de acorduri la ambele maéini, pe filiatia clara Debussy — Bill
Evans. Romanticul avangardei jazz-ului american raméne langa
Kéréssy mare parte din miscarea a patra, dar se retrage, lasandu-I in
loc pe Oscar Peterson, cu un tuseu delicat. Muzicalitatea
dintotdeauna si introvertirea ce i-a marcat de la un timp actul creator-
interpretativ, au avut ca rezultat evident in a cincea miscare a
Gandurilor si sentimentelor teme melodice, variatiuni de o simplitate si
inocenta exprimata prin acelasi tuseu diafan. A sasea variatiune
ntoarce timpul Tnapoi, Tn apropierea Iui Bach. Succesiunea Tsi
pastreaza firescul pentru ca desenul melodic al acestor miscari este la
fel de clar, de luminos. Cele doua scurte ,adieri” de jazz (prin melodie
si succesiune de acorduri) nu modifica deloc climatul general.
Ascultatorul atent surprinde conversatia linigtita intre Mozart si Bill
Evans.

Partea a ll-a a ipoteticului album (inregistrarile comentate aici
nu au fost editate) cuprinz&nd variatiunile intitulate Love Confession
(from her), ... from Him, Movement of Romantic Jazz, Love Song 1 gi
2 pastreaza atmosfera delicata, exprimata prin aceeasi finefe a
cantului pianistic.

Poate ca nu intdmplator, cele doua momente care alcatuiesc a
V-a serie de meditatii pe claviatura poarta titlurile World, | Love You
So si Music for Jesus. lesita din sfera jazz-ului, muzica lui lancy
Kérdssy patrunde intr-un univers pur romantic, as spune exaltat.
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Melodia infinita de tip wagnerian, expusa polifonic, segmentata doar
de partile contrastante ca dinamica (unele, meditative, altele, cu
imensa incarcatura emotionala), armoniile opulente, ritmul rubato ce
nu ascunde, la auditia foarte atenta, pulsul interior, vibrant, care
sustine intreaga desfasurare muzicala-torent impresioneaza in cel mai
inalt grad. Este o surpriza de proportii sa il descoperi pe lancy
Korossy, stadpanul inelelor istoriei jazz-ului american (blues, dixie,
stride, bop, free), ofiterul stérii civile care a oficializat legaturile
considerate mult timp neserioase intre folclor si jazz, intre muzica
clasica europeana si jazz, aducandu-i intr-o neasteptata si profunda
comuniune pe Wagner, Liszt, Rahmaninov, Skriabin si Bill Evans.
Aceste confesiuni de mare vibratie interioara exclud orice element
facil, de complimentare a urechii. Nesfarsirea melodiei multiplicata
intr-un evantai de voci, armoniile deschise spre indefinirile
impresioniste, combustia aproape expresionista, convertirea claviaturii
in orchestra cu infinite nuante, virtuozitatea tehnica uimitor de
naturala, de care aproape ca nu-{i mai dai seama — totul este turnat
intr-o muzica fascinanta.

intoarcerea in Romania

lancy Koérdssy a revenit in Romania, prima data in 1993. A
participat la festivalurile de jazz organizate la Brasov, Bucuresti, lasi,
a fost invitat sa cante la Uniunea Compozitorilor, in aula Palatului
Cantacuzino. Pentru acest ultim capitol al studiului, voi lua ca
documente de referinta tot inregistrarile realizate cu diferite prilejuri.

in seara de 29 octombrie 2001, lancy Koérossy revenea la
Uniune, in cvartet cu Nicolas Simion (saxofon tenor si sopran), James
Singleton (bas acustic) si Peter Perfido (baterie).1 Locul cu totul
special in care a fost organizat recitalul a impus un program alcatuit
exclusiv din compozitii roméanesgti. Dintre ale sale, Kérossy a ales trei.
For Oscar a fost recunoasterea influentei lui Oscar Peterson asupra
stilului de cant al muzicianului roman. Tema definitorie din anii ’56-'57,
La hora, a ramas din nou o demonstratie de comuniune a melosului
romanesc traditional cu melodica de tip jazz-istic. Alegand un tempo
mai asezat decat in recitalurile anterioare si din anii urmatori, ca
pentru o hord de batréani, lancy Koréssy a luminat din nou pe
parcursul improvizatiei virtutile expresive ale registrelor grav si mediu,

! Recitalul a fost editat pe discul documentar lancy Koréssy & Nicolas Simion
Group ,Sweet Home”, live in concert, Bucharest, october 29, 2001, Aula of
Cantacuzino Palais
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a respectat sacrosanta lege (pentru el, totdeauna) a contrastului, a
simetriei. Doar sectiunea mediana a seriei de variatiuni a avut parte
de un tuseu puternic accentuat, sectiunile extreme fiind tratate cu o
delicatete diafand (dacd mi este acceptat pleonasmul). In final,
cateva note preclasic-europene sant o pata de culoare inspirat lasata
sa cada pe linia melodica de jazz pur.

Stimulat de aranjamentul lui Nicolas Simion pe o tema din Suita
a ll-a pentru orchestrad de George Enescu, Koréssy a improvizat free
in tandem cu Simion Tn doua reprize dinamice, turbulente, stabilind un
interesant interplay. Am ascultat atunci si refac acum, datorita
inregistrarii, o experientd muzicala destul de durd in relatie cu o
partitura enesciana, o experienta pe care pianistul roman a avut
inspiratia, experienta si simtul Tnnascut al masurii de a nu o
transforma in tradare.

Tot atunci, la Uniunea Compozitorilor, lancy Koéréssy a cantat
prima data, impreuna cu partenerii de scena, balada Iui Richard
Oschanitzky N-aji vrut sé crezi. Simion, Singleton si Perfido au ascultat
in liniste variatiunile lui Kordssy, prin care am descoperit necrezute
frumuseti melodice si alternative armonice, ascunse in motivul de
inspiratie.

Maestru si discipol

Ultimul capitol al acestei miraculoase legende muzicale a fost
scris de lancy Koéréssy impreund cu Ramona Horvath. Tnca un
muzician tanar care s-a afirmat datorita lui. La fel cum, in tinerete, i-a
propus lui Theodor Cosma sa-lI coopteze pe basistul Johnny Cretu
Raducanu in formatia Electrecord, asa cum, peste ani, a lucrat cu
eleva de liceu Aura Urziceanu, repetand experienta avuta cu tofi
pianistii de jazz Incepatori care veneau la el acasa pentru a discuta si
pentru a invata (Cristian Colan, Marius Popp, Radu Maltopol, Mihai
Chirilov) — Kérdssy a educat din punct de vedere muzical, jazzistic o
pianista orientata spre muzica clasica. Originara tot din Cluj, Ramona
Horvath a avut inteligenta, interesul, rabdarea si puterea de munca
necesare pentru a invata cat mai mult, ridicandu-se in scurt timp la
standardele maestrului sau. Tehnica instrumentala bine pusa la punct,
un dezvoltat simt ritmic, talentul de a improviza au facut posibila
sudarea unui duo pianistic redutabil. Prima dovadad — Tnregistrarile
realizate Tn anul 2005 la Societatea Roméana de Radio.

Cultura muzicala clasica a Ramonei Horvath i-a permis lui lancy
Kdrdssy sa continue relationarea creatiei culte europene cu jazz-ul.
Aranjamentele si improvizatiile pe tema partii | din Simfonia nr. 40 de
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Mozart, a Badineriei din Suita a ll-a de Bach, a partii a lll-a din
Simfonia a lll-a de Brahms pot constitui oricAnd material de studiu n
fnvatamantul muzical superior (cel putin la clasele de jazz). Impresia
constantda de armonie a mariajului conceptului componistic clasic
european cu improvizatia americana de jazz, bunul gust,
ingeniozitatea, rafinamentul si frumusetea creatiilor celor doi pianisti
se pot remarca nu numai la auditia inregistrarilor radio din 2005. Dupa
un an, in mai 2006, lancy Koréssy si Ramona Horvath au prezentat
prima data aceste piese in prezenta publicului la a Vlll-a edifie a
Festivalului International de Jazz Richard Oschanitzky, organizat de
TVR lasi. Documentul video pastreaza reactia calduroasa a publicului.
Nu doar cei de vérsta a treia, care il cunosteau pe Koérdssy din
programele radiofonice ale deceniilor trecute I-au aplaudat indelung,
ci majoritatea publicului, formata din tineri.

Pentru a concluziona in privinta inregistrarilor radio din 2005,
trebuie remarcat ca ilustrul pianist roman a recunoscut, totusi,
influenfa lui Bill Evans asupra cantului sau (pe care, intr-una din
convorbirile noastre inregistrate, a considerat-o mai putin evidenta).
Dovada o constituie aranjamentul si improvizatiile pe tema Show Type
Tune de Evans, si Come Dance With Me, de Jimmy Van Heusen.
Varianta cu doua piane este in spiritul si litera creatiilor lui Evans
imprimate solo in studio prin suprapunere, si cu trio-urile sale
binecunoscute. La Bucuresti, lancy Kérdssy si Ramona Horvath au
fost insotiti in studioul Societatii Romane de Radio de basistul Arthur
Balogh si bateristul Laurentiu Stefan.

Rodat prin studiu, inregistrari si participari la festivaluri, la
recitaluri organizate in tara si in centre culturale din Austria sau
Franta, duo-ul pianistic Koréssy — Horvath a fost, Tn sfarsit, fixat In
memoria discului comercial. Se intelege, precizez totusi ca scriu
cuvantul ,comercial” gandindu-ma la prezenta sa in magazine, nu la
calitatea substaniei muzicale. Intitulat Dor de acasa, cd-ul ofera
ascultatorului, printre altele, trei piese clasice semnate de Koérdssy:
Delectare, Piata Viziru (varianta de titlu a Horei de la Viziru, imprimata
prima oara de autor Tn Germania anului 1969), si La horé, la care se
adauga trei creatii proprii abia acum oferite publicului larg, si cinci
compozitii semnate in tandem cu discipolul sau.

Omagiu lui George Enescu se contituie ntr-o suita de tablouri
contrastante ca ritm si maniera de improvizatie. Tema primei parti
este preluatd din Rapsodia a ll-a, cunoscuta melodie de joc
imbracand, spre a-si proba si confirma frumusetea, mai multe
vesminte: cel preclasic, datorat redarii temei in tonalitate minora,
traseului melodic de naturd bachiana sau romantica, ce pastreaza
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permanent elemente din tema folclorica originara, manierei jazz-istice.
Si acum, cele trei tipuri de inventie melodica sunt combinate cu o
naturalete foarte rar intilnita.

Mahala este una dintre cele mai originale secvente ale discului,
in primul rand din cauza dispunerii armonice a temei aleasa din
folclorul lautaresc. Interesant apare extinderea ariei geografic-
muzicale, prelucrarea luminand Tntorsaturi melodice de tip azer,
armenesc si balcanic (traditi pe care ascultatorii interesati din
Roménia le-au cunoscut, la intervale mari de timp, prin Tnregistrarile
sau recitalurile pianistilor Vagif Mustafa Zadeh, Harry Tavitian, Armen
Donelian, Aziza Mustafa Zadeh si saxofonistului rus Anatoli Vapirov,
stabilit de multi ani in Bulgaria).

Paradoxurile lui lancy Koérdssy

Explicabil, evolutia unui muzician impune parcurgerea etapelor
de inceput, de tatonari, de imitare a unor modele. In cazul lui lancy
Korossy, primul paradox s-a impus celor care l-au ascultat Thaintea
venirii sale la Bucuresti, imediat dupa stabilirea in capitala, si, acum,
celui ce se incumeta sa-i reconstituie aventura muzicala cu ajutorul
inregistrarilor. Lasand la o parte reproducerea perfecta a unor stiluri
pianistice importante din istoria jazz-ului, importanta a fost la lancy
Kdrdssy inca din anii tineretii integrarea celor doua tipuri de limbaj
muzical folcloric — cel jazzistic si cel lautaresc din Roméania — intr-o
conceptie unitard, cu caracter de pionierat.

Al doilea paradox se iveste ascultdndu-i inregistrarile europene
din anii '50-'60 si cele din perioada americana. Cantul sau pianistic
dinaintea stabilirii Tn America de Nord definea jazz-ul - cu toate
calitatile tipice unei educatii si practici de instrumentist de concert
clasic. Recitalurile imprimate dupa 1970 in Atlanta si in Carolina de
Nord dezvaluie o maniera de inventie spontana si o tehnica ce te fac
sa crezi in studiul perseverent al clasicilor si modernilor europeni,
intins pe parcursul deceniilor. Aici apare al treilea paradox: lancy
Koérossy mi-a declarat ca studiul sau a fost preponderent de
autodidact, sustinand, in contradictie cu prietenul sau, Dan Mizrahi, ca
norocul lui a fost ca nu a urmat cursurile unui Conservator. Muzicieni
cu studii de specialitate, practicanti ai genurilor clasice europene si ai
jazz-ului, cum este compozitorul Sabin Pautza, mare admirator al lui
Kdrdssy, nu cred in exclusivitatea educatiei, a studiului sau individual
autodidact, argumentand ca inventia spontana ingloband conceptii
componistice preclasice, clasice, romantice, post-romantice si
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moderne, calitatile tehnic-instrumentale demne de un mare pianist
sclasic” nu ar fi fost posibile in absenta unor profesori specializati.
Dincolo de aceste subiecte de discutie, importante raman
creatiile scrise sau spontane ale lui lancy Koérdssy, retinute de
inregistrari (multe, inca inedite) care merita sa fie cunoscute.

Caracteristicile muzicii lui lancy Kérdssy

1. consistenta substantei muzicale asigurata de imaginatia
melodica; trecerea melodiei prin mai multe stiluri de jazz si de cant
pianistic european; cantul polifonic, Tntrupat deseori prin lanfuri de
acorduri — fapt ce da nastere celuilalt palier al limbajului muzical:
generozitatea armonica.Aceasta se raporteaza direct, odata cu
enuntarea temei, la un anumit stil pianistic din istoria jazzului, evoca
in mod clar ori discret conceptii armonice romantice Liszt, Chopin,
Schubert), post-romantice (Rahmaninov, Skriabin), impresioniste
(Debussy); ritmul este de trei tipuri: foarte puternic, intens swingat in
tempo miscat si mediu, (inclusiv in creatjiile free), ad libitum (in
special Tn introduceri si finaluri), total liber 1in variatiunile din perioada
americana;

2. caracterul contrastant prin forta sau finetea tuseului
pianistic in creatii diferite, ori pe parcursul uneia singure;

3. imbinarea organica a limbajului jazz-ului american cu
limbajul folclorului  muzical roménesc (cu predilectie de traditie
lautareasca - abia in ultimul disc publicat in timpul vietii autorului
aparind teme de improvizatie preluate sau inspirate din repertoriul
’;élrémesc);l

4. echilibrul compozitiei obtinut prin concentrarea intregului
flux sonor, indiferent de numarul ideilor melodice, prin respectarea
schemei tema - improvizatie/variatine - reluarea temei, sau
introducere — tema — improvizatie/variatiune — reluarea temei —
formula melodico-ritmica de sine statatoare pentru final, simetrie;

5. toate aceste caracteristici confera discursului pianistic o
neintrerupta atractivitate.

! Ex.: Dans din Oas, piesa nr. 3 de pe cd-ul Dor de acasd, Electrecord, EDC
890 DDD
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