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Miscarea de instrumentare a formei
muzicale: variatia de tempo si intensitate
analog celei de entropie

George Balint

In mare, entropia este o mdsurd a calitatii energiei, in
sensul ca, cu cat entropia este mai scazuta, cu atat calitatea ei
creste. Bundoara, un corp a carui energie este inmagazinata
ordonat (precum cartile intr-o biblioteca), are o entropie mai
scazuta. Invers, cu cat aranjamentul energiei este mai haotic,
cu atat entropia este mai mare. Conceptul a fost introdus de
fizicianul Rudolph Clausius in 1856, pe cand lucra la formularea
celui de-al doilea principiu al termodinamicii, urmarind sa
defineasca variatia de entropie care se produce atunci cand
energia este transferatd sub forma de caldura unui sistem.
Astfel, Tn termodinamica, entropia este o masura a céat de
aproape de echilibrul termodinamic este un sistem
termodinamic.

Practic, principiul al doilea al termodinamicii precizeaza
conditiile Tn care are loc transformarea energiei termice in
energie_mecanica. Accentul se pune pe o evaluare calitativa,
aratandu-se sensul in care se produc spontan transformarile,
fara a considera cantitatile de energie schimbate. in fond,
reprezinta o particularizare a principiului general al schimburilor
de energie, conform caruia transformarile spontane de energie
se realizeaza de la potentialul mai inalt spre potentialul mai
scazut. Conform formularii lui Clausius, intr-un proces arbitrar,
caldura trece de la sine doar de la corpurile cu temperatura mai
mare la corpurile cu temperaturd mai mica. Aceasta inseamna
ca nu este posibil sa se treaca caldura de la un corp mai rece la
un corp mai cald, fara cheltuiala de lucru mecanic. Prin urmare,
entropia este o functie de stare, cu referire la calitatea energiei
depozitate intr-un sistem termodinamic.
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In analogia pe care o intreprindem, avem in vedere o
anume corespondenta intre aspectele fizice {inand de transferul
termodinamic al energiei (caldura—lucru mecanic) si cele
muzicale, {indnd de adecvarea miscarii de instrumentare (Mins)
in executia sonora, in raport cu calitatea expresiva sau
variabilitatea unei forme muzicale (Fmz) interpretabile ca de-
parcurs (dpc). Sub acest aspect, listam mai intai o serie de
corespondente terminologice intre fizica si muzica, pe baza
careia operam interpretativ-teoretic analogia cu formularea
unuia dintre principiile termodinamice privind transferul de
energie.

Lista de corespondente fizica — muzica

e transfer — adecvare interpretativ-formala;

e energie — miscare de instrumentare (Mins);

e transfer energie — modalizarea Mins adecvat (coerent)
formei muzicale (Fmz) interpretabile ca de-parcurs (dpc)

e stare — constanta formala;

e nivel de stare — marime-unitate a unei constante formale;

e temperatura mediului — grad / treapta formal-interpretativa

de densitate a variatiilor (schimbarilor) Fmz referite unui

cadru unitar;

calitate — modul Mins;

entropie — mdrime a varatiei Mins in raport cu Fmz ;

variatie — expresivitate;

variatia entropiei — expresivitatea raportului intre variabila

Mins si variabila Fmz;

e variatie pozitiva — caracterul de rationabilitate al variabilei

Mins;

e variatie negativa — caracterul de irationabilitate al variabilei

Mins;
¢ lucru mecanic — Mins uniforma (variabil predictibild);

e caldura — Mins aleatorie (variabil impredictibila).

Miscarea muzicala este un concept referit modului de
instrumentare (Mins) a Fmz in efectivizarea sonora. Ca atare,
Mins este un fapt de abordare interpretativ-muzicald. Specific
Mins este sa-si repereze Fmz ca dpc, respectiv ca posibilitate

51



Revista MUZICA Nr.2 / 2013

de realcatuire in vederea unui parcurs adecvat intocmai
migcarii sale de instrumentare. Cum dpc este o configurare n
timp, este implicata atat perspectiva formei lineare, proprie
desfasurarii timpului iesind din continutul s&u de continuitate®,
cat si aceea de circularitate, a timpului tinzand infagurator in
continuitatea sa. Precizam insa ca Mins nu reprezinta o
abordare interpretativa pur teoretica, ea avand relevanta doar
prin demergerea in-parcurs. Tinzand simultan Tn ambele tipuri
form-temporale, Mins se manifesta atat ca demergator in-
parcurs, referit circularitatii, cat si ca desfasurator al dpc,
adecvat linearitatii. Aprioric, dpc se afla finchis intr-o
punctualitate obiectual-conventionala, doar potential
instrumentabila, precum paginile unei carii prinse intre copertile
acesteia, lectura fiind probabila (linear) prin deschiderea cariii,
si posibila (circular) odata cu intoarcerea paginilor.

Perspectiva desfasurarii dpc ca linearitate in/prin
circularitate, implica aspectarea Fmz ca deschizédndu-se pe
doua coordonate, fundamentale exprimarii sonore: timpul si
energia. Pentru Mins timpul se perspectivizeaza analog unui
spatiu monodimensional, ca distanta de parcurs in lungime,
respectiv intr-o duratd scoasa din atemporalitate (unde se
gasea ideatic toatd-odata, ca unime monadica) si predata
de(s)-compus, Tn pretemporalitate, adica anterior efectivitafii
Mins Tn parcurs. Pe coordonata energetica Mins se adecveaza
sustinerii dpc analogat unui spatiu bidimensional, ca suprafata.

% Credem c4, aprioric, timpul pur este informal, fiind doar substantd de continuitate.
Forma sa se iveste intr-o circumstan{a de incidenta sau fluctuatie, din care diverg
simultan-alternativ (in raport cu timpul) doua forte: inflatia - ca extindere sau dilatare in
intervalitate temporala odata cu radiatia spatiala (de/in distanta, caracterizata cel putin
monodimensional, ca lungime de unda); colapsarea — ca restrangere sau comprimare
in punctualitate temporala, odata cu acrefia materiald (de/in masa caracterizata cel
putin astructural, ca densitate compacta sau singularitate). In ambianta celor dous forte,
forma timpului aspecteaza o dinamica cu dublu sens — infasurare/desfasurare — sub
genericul circularitatii (repetitivitatii sau succesivitatilor ciclice ori pulsatorii). Simbolic,
numim eveniment o ipostaza de timp infasurat intr-o clipd; si consideram interval o
delimitare de timp desfasurat ca moment. Formal, evenimentul/clipa este o taietura sau
articulatie in abstract de timp (irelevanta ca durata, intrucat nu comporta o expresie de
profil sau orientare), sinonimand un aspect de imedialitate incomensurabild temporal
sau atemporala. Intervalul/momentul sunt asociate conceptului de durata, ca expresie
de continuitate profilatd sau orientata caracterial dinspre/catre un eveniment/clipa,
determinand expresiile de anterioritate, ca trecut, si de posterioritate, ca viitor, Tn raport
cu care evenimentul poate fi arondat expresiei temporale de actualitate sau prezent.
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Prin urmare, in raport cu figura dpc, Mins se adauga
interpretativ ca o a treia dimensiune, menitd sa confere relief
deschiderii Fmz in faptul instrumentarii. Cum in tot acest
demers Mins este factorul activ (subiectual), avem de-a face cu
un dublu proces: de investire (transfer) in obiectul Fmz, ca fapt
de obiectivare Mins; de transformare calitativa a expresiei
relationale Mins-Fmz, printr-o serie de ipostaze referite
circuitului de tranzitivitate Energie— Timp—Energie. Astfel, n
expresivizarea muzicala, energia si timpul pot fi considerate si
ca stadii Mins alternand intr-un ciclu de transformari calitative
prin profiluri de tranzit energetic (Pf-trz) complementare:

» Pf-trz 1 (E—T) - energia in detensie (profil descrescator)
tranziteaza in extensie (profil crescator) de timp (durata);

b Pf-trz 2 (T—E) - timpul in compresie (micsorarea duratei)
tranziteaza 1in intensie (profil crescator) de energie
(intensitate).

Cele doua Pf-trz sunt referentiabile prezumandu-i dpc cel
putin un reper de variabilitate constantd, crescatoare sau
descrescatoare. Sa nu uitam insa ca Mins comporta simultan
doua moduri de abordare interpretativa: obiectiv sau
instrumental, ca desfasurator al compusului dpc; subiectiv sau
auctorial, ca parcursor al unitatii (legaturii) dpc. Prin abordarile
constantelor de variabilitate n-parcurs Mins se releva
instrumental, atat ca dezvaluitor (al unui dpc deja-dat), cat si,
totodata, ca precursor-redator al desfasurarii dpc, a carui
continuitate 0 mentine alunecand pe o linie axiala, reprezentand
sintetic (neted) dpc, astfel incat sa nu modifice la propriu figura
acestuia. Ca autor-interpretativ, Mins trebuie sa identifice in
Fmz puncte de denivelare sau articulare (indoituri, Tncretituri),
de care prinzdndu-se, sa poata avea aderentd in-parcurs.
Abordarea Fmz se va focaliza deci pe reperele de schimbare,
Mins relevandu-se auctorial ca initiator si infaptuitor al
demergerii in dpc.

Raportandu-ne  tot la  coordonatele energie-timp,
schimbarea in constanta variabilitatii sau profilului de tranzit al
lor se poate evidentia (articula) presupunand existenta unor
faze intermediare.
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Pf-trz 1. Pe relatia E—T se intermediaza tractor printr-o
pereche de faze de adancire spatiald, sub aspectul de
timbralitate sonora. Astfel, pornind dinspre stadiul prim-energial,
demersul (formalizarea) Mins se initiaza prin/dintr-un impuls
incipient, in rezonanta caruia detensia energetica se densifica
sonor intr-o masa acordica compactata in simultaneitate,
perceputa ca grosietate timbrala sau timbrocluster, apoi, odata
cu accelerarea tempoului Mins, aceasta se inclind melodic,
profilAndu-se temporal ca succesivitate in/prin inlantuire,
aspectand o rarefiere (intervalizare) sonora, dupa care trece in
stadiul de ordin secund, de timp actual, continuand ca extensie
temporald prin temporizare, respectiv prin dilatarea duratei
presupus-intervalice (catre un asteptat alt-eveniment sau
reviriment), ntr-un aspect de momentalitate sau aparenta
incremenire (cadrare) temporala. Daca sonor nu mai survine
insa nici un alt-eveniment, timpul curge intr-o deschidere la
nesfarsit, referit unui sunet care continud sa scada sub
intensitatea minima de audibilitate, “tadcand” dincolo de orizontul
perceptiei (dupa cum se arata si in fig. 1).

Fig. 1 Tranzit Mins in deschiderea Fmz prin profilul E—~T
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De-a lungul marginii de sus a tabloului din fig. 1 am numit o
serie de aspecte tindnd de perceptia constiintei in auditia
muzicala. Termenii pozitionati oblic tin de Mins in compunerea
desfasurarii Fmz. In partea centrald, figura inchisa la culoare
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prezinta sintetic tranzitul sonor: dinspre o stare aperceptiva,
launtric-pregatitoare; prin faza perceptiei sonor-concrete, de
timbrocluster (masa quasi-compacta); profilat apoi prin rarefiere
(detensie energetica) ca melocluster (printr-un fel de plastifiere
a sonoritatii); dupa care trece de orizontul perceptiei,
amplificarea sonoritafii in rarefiere fiind ,auzita” doar ca
extensie temporala. Sirul termenilor din partea de jos a tabloului
sunt referiti aspectului de timp, in raport cu faza perceptiei
sonoritatii. Formal, timpul se articuleaza prin/odata cu
evenimentul de sonoritate, de al carui inedit constiinfa este
surprinsa, traindu-l ca imedialitate intemporaléd (fara nici o
perspectiva formala), ca si cum timpul ar fi punctual-incremenit
intr-o clipd. Odata perceputa rarefierea sonora, constiinta poate
contempla detensia energetica a acesteia intr-o expresie de
melocluster, adica a unor schimbari si succesive (figurate
sintetic printr-un profil de diminuare a volumului sonor), ceea ce
determina sentimentul temporalitatii, ca expresie a unui
moment (interval) de timp, pé&na ce sonoritatea scade sub
orizontul perceptiei. Trecerea delimitata prin aceasta dezinenta
(sonoritate—tacere) se constituie intr-o expresie de interval
temporal, numit generic moment. In faza ultima, desi
sonoritatea continua in rarefiere, nemaiavand energia care s-0
mentina in arealul/vecinatatea perceptiei, se aude efectiv doar
ca duratda necontenitd, inaprehendabila formal, aidoma
confinutului de substantda a timpului, continuitatea. De fapt
sonoritatea insasi este perceputa ca absenta, constiinta intrand
intr-o stare de asteptare a carei ne(mai)finire amplifica
deschizator sentimentul timpului, ca temporizare (aménare) la
nesfarsit.

Analog teoriilor expansiunii Universului dupa Big-Bang,
unde se constatd ca distanta intre galaxii creste odata cu
accelerarea extinderii (inflatiei), si a aspectului de elasticitate
complementara timp—spatiu (lungirea unuia sinonimand
proportional cu micsorarea celuilalt), consideram si noi de-
parcursul Mins ca fiind o intindere de spatiu in timp sau, sub
aspect dinamic, de spatializare (distantare) in raport cu
detemporizarea timpului. Adica, crescand distanta se
micsoreaza timpul, odata cu (si prin) sporirea vitezei de
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distantare. Astfel, parcurgand Fmz ca spatiu-aparent (lungime),
cu un tempo accelerénd, reperele de articulatie formala se
distanteaza tot mai mult intre ele, inclusiv prin aceasta si fata
de punctul de observare. Numai ca Fmz fiind real doar o
intindere (de configuratii sonore) in timp, pentru Mins obiectele-
sunete sunt proiectate pe linia (lungimea) timpului din doua
perspective: 1. ca evenimente (incidente) de aparenta
ncremenire (oprire) temporald, corespunzator unei neutralizari
a sentimentului trecerii timpului sub impresia masivitatii sonore
(evenimentiale), ceea ce corespunde formal unui aspect de
timp punctual sau clipa (timp imperceptibil/inmensurabil); 2. ca
distante dintre sunete-eveniment, respectiv intervale temporale
vide evenimential, constituind momente de curgere (miscare)
temporala, accentudnd sentimentul lungirii timpului in
detrimentul celui de sonoritate (ca masé). In mod paradoxal, cu
cat mai repede se misca Mins in dpc, cu atat pare ca lungimea
acestuia (L-dpc) se amplifica. Este ca si cum am spune c3,
variind tempoul Mins prin accelerare, cresc duratele-interval
(div) dintre duratele-eveniment (dev). De fapt este invers, caci
Fmz precede Mins. In schimb, prin Mins se actualizeazd Fmz,
in/ca fapt.

Ca sa intelegem acest aspect luam spre exemplu o miscare
gestual-dirijorala, la care observam viteza de miscare a mainii
in timp ce se aude o succesiune de sunete variind exclusiv pe
coordonata finaltimilor, ca monodie. Inaltimile survin deci
periodic, intervalele temporale dintre ele fiind totuna cu duratele
efective ale fiecarui sunet. Presupunem ca tempoul derularii
sonore este unul destul de moderat, o schimbare de inaltime
articulandu-se odata la un timp metric (tm), gradat metronomic,
sa zicem, la tm = 60 MM. Daca dirijorul tacteaza la scara 1/1
(tm de tm), miscarea gestuala ne apare perfect adecvata cu
periodicitatea schimbarii inal{imilor. Daca tactarea dirijorala va
diviza (simetric/asimetric, giusto/rubato) in raport cu tm ai
monodiei pe care o audiem, vom avea dintr-o data doua
aspecte de tempo: unul dat prin auzirea schimbarilor de sunete-
inaltimi, celalalt, prin faptul ca vedem o mai rapida miscare a
mainii. Intrucat suntem mai sensibili la imagine, vom fi tentati sa
creditam tempoul dirijoral, percepand iluzoriu ca tempoul sonor

56



Revista MUZICA Nr.2 / 2013

este mai lent decat cel gestual, chiar daca am ascultat inainte si
varianta celor doua in raportul tactarii timpo-metrice (Ttm) de
1/1. Pana la un anume prag al perceptiei noastre dirijorul poate
comprima Ttm, generandu-ne impresia unei rariri sau dilatari
temporale expresive (interpretabile pozitiv) a sunetelor
monodiei. Apoi, daca miscarea dirijorala continua sa se
densifice, fiind tot mai rapida (indiferent de amplitudine),
diferenta de tempo o simtim ca dezacord sau inadecvare, prin
aceea ca totusi dirijorul tacteaza prea repede, ori parca si
monodia curge prea lent?... Daca insa monodia s-ar derula ntr-
un tempo mai strans (tm = 120), dirijorului i-ar fi mai confortabil
sa-si adecveze gestul printr-un tempo de Ttm mai lent
(preferand probabil tot valoarea de 60 MM). Vazand si totodata
auzind noua varainta a perechilor de tempo, este posibil sa
percepem monodia pe un alt nivel formal, alcatuit din unitati
constituite din succesiunea mai multor sunete decat am
constatat probabil ca cuprindeau cele din varianta anterioara.
Dar asta este deja o alta discutie.

La fel este, sau poate chiar mai interesant, daca translam si
miscarea gestuala pe plan sonor. Ar rezulta o polifonie de doua
monodii derulate Tn tempouri simultan-diferite (proportionabile
sau nu, printr-un acelasi numitor tm). Desigur, implicand si o
clara diferentiere de registru si/sau timbru, si presupunand ca
vocea ,dirijorald” s-ar constitui doar pe un singur ton, am
percepe-o imediat ca acompaniament la monodia data initial.
Dupa cum vor varia duratele vocii de acompaniament, fie intre
niveluri de tempo (discret sau brusc), fie ritmic, pe acelasi nivel-
tempo), vocea solistd va fi altfel perceputd. Tn general,
dramaturgia dinamicii Fmz se compune si determina prin modul
de aspectare simultana a cel putin doua tempouri, diferind ca
nivel sau mod de variere (agogica si/sau ritmica).

Avem deci de-a face cu perspective diferite asupra duratei.
Pentru muzica, toate aspectele sonore (inal{imi, timbruri,
intensitati, durate), sunt valori expresive. Formal, duratele sunt
cotate ca expresii de continuitate, si abia prin abordarea Mins
diferentiem intre dev, ca dilatari (abateri prin oprire/accentuare)
din/in cursivitatea parcursului, si div, ca alinieri (consecvente) in
continuitatea  parcurgerii. Functional, pentru Mins, dev
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corespund initierii unui model dpc fixat ca incipit compozitional
(icp), iar div sunt instrumentate prin inertierea unor secvente
(scv) orientate ca profil-vectorial (pfv) in sustinerea variabilitatii
intervalizand intre dev succesive, pe/din linearitatea L-dpc.

De exemplu, durata unui motiv (unitati de expresie)
muzical(a) odata dat, are calitatea de dev. Daca acestui motiv
ii succede prin juxtapunere imediata unul major diferit, avem o
noua dev. Daca insa intre cele doua motive se trece prin cateva
repetari  minim-asemanatoare ale primului motiv, sirul
consecventelor se va subsuma unei div. Totodata, repetitiile
(consecventele) se vor ordona pe baza unui criteriu,
determindnd in cadrul div o anume coerenta formala,
obiectualizata ca profil de orientare pe coordonatele de: spatiu
— ca orientare profilata suitor sau coborator (precum
transpozitiile intre registre sau trepte-inaltimi); timp — ca lungire
(amanare) sau scurtare (grabire), prin dilatarea sau
comprimarea duratelor unor formule ritmice. Prin urmare,
repetabilitatea, cel putin ca secventare in rim&*, constituie
reperul-suport fundamental de coerenta in expresivizarea Fmz
prin div, considerate ca valori de profil-intervalic-tranzitoriu-
orientativ, numit mai simplu, profil-vector (pfv). Raportat Mins,
pfv este adecvat natural (intuitiv), sub aspectele dinamic
(crestere/diminuare in intensitate) si/sau agogic (grabire/rarire
in tempo), ca moduri (calitati) energetice.

Pf-trz 2. Segmentul transformarilor energetice tinzand
complementar-recuperator catre stadiul originar, survine printr-o
schimbare de perspectiva, sensul initial al temporizarii
articulandu-se reversiv in detemporizare, prin limitarea
(incetarea) temporizarii, momentul (durata intervalica) tinzand
reprimativ intr-un cadru de continuitate minima, sau clipa.
Formal, momentul exprima o constanta/legatura de variabilitate,
clipa definindu-se ca valoare elementara de continuitate. Prin
urmare, clipa poate servi drept unitate in masurarea
momentului, considerat ca valoare-cadru a unei stari de
variabilitate Tn continuitate.

% Consideram rima drept indice de aseménare formala intre incipiturile a doua sau mai
multe secvente localizate temporal, indiferent de momentul (rangul) fiecareia dintre ele
ntr-o succesivitate (sir).
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Asadar, din perspectiva stadiului energetic secund se
profileaza tranzitul retractor T—E, prin care Mins infasoara
(retrage) dpc, petrecandu-se (variind) printr-o alta pereche de
doua faze. Trece mai intdi printr-o faza timp-spatiala, de
reliefare sonora, exprimabila ca declinare melodica sau diatonie
(tonuri distincte in sir-pereche), si descriptibila printr-un dublu
aspect: de reprofilare temporala prin secventialitate; de profilare
spatiald prin intervalitate, ceea ce determina extensia spatiala
in plan vertical, din aceasta faza.

Ulterior, in faza adecvata printr-o incetinire a tempoului n-
parcurs, extensia spatial-verticala atinge climaxul, ca
punctualizare sonora la véarf, sub aspectul de sunet-inéltime,
delimitat uniton (ca doar acolo), intr-un areallregistru de
inaltimi, si conceptual-ideatic pur, adicad nealterat timbral
(sinus)®.

Daca in faza punctualizarii spatiul sonor este slefuit inal{ime
de inaltime, sub aspect temporal div s-au anihilat, durata fiind
aferentd doar inal{imilor punctuale, prin calitatea diferitelor
valori de continuitate ale acestora intr-un acelasi cadru Fmz
evenimential (dev). Putem constata ca detemporizarea s-a
implinit odatd cu recuperarea timpului reversiv-tranzitoriu n
energia din care provine. Cum ne aflam intr-o faza de intensie
energetica, iar div au fost comprimate pana la aparent totuna cu
duratele diferitelor Tnaltimi punctuale (caci in fapt au fost
comprimate definitiv, devenind clipe), intensia energetica tinde
sa se conserve prin netezirea dpc, respectiv regularizarea dev,
mai intai prin unitarizare divizionara (cu acelasi numitor comun,
cat mai simplu), iar apoi, pe cat cu putinta, prin egalizarea dev
in sir, ceea ce corespunde aspectului de periodizare dev.
Formal, aceasta se constituie prin asocierea dev in formule
repetabile minim-asemanator, rimand pe diferite niveluri Fmz.
La randu-le, nivelurile Fmz difera cantitativ, prin numarul dev
imperecheate 1intr-o formuld. Rezultd astfel un aspect de

® Desigur ca instrumentele muzicale nu furnizeaza frecvente pure - exceptand
posibilitatile instrumentelor electronice -, in general, absenta senzatiei de timbru fiind
defavorabila expresivitatii. insa noi ne afldm pe taramul Mins in raport cu Fmz, pentru
care sunetele sunt aprioric repere formale elementare de continut conceptual-ideatic,
inca ,nealterate” prin realitatea sonor-muzicala.
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regularitate formala prin dev asezate colinear, asemanandu-se
prin cel putin aceeasi durata periodica. Succesiunea constituita
astfel, ca sir de dev-periodice (Sdp), permite Mins abordarea
dpc printr-o constanta form-energetica de tempo. Relativ
acestei abordari, Sdp se reconstituie in/prin si pentru Mins, ca
pulsatie (pentru care pastram acelasi simbol literal, Sdp).

Intelegand ca agentul energial este Mins, Sdp aspecteaza
caracterial relatia Mins-Fmz (energie-timp), in raport cu
abordarea dpc printr-o constantda de mod tempic. Prin notiunea
de tempo punem laolalta coordonatele de energie si de timp, in
referinta carora dpc este adecvabil demersului Mins. Tempoul
este deci un indice de acordaj formal in relatia Mins-Fmz. Ca
atare, pulsatia este aspectul Mins situat in tempo, relativ
efectivizarii Fmz intr-un/ca parcurs sonor. Astfel, in vreme ce
Fmz se aude expresiv (contemplabil) ca variabilitate sonora,
Mins se concretizeaza instrumental (practicabil) ca Sdp,
respectiv consecventa in susiinerea adecvata tempic a dpc.
Punctul de jonctiune al unei articulatii Mins cu incipitul unei rime
Fmz se releva ca accent al migcarii de instrumentare (acMins).

Pe linia timpului, repetitia consta dintr-o pereche eveniment-
(minim 0)-secventad, ai carei termeni sunt identici figurativ
(consecventi). Cum respectivii termeni sunt configurati cel putin
pe perechea coordonatelor inaltime-durata, repetarea va
aspecta si ceea ce este relevant pulsatiei tempice: echidistanta
sau periodicitatea. Si cum evenimentele se succed tangent
(nonintervalic) prin juxtapunere, avand deci numai durate-
expresii de continuitate (asociate inaltimilor), nu putem vorbi
formal de o linie-timp pe care incideaza succesiv-periodic
evenimentele (intr-un aspect Sdp), ci de o configurare a
timpului din chiar evenimentele ca atare. Doar la nivelul-cadru
al fiecarui eveniment luat teoretic separat (momentan/
intervalic), timpul mai este linear.

Generic, succesivitatea prin repetabilitate aspecteaza forma
circulara, proprie timpului tinzand-infagurandu-se in continutul
sau de continuitate. Cu cat segmentul repetat este mai compus
temporal intr-o expresie de inlanfuire, cu atat caracterul
circularitatii timpului este mai ciclic (abc; abc; abc etc.). Invers,
cu cat segmentul reluat este mai simplu, fiind lesne separabil
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dintr-o succesiune, circularitatea capata un caracter pulsatoriu
(a, a, a, etc.).

In situatia unei intensii energetice tot mai crescande,
duratele-expresii de continuitate se comprima odata cu
micsorarea intervalelor dintre inaltimi, intr-un aspect general de
diminuare spatiald. Continuand astfel, sunetele inal{ime-durata
ajung sa se decontureaze discret, intr-o singura linie, ca
sublimare monodicd pana la unitonie. Asociat acestui fapt, si
punctele-incipit ale rimelor Fmz se apropie, determinand
densificarea frecventei acMins, care genereaza apoi, prin
contopirea accentelor, un mod de fincetinire a Mins,
corespondent intensificarii catre starea energetica originara,
echivalenta impulsului prim, din care se va putea inifia un nou
ciclu E—~T—E (prin perechea tranzitelor complementare tractor-
retractor). Rezumam teoretic cele doua trz-Mins ale profilurilor
de detensie si intensie energetica, in fig. 2.

In raport cu una sau alta dintre cele doud variabile
constante ale Pf-trz, Mins tinde sa sa se conserve n-parcurs
printr-un tempo invers proportional cu densitatea articulatiilor
Fmz, exprimatda ca numar de evenimente intr-un moment
determinat (delimitat conventional/formal). in sintezd, de-a
lungul Pf-trz tractor, pe masurd ce energia scade in(spre)
temporizare, Mins se adecveaza dpc prin accelerare; pe trz
retractor, in raport invers cu intensia energetica (Si
comprimarea duratelor div, apoi dev), Mins se conserva in dpc,
prin Tncetinirea tempoului. Practic, Mins poate aborda dpc pe
diferite niveluri de tempo, conferindu-i prin aceasta Fmz o
expresie de greutate temporald. Asadar, corespondent
perspectivizarii Fmz printr-un caracter-imaginal de greutate sau
grosime a linearitatii dpc, Mins va comporta o pulsatie de tempo
repede. Considerand Fmz din perspectiva unei temporalitafi
lejere, de linie dpc subtire, Mins va aborda in-parcurs un Sdp in
tempo rar. Mai mult, in raport atdt cu variabila densitatji
articulatiilor referite unor schimbari de profil dpc, dar si cu unele
aspecte de rima sau simetrie (periodicitate) ale acestora, Mins
poate trece sau varia prin/pe diferite grade de tempo, dupa cum
aratam si in fig. 3.
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Fig. 2
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Flg- 3 Abordarea Fmz ca evenimente de profil-vectorial in dpc
prin/pe diferite niveluri de tempo Mins

Den variabila densitatii articulatiilor dpc
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Ca factor dinamic (subiect interpretativ), Mins se defineste
din trei perspective si/sau faze de adecvare: intentional-ideatic
— 1n raport cu Fmz; conceptual-teoretic — in raport cu dpc;
interpretativ-expresiv — in faptul parcurgerii. Conform fiecareia
dintre aceste perspective Mins interpreteaza pe coordonata
timpului, luand ca repere formale:

1. Unimea (U-Fmz) = dat-totodatd de timp ideatic sau
atemporal (abstract), corespondent unei inspiratii sau viziuni
preconceptuale (posibil arhetipale);

2. Lungimea (L-dpc) = distanta intr-un timp de(s)-compus
(conceptual), aspectat ca succesivitate posibil-logica
(mensurabila), dar nelegata sub aspectul coerentei de
expresivitate; pe linia succesivitatii se delimiteaza temporal
intre doua tipuri de funciii formale alternative: modelul — ca
durata-eveniment (dev) cu functie tematica sau motivica, fixat
sau initiat Intr-un incipit compozitional (icp); secvenfa — ca
durata-interval (div) cu functie narativa sau dezvoltatoare,
inertiata printr-un profil-vector (pfv) de orientare/ordonare intr-
un gir (de secvente);
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3. Suprafata (S-dpc) = figura de timp bilateral, reunind doua
tipuri formale: linearitatea — corespondent aspectului de timp
deschis, iesind divergent sau radiant dinspre continutul sau de
continuitate, ca succesivitate Tn ireversibilitate; circularitatea —
ca timp tinz&nd reversiv-epicentric inspre continutul sau de
continuitate, aspectand o succesivitate in ciclicitate.

Raportat fiecareia dintre cele trei etape/perspective-reper
formale (U.L.S. - dpc) mentionate, adecvarea Mins se vadeste
caracterial prin diferite expresii de continuitate, respectiv de
abordare unificatoare, unitara si totodata corenta expresiv a
datului muzical, ntr-un mod de reliefare interpretativa pe care-I
numim generic conduitd (C-Mins). Distingem astfel trei tipuri de
C-Mins.

a. Referit U-Fmz, C-Mins se adecveaza ca stare de timp factic
sau contemporal, exprimand o vointd de continuitate-in-
unicitate, probata ca constanta form-energetica intr-un anume
grad si/sau registru de tempo*®.

b. Pe distanta L-dpc, conduita C-Mins interpreteaza analogand
mai Tntai dat(-de-compus)ul temporal al acestuia cu un spatju
monodimensional, pe a carui (doar) lungime poate varia
expresiv, ca oprire (incremenire/impuls) — mergere
(curgere/inertie), in functie de reperele dev si div, exprimand o
putinta de continuitate-in-variabilitate.

De-a lungul intregului sir de evenimente din compusul L-
dpc, C-Mins cauta indici de asemanare sau rime, prin care sa-si
releve dinamica formei dpc din perspectiva dimensiunii
interpretative de adancime®, sub diferite aspecte de
consecventjalitate, ca invarianta/stabilitate timpo-tempica prin

%6 Gradul de stare tempica este referit unui registru generic de tempo — lent, moderat
sau repede — ca indicatie punctual diferentiata in cadrul acestuia.

% Adancimea este un mod de interpretare a dinamicii formei muzicale sub aspectul
stabilitatii si/sau invariantei in consecutivitate (succesivitate) a unor segmente formale
elementare sau minim-suficiente, ca unitati expresive. Interpretativ-analitic, segmentele
variind intr-un sir de continuitate sau inlanfuire sunt dispuse unele sub altele (in ordinea
aparitiei), incolonate in rima, respectiv aliniate pe criteriul asemanarii la stanga
segmentului, dinspre incipitul acestuia. Dupa cum, citind in jos (dinspre primul segment
al coloanei), rimele sunt mai slabe sau mai puternice (precum intre segmente identice),
se obtine o imagine a variabilitdti in continuitate, referind asupra gradului si sau
modului dinamic de stabilitate a formei (coloanei) de-a lungul desfasurarii ei, ca
succesivitate temporala.

64



Revista MUZICA Nr.2 / 2013

repetitivitate periodica sau de pulsatie - in sir de timpi metrici
(tm) singulari sau imperecheati in formule ritmice -, ori prin

concepe astfel o strategie de conservare energetica pe un
parcurs-interfatd de forma neteda (regulatd). Chiar si
presupunand cd pe L-dpc ar fi insiruite, netraditional,® o
multime de segmente total diferite, Mins va proiecta colateral-
simultan acestuia o interfata de timp grilat unitar, astfel incat L-
dpc sa poata fi masurata instrumental-riguros, cu o duratad tm
teoretic-muzicala sau fizica (secunde/minute), ori empiric-
aproximativ, prin timpi relativ-scurti/-lungi.

c. Adecvat form-temporal S-dpc, C-Mins ne apare ca mod
expresiv sau stil de variabilitate-in-continuitate. Daca L-dpc este
un deja-dat (predat), iar tempoul, o relatie de stare Mins in
parcurs (referita U-Fmz, printr-o traditie sau conventie,
incluzand si indicatia din partiturd), stilul particularizeaza C-
Mins sub aspectul interpretativitatii. Aceasta implica o dubla
diferentiere fatd de datul formal: in raport cu coordonata
linearitatii timpo-metrice, avand ca unitate o formula tm; in
raport cu schimbarile formale de orice fel, respectiv cu
incretiturile care reliefeaza (expresivizeaza) linearitatea neteda
(spatio-temporal) a suportului (ideaticii) Fmz, reperabile ih C-
Mins ca articulatii.

% Conditia de fezabilitate Mins in-parcurs pretinde o foarte buna insusire/asumare a
datului formal dpc, fie prin repetiti (ca metoda de adancire a unor reflexe de
instrumentare raportate exclusiv dpc), fie printr-o formidabila intuitie (empatizare).
Odata probat-legitimat (clasicizat), modul/metodica de instrumentare propriu-zisa se
conserva si slefuieste (readapteaza) ca valoare, in si prin forta/veghea (memorialitatea)
unei traditii culturale. Cum insa sunt de parcurs si forme auctoriale, nereferite cu totul
unei traditii, este necesara instrumentarea acestora prin interfete netede sau cu un grad
mai ridicat de regularitate. Cel mai adesea, compoztile muzicale sunt prezentate in
partitura si cu aceasta lentila insotitoare, indicatiile de tempo si mai ales de masura fiind
demult repere uzuale. Gratie acestui demers, Mins se poate acorda dpc si odata cu
propriul fapt, ca mers in-parcurs sau parcurgere. Cu timpul, insusi acest mijloc-interfata
poate deveni o insusire reflexa, Fmz parand din-parcurs ca si cum ar proveni din modul
parcurgerii de catre/prin Mins. Desi impresia (din exterior sau nemiscare) este ca Fmz
ar fi aceea care survine in timp, din perspectiva Mins — aflat in miscarea de parcurgere
a intinderii dpc —, el este subiectul temporalizator, pe o distanta deja existenta
(pretemporala).
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Forma Mins in-parcurs (pe S-dpc) este analogata perechii
celor doua forme de timp, constand deci din succesivitati relativ
linear-circulare, sub doua moduri/aspecte de relativitate:

a) de relativa consecventa in raport cu rima si/sau div,

deduse din L-dpc ori din interfata (grila) acestuia;

b) de relativa variabilitate in raport cu dev,

ca segmente formale dispuse la dreapta sau randuite prin

neasemanare (ca motivice diferite, neincolonate).

Considerand pasul drept reper fundamental al C-Mins in-
parcurs, definim pMins ca unitate timpo-tempica simpla sau
elementara cu care se parcurge faptic-expresiv distanta L-dpc.

Interpretativitatea sau conduita pMins se caracterizeaza sub
trei aspecte modale de timp:

1) grad/registru de stare tempica sau tact (Tc-pMins);

2) nr. de articulatii/jonctiuni formale cuprinse sau densitate

(Ds-pMins);

3) marime (durata) pMins relativa tm sau lungime (Lg-pMins).
(1) Tc-pMins sau Tcp se diferentiaza pe linia timpo-metrica a
dpc, constituindu-se in raport cu tm ca tact-timpo-metric
(metronomic) sau grad/registru-tempic lent/repede in-parcurs.
Gradul de stare tempica pMins este o constanta de profil, care
poate fi identica sau variabila (prin grabire/rarire) in raport cu
registrul starii tempice de referinta, ceea ce incumba notiunii de
agogica. Referit aspectului de stare, conditia calitatii de profil
constant impune o consecutivitate de minimum trei Tcp. O
succesiune de numai doi Tcp nu poate aspecta mai mult decét
o pereche de durate, respectiv o formula ritmica.

Pe de alta parte, grupand doi sau mai multi Tcp consecventi
(si egali cu tm) in serii numeric identice, configuratia dpc poate
fi aspectata prin diferite calitati metrice (binecunoscutele masuri
muzicale), care coloreaza caracterial timpo-metria unui
segment sau a fintregii L-dpc. Generic, humim aceste culori
timbrometrie. Adesea, chiar daca o lucrare muzicala este livrata
in partitura sub o anume configuratie timpo-metrica (ca masura
definita prin numarul tm), Mins se poate diferentia temporar,
abordand o alta culoare metrica ori doar o altd nuanta, diferind
prin modul gruparii tm in cadrul aceleiasi masuri generice.
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De exemplu, o grupare de 3tm succesivi indica un caracter

de timbrometrie (culoare metrica) ternara, care poate fi
nuantata in trei variante de ordin tm-cumulativ: primii doi tm si
ultimii doi tm — ca nuanfe asimetric-binare; tofi trei tm — ca
nuantd metric-unica (monadica). Se pot concepe si huante de
ordin tm-divizionar, in tot felul de combinatii, intre subdiviziuni
de pe un anumit nivel ori de pe niveluri diferite. Tn
exemplificarea din fig. 3, parcursurile Mins referite L-dpc
aspecteaza diferite grade de stare tempica. Astfel, primul si al
treilea tempo sunt constante (Tcp = tm), iar cel din mijloc este
permanent variabil, profiland o accelerare (Tcp 3-5), urmata de
o Tncetinire (Tcp 5-7).
(2) Ds-pMins sau Dsp poate varia ca greutate sau accent, in
raport cu densitatea articulatiilor dintr-un interval pMins,
corespondent dinamicii muzicale. Bunaoara, tot in fig. 3 am
marcat pe linia tempoului repede-constant intervalul Dsp 12, pe
considerentul ca, comparativ cu toti ceilalti pasi (avand aceeasi
duratd cu tm), aici este cuprins cel mai mare numar de
articulatii Fmz, conform graficului imaginat ca exemplu. La fel
am procedat si pentru varianta de tempo lent-constant,
subliniind ponderea Dsp 5. Totodata, pe intreaga linie a acestui
tempo greutatea pMins este mai mare, analog unui registru
sonor grav, de timbru gros. Mentionam insa ca un accent Mins
nu trebuie sa coincida neaparat cu unul sonor, el avand totusi o
pondere sensibila in raport cu tipul Mins, care poate fi: gestual
- pentru un dirijor sau instrumentist -, conceptual - pentru un
compozitor, analist sau lector mental al partiturii -, ori chiar
verbal — pentru un narator al Fmz ca operé&-de-povestit®, sub
aspectul semnificatiei sau tematicii acesteia.

¥ Consideram ca forma muzicald ca operd-de-povestit, comportid si o functie de
célduzire intr-un mod al gandirii muzicale, instrumentabila printr-o naratiune verbala. O
atare célatorie (prin verbalizare) nu constituie o experienta de ordin performativ, intrucat
nu tinteste catre dobandirea competentei de a semnifica fictional, ca si cum Fmz ar fi
proiectul/baza de ilustrare a naratjunii, ori invers, aceasta s-ar propune drept referinta
simbolica in parcursul Fmz. Naratiunea verbala ni se propune ca mod de amplificare
valorica a auditiei, initiindu-l pe auditorul Fmz in calitatea de ascultdtor al operei ce
poate deveni aceasta, revelandu-i-se pe masura putintei lui de participare in
contemplarea propriei ascultari, ca prezentad in act. Astfel, intre Fmz si verbalizarea
narativa nu avem de-a face cu o relatie de ordin ilustrativ-simbolic (alternativ, in functie
de sensul lecturii, oricare dintre termeni putandu-l conota semantic/reprezentativ pe
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(3) Lg-pMins sau Lgp comporta expresivizari corelate separat,
unor anume tm din sirul timpo-metric. Intrucatva, aceasta se
aseamana aspectarilor Tcp, unde duratele tm referite unei
variatii de tempo (in profiluri de minimum trei Tcp), apar mai
lungi sau mai scurte. In cazul unei variati Lgp, aceasta
corespunde punctual unui tm din gir, figurandu-l ca mai lung
(mare) ori mai scurt (mic), fapt nedeterminant agogic (ca
grabire ori rarire graduale, intr-un registru de stare tempica).

Spre exemplu, in sirul pMins din tempoul inconsecvent-
variabil (linia din mijloc) din aceeasi fig. 3, putem spune ca toti
pasii, exceptandu-l pe primul (luat ca model, ntrucat pe
aceasta linie nu avem si o referinta a constantei tm), variaza in
raport cu primul pMins, care are calitatea de pas generic. Doar
acolo unde o succesiune de minimum trei pMins comporta o
constanta de profil, acestia se pot grupa si ca Tcp (respectiv
Tcp 3-5/accelerare si 5-7/incetinire). Prin urmare, exclusiv Lgp
ramane doar pMins 2, a carui variere (faia de pMins 1) nu se
concateneaza unui profil agogic constant.

Din toate cele prezentate referitor la Mins, Tntelegem ca
acesta reprezinta in fond actiunea efectiv interpretativa (de
conduitd) in raport cu un concept, schema de compozitie,
proiect sonor configurat in/ca partitura sau un dat spre auditie.
Desigur, dupa natura fiecareia dintre aceste ipostaze ale operei
muzicale, C-Mins va arata altfel. Ceea ce este insa propriu
Mins in oricare dintre ipostaze, consta in urmatoarele:

e reprezinta  subiectul interpretativ intr-un act de
expresivizare;

e se releva exclusiv prin actualitatea faptului sau, de aici-
acum;

e se adecveaza expresiv (interpretativ) unui precedent formal,
fie prin conformare, fie prin abatere;

e reperele fundamentale ale adecvarii Mins sunt identificate
pe coordonatele de energie si timp, ca ipostaze sau faze ale
transformarilor modului (energiei) Mins, intr-un ciclu de

celalalt, ca semn ori ca semnificant), ci de caracter initiatic-contemplativ, al carui subiect
devenitor este tocmai cel care ajunge sa (se) poata asculta (distinge, contura) din
auditie, ca din (pe) sine insusi.
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doua profiluri de tranzit complementare, bornat de/prin
alternanta intre stadiile de energie: prim-ultim, al energiei
(E) in deplinatate, potential-instrumentale sau obiective;
secund-intermediar, al energiei scazut-devenite ca timp (T),
manifest-intonationale (expresiv-personale) sau subiective.
e intrucat Mins se particularizeaza interpretativ mai ales in
raport cu timpul (ca stadiu energial secund), fiecare dintre
cele trei aspecte de conduita Fps-Mins in parcursul dpc (pe
care tocmai le-am comentat ceva mai sus), confera o alta
perspectiva de expresivizare a timpului Fmz interpretate:

P+ Tactul (Tcp), ca ton de pasire, intr-un aspect de
armocronie In temporizare (stare / constanta tempica);

» Densitatea (Dsp), ca pondere a pasului, aspectand o
timbrocronie in accentuare (grupare [/ dinamizare
timpica);

» Lungimea (Lgp), ca intindere de pas-anume, profiland o
melocronie in secventializare (formulare / imperechere
ritmica).

Din perspectiva constantei marimii pasului ca Tcp, respectiv
a tempoului de instrumentare in parcurs, C-Mins o analogam
variatiei de entropie. Am considerat astfel, analog transferului
caldurii, doua coordonate de adecvare Mins in-parcurs (fapt):

I. stare timpo-tempicd sau de tempo - ca energie Mins
distribuita intr-un interval de timp (div) sau tactata linear
(pulsatéa pe o L-dpc) — determinand calitatea expresiei de
continuitate a U-Fmz, in armocronie cu forma L-dpc;

II. initiere form-energeticd sau de impulsionalitate — ca
articulare Mins focalizata intr-un eveniment de timp (dev)
sau accentuata punctual (densificatd pe un Lgp) -
determinand calitatea  expresiei de durabilitate
(sustenabilitate temporala) a Fmz-dpc, in timbrocronie cu
modul S-dpc.

Operam analogia pe schema de mai jos, in a carei
formulare Tnlocuim apoi termenii:

» Entropia masoara calitatea de depozitare a energiei.
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Variatia de Energie daté sub formé& de calduréa
ENTROPIE Temperatura la care are loc transferul

» Tempoul exprima adecvarea starii Mins in-parcursul Fmz.
Variatia de Miscare data sub forma de Tact timpo-metric

TEMPO Gradul tempic (frecventa Ttm)
prin care se petrece adecvarea

=> Intr-un interval (moment) de timp determinat linear (pe L-
dpc), tempoul (numarul Tcp) tinde sa varieze invers-
proportional cu numarul tm. Prin urmare, Ttm se adecveaza
prin rarire sau prin grabire, daca nr. tm creste, respectiv scade
(odatd cu micsorarea sau marirea duratei tm). Practic este
vorba de un transfer spontan al Ttm-Mins pe un alt nivel/grad
de tempo, ducéndu-se in sens invers celui spre care variaza
nivelul pulsatiei tm. Cu alte cuvinte, o piesa muzicala lenta (de
grad Ttm scazut) va prezenta numeroase durate pe niveluri
divizionare mari (grad de pulsatie-tm ridicat), pe cand intr-o
piesa de tempo repede vom intalni mai des durate cumulative,
ori de niveluri divizionare mici.

Deducem de aici si cel de-al doilea aspect de variatie,
referit intensitatii, prin aceea ca, odata cu cresterea marimii
temporale (duratei) si/sau a masei sonore (densitatii), si
intensitatea sustinerii ori impulsului Mins vor trebui sa se
adecveze corespunzator, variind consensual modului de variere
formala. Pe acelasi model schematic (al variatiei de entropie),
vom avea urmatoarea formulare:

» Intensitatea masoara expresia de initiere/sustinere Mins in
modul parcursului Fmz-dpc.

Variatia de Dinamizare data ca Impuls / pondere Dsp

INTENSITATE Gradul densitatii articulatiilor formale
sau masa sonoréa cdreia i se atribuie

=> Intr-un eveniment (clipa) de timp determinat punctual (pe S-
dpc), intensitatea (greutatea/accentul Dsp) tinde sa varieze
direct-proportional cu volumul evenimentelor/masa sonora,
relevandu-se ca amplitudine Mins, prin accentuare si/sau
diminuare.
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Toata aceasta complexa perspectivizare a Mins, despre
care am incercat sa vorbim in textul de fata, isi afla utilitatea
atunci cand suntem implicati efectiv intr-un act muzical, fie ca
prim-interprefi — compozitori ai unui proiect de configurare
sonora livrabil grafic, cal/prin partitura -, fie ca interpreti secunzi
— producéatori-executanti ai sonoritatii unei lucrari muzicale
preformate n partitura compozitorului-, fie, ntr-un stadiu
interpretativ  tertiar, ca naratori verbali (critici, analisti,
comentatori, prezentatori) intr-un fapt calauzitor de initiere in
perspectiva sensului gandirii muzicale ce ni se destainuie ca
opera, determinatfi prin aceasta, si odata cu propria noastra
prezenta-participativa, in propria devenire - dintr-un oarecare-
auditor (posibil-martor), in acel anume-chemat intru revelatia
ascultarii (ca cert-marturisitor).

Daca, in fizica: entropia este o marime de stare care, in
mod spontan, tinde (ca transfer termic) in omogenizarea cu un
mediu; prin analogie, Tn muzica: expresivitatea este o trasatura
de caracter care, in mod intentional, temporizeazé (ca Mins) in
adecvarea (coerenta) cu o Fmz. Astfel, pe plan muzical, variatia
dezechilibru—echilibru, se aspecteaza ca temporizare
expresiva, din diferite perspective modal-interpretative:
disonantd—consonanta (armonic); sensibild—tonicd (melodic);
aperiodic—periodic (ritmic); tensiune—relaxare (emotional);
sunet—tacere (instrumental); asimetric-simetric (figurativ);
discontinuu—continuu (conceptual); inceput—sfargit (narativ);
alterat—pur (ideatic) etc.

Circularitate - linearitate

Citit ca moment compus dintr-un sir evenimente, timpul
apare linear. Odata ce un segment sau altul se repeta, forma
timpului onduleaza intr-un aspect de circularitate, al carui stadiu
ultim este punctualitatea. Circularitatea este deci o expresie de
ordine sugerand reversibilitatea timpului prin repetare sau
consecventa formala. Altfel, reversibilitatea fizic-sonora ramane
doar un concept fantezist. Nici recurenta evenimentelor si nici
repetarea de orice fel nu pot certifica reversibilitatea, Tntrucét,
oricat de elastic, timpul curge exclusiv in sensul entropiei,
corespondent unei sonoritati natural dezinente, dedurandu-se
in tacere (dupa cum s-a aratat si in fig. 1).

71



Revista MUZICA Nr.2 / 2013

Totusi, raportat aspectelor form-temporale de
infasurare/desfasurare, Mins comporta o expresie de
continuitate prin discursivitate, aceasta din urma {indnd de
natura gandirii asociata limbajului. Prin urmare, continuitatea
tine de intentionalitate (constiinta Mins), iar discursivitatea, de
modul gandirii (corespondent instrumentarii Mins), inclusiv
muzicale. Din perspectiva modului Mins deci, Fmz este o
discursivitate orientata intr-un interval de continuitate, respectiv
o desfasurare temporala orientata narativ, intre doua pozititi
functii (dev) pe care le numim de-inceput sau incipit (In) si de-
sfarsit sau finalis (Fn). In parcursul intervalic pe care-l acopera,
narativitatea se situeaza intr-un timp initiat in ascendent si
finalizat in descendent. Rezulta de aici posibilitatea elasticizarii
timpului, oricare segment (sgm) dintr-un sir Sdpc putand fi sau
nu repetat (juxtapus ori dihotomic). Exemplificam teoretic un
dpc compus prin sirul A-B-C-A-B-D-E-B-B-F-A-A-A-C-G-F-C, in
care toate sgm evenimentiale sunt notate cu litere diferite,
marcénd totodatd sgm A, C si ca functii narative (In, respectiv
Fn). Se succed in total 17 segmente, (a caror duratda nu ne
intereseaza), din care evenimentiale in ansamblu sunt doar 7.
Dintre acestea, numai 4 se repeta: A, B, C, F. Mai observam si
ca repetarile difera in doud moduri: fie juxtapus, in succesiuni
elementare: (2B; 3A), fie dihotomic (intercalate de alte
segmente), in alcaturi simple sau compuse (din perechi de sgm
diferite). Pe criteriul repetarilor dihotomice Sdpc se poate
formula in mai multe variante, dupa sgm sau perechea sgm
luate ca referinta:

1./A = A-b-c- A-b-d-e-2b-f- 3A-c-g-f-c g_eneric: ) ABCDEFG
2./B = a-B-C- a-B-d-e-2B-f- 32-C-g-F-C  ims oy 480 ks
3./C = a-b-C-a-b-d-e-2b-f- 3a-C-g-f-C S; :gcd_e
4./F = a-b-c-a-b-d-e-2b-F- 3a-c-g-F-c 3 B
5./AB= AB-c-AB-d-e-2B-f-3A-c-g-f-c % -
6./ABC=ABC-AB-d-e-2B-f-3A-C-g-f-C s A_

r.7 A C-------
Redispunem Sdpc 6 pe r8 e
coordonata interpretativa - —
de adancime, inh rima cu
perechea-model ABC (fig.4): Fig. 4
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Din dispunerea de mai sus observam ca Sdpc pulseaza
formal in 9 rime. Majoritatea dintre ele sunt de asemanare, pe
succesiunea R5-6 avand si o rima de identitate. In parcursul
Sdpc rimele comporta o expresie de intensie 1n
consecventialitate, prin succesiunea unor sgm asemanatoare in
raport cu modelul de referinta (consecvente tematic).

Sgm Sdpc care nu fac parte din perechea-model ABC le
consideram ca extensii in/de inconsecventialitate, chiar si
atunci cand, in cadrul unei rime anume (ca in R8), nu se
regaseste nici un termen al acestei perechi. lesind din rima prin
inconsecventa, toate sgm diferind de cele cuprinse in perechea
de referinta, aspecteaza Sdpc pe coordonata de suprafats®.

Compusul ternar al perechii-model I-am delimitat pe doua
considerente: a. dupa primul sgm care se repeta de la inceputul
sirului (ABC-AB...-AC...); b. in raport cu poztiile narative (In/Fn)
ale acestora - in In aflandu-se perechea ABC, iar in Fn doar
sgm C. De-a lungul Sdpc observam ca in rima cu R1, totalizand
compusul unitati ABC nu se mai aflam o alta, Tn cadrul
celorlalte rime lipsind mereu unul sau chiar doi termeni,
comparativ cu perechea-model. Astfel, perechea ABC o mai
regasim doar prin compunere ciclic-secventiala, din doua etape
- Etp | = R2-R3-4 (referita AB); Etp Il = R5-6—R7-9 (referita AC)
— ceea ce confera formei Sdpc un caracter dinamic.

Elementul cu cea mai mare valenta de stabilitate formala
(prin numarul repetarilor) este sgm A, care apare in cinci rime,
grupabile in doua mari secvente dihotomice: R1-2; R5-7. i
urmeaza sgm B, constitutiv in patru rime juxtapuse: R1-4. In
fine, sgm C, desi revine doar in trei rime dihotomice (R1, 7, 9),
compenseaza in importanta prin faptul ca se regaseste si in Fn.
Deci, referit ABC, Sdpc se dinamizeaza prin repetare partiala,
cumulata uneori si cu extensii figurative.

! Suprafata este coordonata interpretativ-teoretica de caracterizare a dinamicii Fmz sub
aspectul instabilitatii, prin neasemanarea unor sgm succesive. Figurativ-analitic, sgm
diferind pe un nivel sau rima (din adancime) se insira orizontal spre dreapta, in rand cu
nivelul respectiv, ca extensii (dilatari) deformand coloana adancimii prin abatare de la
rima, ori ca momente de suspendare (intervalizare) pe consecventialitatea unei
coloane. Aceste obiecte-eveniment pot avea si ele proprile adancimi (rime),
interpretabile ca ponderi de inconsecventa, amplificand expresia de disontinuitate ntr-
un parcurs formal.
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Daca luam in calcul si numarul rimelor, cu fiecare etapa de
intensie R1 se si amplifica, cu o secventa de trei rime in prima
etapa, iar apoi cu inca cinci rime. Asadar, ca numar de
articulatii segmentiale avem: R1/Model = 3 sgm; Etp | =7 sgm
distribuite in trei rime, din (4+1+2) sgm; Etp Il = 7 sgm
distribuite Tn patru rime, din (1+1+3+1+1) sgm.

Narativ, modelul ABC rimat prin AB are o expresie de
deschidere - dezvoltata prin B(-d-e)/R2-4 si accentuatda maxim
prin sgm f/R4 -, prin rimarea cu AC comportand un profil
fnchizator, finalizat punctual pe sgm C/R9.

Tot din perspectiva narativitatii Sdpc mai putem interpreta si
cu privire la un fel de ,joc” intre expresiile temporale de trecut si
viitor, nuantand printr-o serie de secvente ale modului prezent
din intervalul actualitati Mins in-parcurs, narativizata fintre
pozitile de incipit - ca dat-tematic, propus spre-miscare -, Si
finalis - ca luat-distematic, retras dinspre-miscare.

Astfel, din viitorul indepartat (R9) - ca prezent ultim, odata
cu finalitatea actualitatii Sdpc configurate -, survine anticipativ
sgm C, de doua ori (in R1 si R7). Imediat anterior Ilui C
(apartindnd perechii-model ABC/R1), nuanteaza din viitorul
apropiat (R3-4), trecand si prin secventa secunda a prezentului
(R2), sgm B, care se imprima memoriei de cateva ori la rand
(R1-4) - chiar mai pertinent decat sgm A (repetat de doar doua
ori in succesiunea acelorasi rime). In schimb, dupa o absenta
de doua rime (R3-4), sgm A se rememoreaza pertinent, dinspre
un trecut mediu (R5-6), pe parcursul a trei repetari
conseventiale prin stricta juxtapunere (neintercalate nici macar
de segmente ale perechii-model).

Desi nu face parte din compusul perechii originare, sgm f
apare si el de doua ori, prima oara ca eveniment (extensiv R4),
iar a doua oara, ca palida amintire sau umbra (extensiv unei
pseudorime / R8), provenind dintr-un frecut indepértat (de peste
trei rime).

Privitor la sgm nonrepetitive (d-e, g), ele raman exclusiv
evenimentiale, ca extensii ale rimelor in care apar. Toate cele
patru sgm (d, e, f, g) le interpretam ca figuri de rotatii axial-
vertical-aperiodice ale Sdpc vazut pe suprafatd. Raportat formei
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Sdpc 6 ele apar ca momente de dihotomie, accentuénd
expresia de inconsecventa prin disontinuitate in variabila sirului.

In concluzie (fig. 5), instrumentand Sdpc 6 pe adancime-
suprafatd Mins se adecveaza simultan prin doua moduri de
dinamizare a perechii-model ABC:

B prin rdsucire axial-orizontald, relativ consecventialitatii
ciclurilor din Etp I-ll, corelate unor nuante de distanta
(apropiat, mediu, indepdrtat) ale expresiilor de trecut si viitor
n raport cu stadiile modului prezent;

B prin rotatie axial-verticald, corespondent sgm aspectand
inconsecvent-discontinuu un prezent tetrafigurativ (d-e, f, g).

Fig. 5
Modelarea dinamic-interpretativa, din perspectiva Mins,
a Sdpc 6 [ ABC - AB-d-e-2B-f- 3A-C-g-f-C ]

intervaluf actualitssii Mins in-parey ¢

Extensii in inconsecventialitate
FIGURARE in rotatii vertical-diferite

44 N2 distribuire N .
Fi

pe suprafatd
f g na
‘ - lis
f
pon vy
ORIGINE & viitor apropiat & viitor indepdrtat
= trec. apropiat - trecut mediu - trec. indepdrtat
R1 R2 R3-4 R5-6 R7 (R8) R9
Model - TEMA
unitate de referintd Etapal Etapa ll
{fixitate)

Intensii in consecventialitate - ETAPIZARE in cicluri orizontal-asemdndtoare
Mod — NARATIUNE / variabila de continuitate {mobilitate)
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