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Muzicologia — Obiect al Muzicii
(si nu invers)

Nicolae Brandus

Intr-o serie de studii anterioare am fincercat sa
deslusesc, in calitate de practician al muzicii cate ceva. Dan
Barbilian, marele poet lon Barbu, se definea ca practician al
matematicilor. Sa luam deci lucrurile asa cum sunt (adica pe
subsemnatul): interpret, compozitor, teoretician, Tn esenta,
practician al Muzicii. Privind in urma, nu mi se pare azi deloc
ciudat faptul ca primul meu studiu publicat cu zeci de ani in
urma Tn Revista Muzica — Bucuresti era intitulat Despre Cantare
si incepea cu bine-cunoscuta asertiune caragialesca: “Spune,
Popascule, ce-i muzica?” urmata de raspunsurile: “aia care
cantd” si “aia care ne gaghila urechea in mod placut” (!)....
Trecénd peste anecdotic, nu stiu daca multi au sesizat ceea ce
geniul caragialean a distins cu o finete peste poate, si anume
ceea ce rezida in sintagma ce este muzica? S$i anume raportul
dintre orice altceva si CANTARE. Ma refer, evident, la o zona
mai larga de definitie a muzicii, pe care unii si altii o “vad’ca pe
un fenomen sonor cu sunet si pauza, si despre care Popascu
ne lamureste de la bun inceput. Deoarece preopinentul stie
prea bine despre ce e vorba, si anume stie ca nu tot ce suna e
muzica. Ba mai mult, stie ca nu tot ce se gesticuleaza cu sunet
si fara pe strada sau pe estrade canta! L-am inteles pe elevul
Popascu dupa ani si ani de practicda a muzicii si-i raman
indatorat!

Asa cum ne apare in rostirea ei vie, ca actiune
personalizatda, muzica este un fenomen complex in care se
intrepatrund holografic ordini de tot felul. In parte, le
descoperim si dam seama de ele in mod constient, la diferite
niveluri, in cea mai mare parte, nu. Le dam viata si sens prin
actiunea performativa in procesul credrii timpului muzical
despre care ne-am referit in repetate randuri. Discursul muzical
desfasoara un timp si un spatiu original, un univers de discurs a
carui complexitate se poate extinde pana la resorturile
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fundamentale ale acestuia (ale Universului, desigur). Faptul ca
multi au constatat ca in muzica descoperi cam tot ce vrei sa afli
" poate fi inca un argument al universalitatii sale. in sine, sau
ca fenomen de limbaj? Lasam logicienilor raspunsul. Stim doar
ca efortul de cuprindere (mentald) a Realitatii in universul
nostru de limbaj presupune oricum elemente reperabile si
transmisibile. In cele din urma, instituirea unei logici adecvate
va delimita fenomenul muzical ca produs cultural de orice alta
gesticulatie intamplatoare. Candva ajunsesem a defini prostia
totala ca limitd non-arhetipica (dar asta este o alta discutie).
Orientarea teleologica a procesului formarii enuntului muzical
nu se supune unor legi simple, ci complexitatii, si este un
adevar bine-cunoscut matematic ca modelarea totalda a
complexitatii este iluzorie (si nu numai din punctul de vedere al
teoremei incompletitudinii). Tn derularea ireversibild a fluxului
muzical apar reiterari de situatii reperabile care pot deveni un
repertoriu de date functionale ale acestui proces complex, apte
a fi studiate si modelate.

Odata cu aparitia metodologiei transdisciplinare instituita
de acad. Basarab Nicolescu, o cercetare fundamentala privind
muzica urmeaza a-si defini (redefini) conform postulatelor
acestei doctrine toate rezultatele de baza provenite din
experienta domeniului, in vederea repunerii sale in discutie intr-
o lumina noua. Pe scurt, postulatele doctrinei transdisciplinare
ar fi in esentd urmatoarele: Realitatea este definita ca “tot ceea
ce opune rezistenta spiritului uman in efortul de descoperire,
descriere, modelare simbolica etc., in scopul cunoasterii si
intelegerii legilor care guverneaza existenta”. Este vorba despre
o cunoastere rationala, logica, intelectuala a lumii, o cuprindere
cu ajutorul mintii. Spre deosebire de Realitate, REALUL, in
sensul a [ceea ce este] si plasat intre paranteze nu poate fi
cunoscut. Adica despre REAL se poate afirma doar ceea ce nu
este, similar cu ceea ce o intreaga literatura afirma despre VID.
(intr-o aparitie recenta de pe internet Basarab Nicolescu
vorbeste despre “suflul cuantic”, si nu ca metafora, ci ca o stare
de spirit; si nu numai). Doctrinele orientale rezida esentialmente
tot pe o conceptie apropiata a ceea ce exista si se naste din
VID. Asistdm in permanenta la aparitia unor teorii de tot felul
despre vid, gol, nimic, neant, la o beletristica de idei care mai
de care mai impodobite estetic despre ce nu se poate vorbi...
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Daca mi s-ar permite o butada, as afirma ca logica cuantica
este ipostaza limita a disperarii spiritului stiintific in fata abisului
Realitatii. De unde si opinia acad. Basarab Nicolescu, care
sustine ca poezia contine mai multa certitudine decat adevarul
matematic... Ne intrebam, totusi, unde si in ce se plaseaza
rigoarea poetica? Aflam poate din Teoremele Poetice ale
autorului, pe care le propun cu caldura spre lectura...

Realitatea este constituita pe Niveluri intre care se
afirma o zona de non-rezistenta la orice tip de formalizare
(cuprindere intelectuala). Ar fi o zona de interventie a sacrului in
procesul de constituire a Obiectului transdisciplinar. Acesta
poate fi rational, dar nu este rationalizabil. Este vorba despre o
bresa existentiala in acest proces de cunoastere, o interventie a
absolutei libertati. Fiecare Nivel de Realitate reprezinta un
domeniu in care actioneaza un sistem definit de legi proprii care
nu se aplica la alt Nivel. Autorul da ca exemplu dihotomia dintre
lumea macroscopica si cea cuantica din fizica, unde actioneaza
logici diferite ireductibile. O anume stare de lucruri exista numai
datoritd existentei tuturor celorlalte in acelasi timp (Legea
complexitatii). Trecerea de la un Nivel la altul al Realitatii se
produce prin taietura existentiala si nu printr-o operatie logica.
Referindu-se la epistemologia initiatd de filozoful de origine
romana Stefan Lupascu, ni se prezintd Realitatea ca un
echilibru riguros intre polii unei contradictii dintre semi-
actualizare si semi-potentare, dintre sistem si anti-sistem.
Dinamismele antagoniste in echilibruri variate dau nastere
sistemelor care reprezinta structurarea energiei. Perceptia lumii
prin organele de simt apare ca o iluzie, “o impresie de realitate
fizicA consistentd si opaca pe care o numim materie (vezi
bibliografia) ... Aceasta este complexul substanta-energie-
spatiu-timp-informatie, iar Realitatea reprezintd decupaje din
fluctuatia constanta extragand legi, procese, fenomene, grupuri
de relatii”... Basarab Nicolescu continud argumentand ca
ansamblul Nivelurilor de Realitate ale Obiectului si al zonei de
non-rezistentd se constituie ca Obiect Transdisciplinar. Intre
acesta si Subiectul Transdisciplinar se stabileste un flux
permanent de informatie, o corespondenta biunivoca. Sacrul
asigura armonia dintre Subiect si Obiect si face parte dintr-o
zona de rationalitate in care experienta REALULUI, element
esential in structura Constiintei, se traduce printr-un sentiment.
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Dupa Heisenberg, exista zone diferite de realitate si niveluri de
organizare ale gandirii sistemice: o mecanica clasica, o
mecanica cuantica (inseparebila de procesul cunoasterii) si
“stari de lucruri in conexiune cu procesul cunoasterii, cum ar fi
filosofia, artele, experienta religioasa, experienta inspiratiei etc.
Experienta traversarii diferitelor Niveluri de Realitate prin zona
de non-rezistenta depaseste culturile si religile si dezvaluie
dimensiunea poetica a existentei, integrarea ratiunii cu misterul,
revolutia inteligentei, transformand viata noastra individuala si
sociala intr-un act atat estetic, cat si etic. Realitatea este o
experienta microfizica si psihologica, intre ele stabilindu-se o
relatie izomorfica. Fiecare Nivel de Realitate este legat de un
anumit Nivel de Ratiune. Stefan Lupascu sustine ca ontologia
pare a fi exclusiv de resortul artistilor, care nu o cauta, ci o fac!
De aci tot ce se leaga de misterul ontologic al afectivitatii, care
va scapa mereu filosofieil Basarab Nicolescu, referindu-se la
logica Tertului inclus (si/si), mentioneaza ca nu este vorba
despre abandonarea axiomei identitatii, ci despre abandonarea
Tertului exclus in favoarea celui inclus. Noua contradictie se
amplifica, nu se abandoneaza, interpretarea nu devine infinita
(cf. Umberto Eco), ci precisa si riguroasa. Stiinta este limitata
de propria-i metodologie, care exclude non-rezistenta. Teoria
transdisciplinara a Nivelurilor de Realitate propune unificarea
nivelurilor spiritual, psihic, biologic si fizic ale Obiectului multiplu
prin Subiectul multiplu, ceea ce se realizeaza prin cunoastere si
intelegere. Este vorba despre o Realitate multidimensionala
structuratd pe diferite Niveluri trans-legate si inseparabile.
Miscarea globala a Realitati se exprima printr-o logica a
evenimentelor care corespunde ratiunii noastre. Realitatea
depinde de noi, persoana umana fiind interfata dintre lume si
viata noastra interioara, prin zona de non-rezistenta realizandu-
se circulatia informatiei dintre toate nivelurile Realitatii. Stefan
Lupascu afirma: "Nu avem drept transcendenta a energiei decat
afectivitatea ontologica.(...) O filozofie a afectivitatii nu poate
exista decat in sensul de unitate a contrariilor iar cheia este
furnizata de Tertul inclus. Afectivitatea este o enigma: nu stim
de unde apare si uneori nici nu apare. Fara Tertul inclus este
un cuvant gol’. Basarab Nicolescu continua afirmand ca
Realitatea este plastica, in acelasi timp exterioara si interioara.
Este rationala, dar rationalitatea ei este multipla si structurata
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pe Niveluri. Tertul ascuns — o alta sintagma introdusa de autor
— intre subiect si obiect se refuza oricarei rationalizari si
conditioneaza circulatia informatiei dintre toate Nivelurile de
Realitate intre Obiectul si Subiectul (Transdisciplinar).
Discontinuitatea dintre diferitele Niveluri de Realitate este
compensata prin continuitatea informatiei purtatd de Tertul
ascuns (...). Lumea este totodata cognoscibila si incognoscibila
(...)- Fara cunoscut, necunoscutul ar fi un cuvant gol (...)"...

Din toate cele de mai sus se constata faptul ca
transdisciplinaritatea propune un model coerent al Realitatii si al
Cunoasterii, iar metodologia instituita poate avea un teren
bogat de aplicatie in orice domeniu. In ce priveste fenomenul
muzical, am considerat de la bun inceput ca poate deveni un
obiect relevant de studiu bazat pe fundamentele doctrinei
transdisciplinaritatii. In acest sens am inversat de la bun inceput
datele problemei, pornind de la convingerea ca Muzica, prin
datele ei fundamentale, existentiale as zice, este apta a genera
propria-i cunoastere, adica propria-i filozofie. Ar fi vorba despre
o cercetare de tip transdisciplinar dupa principii si rigori
adecvate privind reconsiderarea unor date fundamentale de
limbaj intr-o lumina noua, o repunere a acestora in termenii
Nivelurilor de Realitate, a logicii dinamismelor antagoniste
structurate in echilibre variate (care?), a izomorfiei Subiect-
Obiect; a definirii zonelor de non-rezistentd (sacru) si a
aplicatiei logicii tertului inclus. Si lista rdméane deschisa.
Urmarirea cu celeritate a  principilor metodologiei
transdisciplinare in abordarea problematicii suscitate va stabili o
distinctie clara intre orice “beletristica de idei”, opera a
imaginarului pur, si o cercetare metodica, conform logicii
adecvate aplicate creator asupra subiectului pus in discutie.
Aplicatiile par a fi un domeniu esentialmente deschis si apt a fi
deslusit in deplina libertate poetica. Stabilirea contradictoriilor si
a fluctuantelor echilibruri generatoare de sisteme ar fi o
importanta directie de modelare a proceselor in derulare
holografica, fenomenul muzical fiind, conform fizicianului David
Bohm, perceptia globala a unei ordini infasurate din care se pot
extrage (conform celor dinainte) sisteme subsidiare (ordini
desfasurate). Cum?: euristic, artizanal, intuitiv... Poetic, evident.
Creator, creativ. Oricum, este o directie intru totul productiva
acest mod de abordare punctuala a Ordinilor implicate in
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formarea Obiectului muzical transdisciplinar. In ce priveste
problema afectivitatii, nu este vorba despre o divagatie estetico-
imaginara (pe care o poate implical) ci despre o modelare
riguroasa a unor comportanente de tip axiologic rezultate din
parcurgerea unor secvente muzicale caracterizate din punct de
vedere semantic si studierea raspunsurilor adjectivale ale
subiectilor. lar cel mai important demers in aceasta abordare
transdisciplinara a Muzicii, Tn afara instituirii corecte a taieturilor
existentiale dintre Nivelurile de Realitate, a evidentierii
contradictoriilor in echilibre variate si a punerii permanente in
prim plan a relatiei Subiect - Obiect (transdisciplinar) etc. este
CANTAREA.

Ceea ce apare in spatiul social-cultural ca muzica, fie
canta, fie nu; suna, in sensul producerii deliberate sau nu de
impulsuri auditive de diferitd compozitie timbrald. Este o
dihotomie asupra careia este cazul sa reflectam. Problema se
poate extinde asupra intregii fenomenologii a sunetului devenit
sau nu simbol al comunicarii inter-umane. Si nu numai: uneori
canta si privighetoarea si valul marii, si-ti “vorbeste” si vantul...
Este evident ca in comunicarea inter-umana, esentiala este
intentionalitatea. Dar o anume succesiune de impulsuri sonore
performate in timp aici si acum canta, si altele nu. Unde rezida
misterul? Adica, ce este Cantarea? De ce nu orice suna
canta? Ar fi simplu sa se identifice Cantarea cu afectivitatea
conform celor de mai sus. Dar nu este asa: afectivitatea apare
imprevizibil (sau nu apare) in timpul prestatiei interpretative, dar
Cantarea priveste alte zone ale enuntului muzical, ale crearii
timpului (si spatiului) muzical. Este dependenta de configuratia
data a operei muzicale (partitura, scrisa sau nu) preexistenta
performantei? Cred ca da, dar nu la nivelul semiografic al
limbajului obiect (simboluri asternute pe hartie!) ci intr-o alta
relatie existentialda cu “suflul cuantic”: sa-i spunem REALUL,
Vidul, Incomensurabilul... Este vorba despre acea ontologie,
creatie a artistilor practicanti, directa relatie cu Nemasurabilul.
Chestiunea care se pune in studiul operei muzicale este de a
stabili zonele in care configuratia datd o favorizeaza. Este o
chestiune de intuitie creatoare, un perpetuu dialog cu Infinitul.
Relatia Céantarii cu Obiectul-Muzica nu este de tipul Nivel de
Realitate, ci o plasare nemijlocita in altd zona existentiala,
aceeasi zona fundamentala a creativitatii cu acces in orice alta
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fatetd a efortului uman de configurare a Realitatii. In germana,
termenul cel mai potrivit pentru Céntare ar putea fi Urgesang (in
traducere romaneasca destul de aproximativa, Cantare
fundamentala). | s-ar putea aloca virtuti speciale de natura
estetica, o anume marca ontologica de Frumos, o calitate fie
apriorica, fie dobandita, observabila in oricare zona a
cunoasterii. Cati nu vorbesc despre frumusetea unei
demonstratn matematice sau despre splendoarea Teoriei
Relativitatii? Toate CANTAL..

in ce priveste opera muzicala, analiza va trebui sa
stabileasca o dihotomie clara intre fragmentele muzicale care
canta si care nu. Toate suna, dar nu la fel. Am publicat in seria
veche a Revistei Muzica — Bucuresti un studiu intitulat O
dialectica a formativitatii in care tratam aceasta problema
referindu-ma la repertoriul clasic, cu precadere beethovenian,
unde se constata cu claritate aceasta dihotomie. Observam in
derularea acestei muzici o dialectica extrem de elaborata intre
zone de absolutd frumusete (s& le zicem idei muzicale)
relationate cu fragmente clasate, de umplutura (game, arpegii,
formule de acompaniament etc.). Cu evident rol de
detensionare in receptarea operei muzicale, de pregatire
controlatd a aparitiei ideii. Ea canta, celelalte suna. Este
important a stabili ca ideea muzicala in sensul de mai sus nu
priveste stilul sau tehnica componistica, ci capacitatea
strategica formativa a autorului. Ca atare, analiza muzicala ar
trebui indreptatad pe alt fagas, spre o altd Ordine a Realitatii
muzicale care ar trebui luatad in seama. Nivel de Realitate sau
influx ontologic? Cu acces in REAL sau in Realitate? Observam
ca problematica se amplifica si iese din repertoriul muzicologiei
in uz. O logica (chiar prezumptlva) a CANTARII priveste o alta
Realitate decéat cea abordata de muzicologia traditionala, ceea
ce ne-ar putea duce la concluzia urmatoare: o muzicologie care
considera fenomenul muzical un obiect al cercetarii teoretice de
tip filologic (filologic in care se pot include si toate tehnicile de
formalizare aplicabile in cercetarea muzicalda) se impotmolesc
cand punem problema Cantarii. De ce? Deoarece avem de a
face cu paradoxul oului si al gainiil... Numai Muzica poate
“vorbi” despre CANTARE sau absenta ei. Ca Obiect
transdisciplinar, evident, dand seama non-verbalizant de
prezenta sau absenta Cantarii ici si colo in hatisul universal al
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sunetului prezent si virtual. Este strict de apanajul celor care
canta sa-l impuna in efortul civilizator general. De aici apare
ideea unei civilizatii de tip aural, in perspectiva indepartata
inca! Vederea (ochiul) ne-a adus unde suntem, dar auzul
(urechea) este singur apt sa sondeze nemijlocit virtualitatile
VIDULUI (cuantic, abisal) creator a tot ceea ce este. lar
muzicologia va deveni obiect al Muzicii si nu invers.

SUMMARY

Nicolae Brandus

Musicology the object of music
(and not the other way round)

The present study looks at several issues connected to the
transdisciplinary approach to the musical phenomenon. The
musical discourse is not homogeneous and is to be found in its
development zones of SINGING and zones of simply sounding.
In Romanian exist a single term for the vocal and instrumental
music, a cénta, impossible to be translated in other languages,
and a lot of remarks come from this matter of facts. The
Romanian term CANTARE could have a better translation in
German as Urgesang. In English a translation could be the
fundamental Singing. Both translations are approximative and
don't express the real meaning of the Romanian term
CANTARE and the ontology of its content. The access to the
SINGING zones of the musical performance (the process of the
creation in act of the musical time and space) is not a question
of Levels of Reality defining the transdisciplinary musical object
but a direct contact with the ontologic reality of any formative
process. CANTAREA could be taken as an issue of the
“Quantic soufflé” --_in the sense of_Basarab Nicolescu — or of
the (creative) VOID, so as in the Extreme Oriental Traditions. In
the musical discourse the zones of SINGING (CANTARE) or
simply sounding are not depending of style or technique of
formation of the musical work, but to another existential relation
with the Unknown...
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