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INTERVIURI

De vorba cu Mihai Maniceanu

Andra Apostu

Foto: Mihai Cucu

Mihai Méniceanu face parte dintr-o generatie actuala
plind de energie. Este un compozitor care stdpaneste foarte
bine arta interpretéarii pianistice si nu neapd&rat prin prisma
studiilor sale instrumentale initiale, ci mai degraba prin
preocuparea $i dragostea pentru muzica, in special pentru cea
contemporand pe care o simte a fi ,organica”, parte din fiinta lui.
,Compozitia reprezintd o forma de insingurare programata”,
rezuma Mihai Maniceanu actul componistic, vorbind despre
modul in care creatorul trebuie sa isi construiascéa acea ,insula”
care il reprezinta dar care ii intereseaza si pe ceilalti.



Revista MUZICA Nr. 1/2019

Andra Apostu: Draga Mihai, inteleg ca ai inceput
studiul pianului din clasa a patra, putin atipic si tarziu, ar spune
unii, pentru un muzician de cariera. Cum ai devenit interesat de
muzica si cum ai luat decizia sa transferi preocuparea ta
artistica de atunci la un nivel superior, profesionist?

Mihai Maniceanu: Am finceput sa studiez pianul in
clasa a IV-a, ca urmare a unei vizite de familie. Fata prietenilor
parintilor mei canta la pian si a sustinut un fel de microrecital cu
acea ocazie. Imi amintesc foarte clar momentul. Am rédmas
fascinat de ceea ce canta, eram numai "ochi si urechi”, complet
deconectat de mediul exterior. Tatal meu mi-a observat reactia,
iar atunci cand ne intorceam spre casa l-am rugat sa imi
cumpere si mie o pianina. Asta s-a si intdmplat intr-un timp
relativ scurt, Tn urma unor testari de aptitudini specifice.

Am inceput sa studiez cu un profesor care imi era vecin
si care mi-a ramas prieten pana in ziua de azi. El este tenor in
cadrul filarmonicii, insd m-a indrumat cétiva ani de zile. Se
numeste Dragos Teodorescu. Cred ca prin clasa a VI-a am avut
primele tentative componistice. Am mers cu tatal meu la
doamna Doina Rotaru, care mi-a ascultat micile compozitii cu
atentie, m-a incurajat si, mai ales, i-a spus tatalui meu ca putem
reveni la dansa oricand vom dori. La recomandarea doamnei
Doina Rotaru l-am intalnit pe maestrul Octavian Nemescu si pe
Corneliu Cezar. Cu acesta din urma am facut cateva lectii de
pian.

Cand eram in clasa a Vll-a, tatal meu a auzit la un post
de televiziune ca la Liceul "Dinu Lipatti” sunt cateva locuri
libere. Am dat un examen de echivalare si am inceput clasa a
VIll-a acolo.

Eram foarte pasionat de matematica cat am invatat la
scoala generala. Chiar am participat la concursurile intre scoli,
denumite pe atunci olimpiade. Tatal meu si-ar fi dorit sa fiu
medic ins& nu a insistat niciodata in sensul &sta. Imi amintesc
ca il insoteam uneori in garzile de noapte pe salvare si
asteptam in masina salvarii pana rezolva un anumit caz. Au fost
momente in care ma gandeam sa urmez si matematica.

Odata ce m-am transferat la liceul de muzica, am avut
norocul de a lucra cu doamna Oana Velcovici. Dansa m-a ajutat
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sa recuperez rapid decalajul pianistic, obtinand la sfarsitul
clasei a Vlll-a nota maxima.

Am facut cateva ore de pian si cu domnisoara Maria
Fotino, una dintre profesoarele Oanei Velcovici. Maria Fotino a
fost solistd a Radioului si buna prietena cu Dinu Lipatti si
George Enescu. Am inteles ca Enescu se gandea la un turneu
cu Maria Fotino in afara tarii, dar schimbarea de regim a facut
imposibila punerea in practicd. Rememorez foarte clar ce
viziune polifonica si orchestrala avea asupra Preludiului in do#
de Rahmaninov, atunci cand il lucram cu dansa.

Perioada claselor mari de liceu a fost una mai
"Involburatd”, ca in viata multor adolescenti. In clasa a XI-a m-
am transferat la Liceul "George Enescu”, lucrand cu doamna
Gabriela Enasescu, iar intr-a Xll-a am revenit la "Dinu Lipatti”.
Intre timp, Oana Velcovici preda la conservator, asa ca in anul
de pregatire pentru admitere la pian am studiat cu doamna
Marta Paladi. li sunt foarte recunoscétor doamnei Marta Paladi.
Era un muzician rafinat, discret si un om cald, foarte apropiat. A
lucrat suplimentar cu mine pe tot parcursul clasei a Xll-a, fara
niciun fel de remuneratie din partea mea.

In anii de liceu am oscilat intre perioade de studiu
intens, ramanand noaptea in liceu (cu complicitatea paznicilor,
bineinteles), mai apoi mergand la cursurile de dimineata, si
perioade in care frecventam cu const||n0|02|tate Si
responsabilitate”, zi de zi, asa-numita "gasca de rockeri din
Tineretulu”. Tn anii imediat urmétori revolutiei era o infuzie
extraordinara a sentimentului de libertate. in acea "gasca de
rockeri” simteam c& ma regasesc intru totul. Faptul cad mi s-a
impus de catre conducerea de atunci a Liceului "George
Enescu” sa ma tund a reprezentat motivul suficient ca sa revin
la "Dinu Lipatti”. Mi s-a parut complet abuziv ca intr-un liceu de
arta, in anii post-revolutionari, sa obligi elevii sa se tunda
regulamentar... In prlmele doua trimestre din clasa a Xl-a am
luat 4 la purtare pentru ca nu ma tundeam, iar in cel de-al
treilea m-am tuns, am luat 10 si am putut absolvi anul cu media
6 la purtare.

in conservator am studiat in primul an cu maestrul
Sandu Sandrin si restul de patru ani cu maestrul Viniciu
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Moroianu. Cursurile aprofundate le-am parcurs sub indrumarea
doamnei Steluta Radu. In acel an am studiat doar muzica
contemporana roméaneasca, mai exact Ciclul "Levantiques” de
Dan Dediu si sonatele | si lll de Aurel Stroe. Doamna Steluta
Radu m-a ajutat foarte mult atunci si cred ca este un pedagog
innascut. Era exact tipul de profesor de care aveam nevoie la
acel moment — pragmatic, cu viziune de sinteza, care schimba
cu cateva sugestii, nuantari punctuale continutul interpretarii.
Consider ca pedagogia reprezintd o vocatie in sine. Nu
intotdeauna un artist valoros este si un bun pedagog.

A.A.: Desi ai avut o relatie atat de frumoasa cu
instrumentul, ai decis sa reincepi studile la sectia de
compozitie, cum s-a intdmplat asta?

M.M.: Tn ultimul an de pian am ajuns sa ii aréat
compozitile mele lui Tiberiu Olah. Ti ascultasem lucrarile la
radio inca din copilarie, de la varsta de 11-12 ani. Eram convins
ca este un om cu o statura impozanta, coplesitoare. Cand am
descoperit un om de statura medie si de o modestie
extraordinara, am ramas foarte, foarte surprins. Dupa ce i-am
cantat piesele mele pentru pian din memorie, mi-a zis ca ar fi
bine sa le notez (...) si m-a incurajat, invitandu-ma sa mai asist
la orele dansului, care erau colective. Asta am si facut, mi-am
notat toate compozitile de pana atunci si am mai trecut pe la
dansul ca sa ii arat ce scriam.

Totodata, amintindu-mi de ce ii spusese doamna Doina
Rotaru tatalui meu, am revenit la dansa si m-a indrumat pentru
prepararea dosarului de compozitii. In acest fel am ajuns sa
dau admitere la compozitie, nefacand nicio pauza intre cele
doua specializari. Poate ca a mai existat un motiv subconstient
pentru care am trecut de la o facultate la alta fara niciun respiro:
nu doream sa fac armata. S-a decis ca armata sa nu mai fie
obligatorie atunci cand eram student la compozitie. Desigur, pe
jumatate glumesc, nu asta m-a indemnat sa dau admitere la
compozitie... Am fost tot timpul pasionat de ambele fatete, cea
de creator si cea de interpret. Am ales sa studiez mai intai
pianul doar pentru cd eram mai bine pregatit in acel moment
pentru asta.
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Dupa admiterea la compozitie am intrat la clasa
maestrului Dan Dediu. In acei ani am simtit c&, la o varsta
relativ. matura, reincep sa invat iarasi muzica. Colaborarea
noastra a devenit tot mai buna, mai profunda in sens muzical.
Am studiat cu dansul in anii de licenta si la doctorat. Ca o
anecdota, imi amintesc ca seminariile mele de compozitie erau
fixate la o ora foarte matinala pentru mine, la 8. La ora aceea
creierul meu nu este functional decéat in proportie de 30-40 %.
Asa am fost tot timpul. Cu toate acestea, nu s-a intdmplat sa
lipsesc decat o singura data. Dansul nu s-a suparat, doar m-a
intrebat in saptamana urmatoare ce s-a intamplat, daca m-am
imbatat. Am raspuns simplu: da!

Tn anul de studii aprofundate a fost plecat la o bursa Si
atunci am mers la Stefan Niculescu. Am invatat mult de la
Stefan Niculescu in acel an, insd eram obisnuit cu stilul de
predare al domnului Dediu, cumva mai spontan, mai intuitiv,
desi foarte sistematic si riguros totodata.

in anul IV am avut o bursd Erasmus la Leipzig. Mi-a
folosit acea experientd, m-a organizat intr-un anume fel. Aveam
un curs denumit "Muzica complexa” (...), sustinut de un
compozitor, Claus-Steffen Mahnkopf, care facea parte din
avangarda germana a momentului, fiind in acelasi timp un
eminent muzicolog. Desi nu am rezonat cu muzica pe care o
facea, mi-a placut modul lui de abordare. Au mai fost cateva
burse de studii pe durate mai scurte de timp. Toate m-au ajutat
sa incep sa ma regasesc din punct de vedere componistic.

Un alt compozitor care cred ca a lasat o amprenta
importanta asupra gandirii mele muzicale a fost Aurel Stroe. Am
avut o relatie apropiata in ultimii ani de viata. Nu am studiat
efectiv cu dansul, insa am “furat” mult din remarcile lui, din
exprimarile laconice, idei si frénturi de idei. Ramasese copilaros
intr-un anumit fel, complet nepractic in viata cotidiana, traia
doar in fantasma lui muzicala. Un aspect care m-a impresionat
foarte mult la Aurel Stroe este acela ca am simtit ca nu se teme
de moarte. A fost unica mea experientd autenticad de acest fel.
imi amintesc de un interviu al lui Eugen lonescu in care spunea
ca se simte mai legat de lisus decat de Dumnezeu si ca este
ingrozit de ideea ca va muri, mai ales ca fata lui va muri. Mi se
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pare foarte omenesc sa gandesti asa, la fel simt si eu. Stroe
depasise acest prag din timpul vietii.

in Leipzig am aflat ca existase un conflict direct intre
Mahnkopf si Stroe. Mahnkopf publicase un tratat de tehnici
extinse pentru oboi, de multifonice in principiu, impreuna cu un
cunoscut oboist. Stroe le "valorificase” in Ciaccona con alcune
licenze, fara a specifica sursa, prin niste "arbori” de multifonice
la partida de oboi. Mahnkopf considera ca acele multifonice,
formularile lor, digitatiile etc. ii apartin, iar Stroe sustinea ca ele
sunt un bun universal. Probabil ca Mahnkopf nu a realizat ca
acele "licente” incluse in titlu se refereau si la acest aspect...

Cred ca am reusit sa amintesc personalitatile care au
avut o influenta directa asupra mea.

A.A.: Pentru a compune trebuie sa studiezi compozitia,
ai nevoie de o diploma pentru a fi compozitor? De asemenea,
premiile sunt importante? Sunt ele o recunoastere reald a
valorii? Un compozitor are nevoie de confirmari, il motiveaza
aceste premii in vreun fel?

M.M.: Nu consider ca este conditionatd in vreun fel
creatia de o diploma de specialitate. Imi vine in minte un
exemplu clar. Lipsa unei diplome la conservatorul bucurestean
nu l-a impiedicat pe Pascal Bentoiu sa devina doctor honoris
causa al acestui conservator sau al altor conservatoare, sa lase
in urmad o creatie componisticd si muzicologica foarte
importanta pentru muzica romaneasca.

in privinta participarii la concursuri, cu foarte mici
exceptii, nu am simtit o nevoie presantd de a ma supune “de
bundvoie si nesilit de nimeni” judecatii oficiale a altor
compozitori. Imi este suficientd judecata celor care ascultd
muzica mea, indiferent de directia ei. Avem nevoie de
confirmari, de Tncurajari, dar nu cred ca ele trebuie sa capete
neaparat un caracter oficial.

Asa cum putem trdi ca oameni liberi intr-o societate
moderna, tot la fel putem fi liberi in ceea ce priveste initiativele
componistice. Nu mi se pare esential sa dam verdicte unii
asupra altora. Mi s-a intdmplat de multe ori sa nu rezonez cu o
anumitd muzica si sa& apreciez demersul respectivului
compozitor.
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A.A.: Pastrezi contactul cu fostii tai profesori? Te mai
consulti cu ei cand scrii muzica?

M.M.: Ma consult uneori cu domnul Dediu, mai discut cu
dansul despre ce scriu. Nu pierdem vremea cu foarte multe
cuvinte, ne intelegem cumva din priviri pentru c&@ ma cunoaste
foarte bine. La fel se intdmpla si cu alti compozitori din diferite
generatii, impartasim opinii atunci cand avem ragazul necesar.

A.A.: Compozitoarea Diana Rotaru te descria intr-un
articol semnat de ea ca fiind ,visceral, cinetic, frenetic”,
compozitor si interpret deopotriva. Crezi ca e valida
caracterizarea ei in ceea ce te priveste?

M.M.: Nichita Stanescu spunea ceva de genul acesta:
fiecare dintre noi este ceea ce isi aminteste la un anumit
moment ca este. Nu pot sa spun daca descrierea Dianei e
adevarata sau nu, insa e foarte posibil ca in anumite momente
sa fiu si in acest fel.

A.A.: Descrie-mi muzica ta. Simplu. Primele cuvinte
care iti vin in minte cand spui ,muzica mea” ar fi...?

M.M.: Simt ca nu am capacitatea necesara pentru a o
defini si, in mod cert, viziunea mea poate fi doar una foarte
subiectivd. Tncerc sa desprind cateva caracteristici. Au fost
perioade in care am fost interesat de anumite structuri modale
hipertrofiate, de moduri desfasurate pe 11 octave, care sa
genereze prin intermediul anumitor principii de natura
procesuala o compozitie in integralitatea ei. Aceste idei le vad
acum ca fiind un pic megalomane si nepractice. Alteori am
simtit nevoia de a ma agata de anumite simboluri renascentist-
baroc-romantice care ma béntuiau ca niste naluci. Am incercat
sa creez niste mecanisme muzicale care sa aiba viata in sine,
sa se desfasoare, sa evolueze improspatandu-se mereu, ca Si
cum ai da nastere unor copii si le-ai lasa libertatea de a-si alege
mai departe propriile destine.

Ultima experientd componistica a fost surprinzatoare si
pentru mine, desi nu cred ca voi ramane foarte atasat de
aceasta lucrare. As putea spune ca am reusit "performanta” de
a scrie o piesa "fara sa simt nimic”. Mai exact, algoritmul initial a
generat tot demersul. Glumind, daca as putea fi acuzat ca "am
simtit ceva” atunci cdnd am scris piesa, aceasta s-ar putea
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demonstra doar la nivelul macrostructural sau in cazul punctual
al codei.

Avand-o proaspata in memorie, as descrie cum am
gandit aceasta piesa. Se numeste concentriConcertino si este
scrisa pentru fagot si cvintet de coarde.

Titlul suprapune litera finala a primului cuvant cu cea
initiala a celui de-al doilea in sensul unei manifestari vizuale
ulterioare unei experiente bachice. Totodata, prezuma existenta
unor centri modali.

Lucrarea foloseste scordatura la patru dintre cele cinci
instrumente de coarde, astfel incat inaltimile coardelor libere
acopera totalul cromatic. Sase inaltimi sunt dublate (re b, re, mi
b, fa, sol, si b), iar una este triplata (la b), jucand rolul unei tonici
ipotetice. Scriitura cvintetului de coarde utilizeaza exclusiv
corzile libere si armonicele naturale ale acestora.

Forma se articuleaza prin succesiunea, cu anumite
licente, a sase canoane la cvintetul de coarde, primele cinci
fiind structuri palindromice, in timp ce al saselea evolueaza
doar pana la momentul de maxima armonica (axa de simetrie a
celorlalte canoane). Urmeaza o punte in pizzicato, o coda in
care se renunta la armonicele naturale si un "un rest”, un solo
de contrabas pe armonicele corzii mi. Acesta reprezinta un citat
distorsionat, "desfigurat” al temei unui studiu lent chopinian
("Tristesse - L’intimité”, op. 10, nr. 3).

Traseele melodice ale canoanelor utilizeazd durate
egale, constituite pe principiul fibonaccian ca multipli ai duratei
de optime (o optime, doua, trei, cinci, opt optimi), astfel ca, intr-
0 maniera rotativa, fiecare traseu instrumental va juca rolul de
cantus firmus, celelalte trasee fiind proportional diminuate
ritmic.

De asemenea, canoanele sunt progresiv inclavate unele
in celelalte, urméndu-se acelasi principiu, pe durate de 1, 2, 3,
5, 8 timpi (canonul 1 cu 2, 2 cu 3, 3 cu 4, 4 cu 5, respectiv 5 cu
6).

Melodica fagotului joaca rolul unei "naluci” sau al unui
"Bau Bau”. Aceasta apare si dispare in mod repetat, total
imprevizibil. Conceptia care sta la baza melodiei fagotului se
bazeaza pe doua idei pragmatice: in prima idee se expune
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continutul armonic prezent la cvintetul de coarde in plan
orizontal, monodic, prezentdnd inaltimile respective in
momentul atacului sau putin devansat astfel incat cvintetul de
coarde sa actioneze ca un rezonator al evolutiei solistice, iar
registrele in care apar inaltimile la coarde si fagot nu au nicio
relevanta in acest demers; cea de-a doua idee este ca nu
exista nicio succesiune intre doua inaltimi apartinand aceleiasi
fraze melodice care sa depaseasca tritonul. Apogiaturile au
acelasi regim ca inaltimile cu durate definite.

Puntea catre Coda este tot o structura canonica, insa
omogena din punct de vedere ritmic.

Discursul final al contrabasului, aparent nepotrivit, este
absolut necesar in opinia mea si reprezintd cheia expresiva a
lucrarii. Modalitatea in care se efectueaza distorsionarea temei
chopiniene nu mai reprezintd o decizie componistica, ci este
pur si simplu o rezultanta a aplicarii legilor fizico-acustice.

&
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A.A.. Ceea ce spui tu descrie foarte bine lucrarea ta din
punct de vedere tehnic, al scriiturii. Cat de importanta este
tehnica intr-o compozitie muzicala? Care ar fi ponderea
tehnica, structura, constructie, reguli si inspiratie/talent.

M.M.: Discutam despre rolul tehnicii de scriitura, al
mestesugului componistic pe de-o parte si despre cel al
continutului propriu-zis de cealalta parte. De pilda, Musorgski,
un compozitor genial, profund original, nu era totodata neaparat
un tehnician, un orchestrator extraordinar. Faptul ca alti doi
compozitori de geniu, precum Ravel si Korsakov, au intersectat
traseul componistic al Ilui Musorgski, primul orchestrand
Tablourile dintr-o expozitie, cel de-al doilea orchestrand si
revizuind Boris Godunov, reprezinta o intdmplare fericita pentru
cultura muzicala. Cum ar fi fost perceputa muzica lui Musorgski
fara aceste interactiuni? Ar mai fi fost acelasi Musorgski pe care
il recunoastem ca simbol al "Grupului celor cinci”? In acelasi
timp, ar fi fost posibila aceasta apropiere artistica a celor trei
genii daca muzica lui Musorgski nu implica un continut atat de
special si adanc? Cred ca este foarte dificil s& spui care dintre
cele doua componente ale creatiei detine rolul primordial intr-o
"retetd de succes” componistic. Eu as miza totusi pe continut.

A.A.: Si pentru ca am ajuns la continut, pot afirma fara
teama ca muzica ta poate fi caracterizata prin sens si logica in
structura, echilibru, pe de o parte dar si printr-o vigoare, forta,
uneori, poate, o furie reprimata? Mi-ar placea sa stiu ce se
ascunde in spatele acestor ape linistite, din punct de vedere
muzical, si unde se afla sursa acelei forte.

M.M.: Mi se pare o intrebare extraordinara! Oare as
putea sa stiu eu ce se ascunde? Daca as sti, as mai face vreun
efort ca sa aflu? Toata truda si cautarea creatiei are acest scop:
sa afli cine esti, cine sunt ceilalti, sa intelegi motivul pentru care
suntem.

AA:: Stiu cd@ nu mai suntem demult in perioada
incadrarii in categorii dar crezi ca muzica ta ar putea fi
caracterizata ca o muzica cu preponderentad de natura modala?
Ori poate altfel? Unde ,simti” c& merge muzica ta?

M.M.: S-ar putea spune ca este de natura modala, insa
asta nu inseamna prea mult. Totul pana la aparitia tonalismului
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a fost de natura modala. Tonalismul reprezinta o fasie a
modalismului care s-a individualizat pe baza unei evolutii
centripete, avand ca punct de pornire ionianul si eolianul.
Disolutia tonalitatii prin cromatizare excesiva a fost in fapt un
fenomen imploziv. Spectralismul poate fi privit tot ca o specie
de modalism, legile fizico-acustice generand calitatea modului
reper. Muzica microtonala poate fi inglobata intr-o categorie
modala care schimba sistemul de referinta sub aspect
intonational. intr-o viziune integratoare, serialismul dodecafonic
s-ar putea defini ca fiind o muzica modala in care modul e
reprezentat de seria respectiva (cu conditionarile de scriitura de
rigoare). Modul este o multime definita de frecvente, de obiecte
sonore, cu legitati interne proprii. Relationarea acestora cred ca
este importantd pentru etosul modului respectiv, si, in final,
pentru acea muzica. Toatd muzica nu a facut altceva in afara
de a organiza lumea modala intr-un fel sau altul ori de a
reactiona impotriva ei. Important este cum se regaseste un
compozitor in acest "ocean” de modalism, daca reuseste sa
creeze o "insuld@” care sa il caracterizeze si care sa ii intereseze
pe ceilalti.

A.A.: Ce crezi acum despre lucrarile tale mai vechi? Ai
schimba lucruri la nivel fundamental sau crezi ca era o etapa
necesara in devenirea celui care esti astazi? Ai incredere
deplina in valoarea lucrarilor tale?

M.M.: Cred ca era o etapa necesara. Nu reusesc sa
gasesc motivatia de a reveni asupra lucrarilor mai vechi. Tmi
pare ca ele reprezinta o ipostaziere a energiei de atunci, a
momentului acela si doar astfel pot fi autentice. Nu cred in
"ameliorarea” unei lucrari daca la un moment dat nu o mai
consideri satisfacatoare.

Referitor la certitudinile in privinta propriilor lucrari, am
incredere deplina doar in sinceritatea acestora.

A.A.: Exista genuri muzicale in care te simti mai
confortabil? Ai o predilectie catre genul instrumental (muzica
pentru pian, Tn special) prin prisma formarii tale initiale de
interpret?

M.M.: Sunt interesat de orice alcatuire timbrala, de la
diverse aliaje camerale pana la orchestra. Nu am fost atras
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pana acum de sursele electronice. Am experimentat o singura
data live electronics, in colaborare cu Catalin Cretu.

A.A.: Ai scris si o lucrare pentru cor. Unde vezi
pozitionat acest gen in actualitatea muzicala romaneasca dar si
in contextul ei european?

M.M.: Am scris o piesa corala, cateva lieduri si o cantata
cameralda. Nu ma regasesc foarte bine inh conexiunea cu textul
sau cu imaginea. Apreciez compozitorii care simt sa faca o
astfel de muzica si o fac foarte bine, insd ma simt confortabil sa
compun neconditionat de alti parametri, cel putin in acest
moment.

A.A.: Care sunt compozitorii tai preferati? Si ma refer
aici din mai multe perspective: compozitori pe care i-ai putea
asculta la orice ora, oricand, dar si compozitori care ,cer” un
anumit context, o anumita stare...

M.M.: Tmi plac tot felul de compozitori, fard si aiba
neaparat ceva in comun. Imi place Ravel, de altfel am si scris
un cvartet de fagoturi intitulat Raveliana. Din adolescenta am
fost pasionat de ”"sound-ul Xenakis”. Mi se pare ca este
irepetabil. Tmi place pozitionarea lui Mauricio Kagel in raport cu
cliseele culturii muzicale europene. Un alt compozitor care m-a
"prins” este Thomas Adés, un tehnician extraordinar, versatil si
plin de substanta intotdeauna. Totodata, este un pianist "teribil”,
tipologia pianistului compozitor. Claude Vivier a scris o muzica
foarte specialda, insa, din pacate, nu cred ca a avut timpul
necesar sa-si indeplineasca menirea. Salvatore Sciarrino mi se
pare a fi un compozitor foarte "viu” si autentic. Dintre
compozitorii romani am fost atras mai ales de muzica lui Stroe,
Olah, Doina Rotaru, Dan Dediu.

A.A.: De unde te inspiri? Cum se deruleaza la tine
procesul, travaliul componistic? De unde porneste ideea, cum o
transformi, cum ii gasesti destinatia?

M.M.: Orice poate deveni sursa de inspiratie, situatii de
viata, stari, idei abstracte, impulsuri de moment. Din experienta
de pana acum am realizat ca functionez in general intr-un
anume fel. Imi este foarte greu s& depasesc momentul in care
trebuie sa fiu eu cu mine insumi si atat. Compozitia reprezinta o
forma de insingurare programata. Cred ca asa se poate rezuma
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actul componistic. Odata ce s-a depasit acest prag, fluidul
emotional, mental care duce mai departe apare si se
autogenereaza. Nu reusesc sa lucrez in paralel la mai multe
piese. De asemenea, imi este dificil s& ma focalizez pentru a
compune atunci cand pregatesc un recital. Varianta inversa
este si ea valabila. Compozitia si interpretarea sunt atitudini
complet diferite chiar daca scopul este in sine acelasi.

A.A.. Desigur, nu putem neglija pianistul Mihai
Maniceanu in defavoarea compozitorului. Ce interpretezi?
Exclusiv muzica contemporana? Ce compozitori ,clasici” te
atrag, daca te atrag?

M.M.: De ani buni Tncoace interpretez doar muzica
moderna, contemporand, cu foarte mici exceptii. Este muzica
pe care o practic, pe care o simt a fi "organica”. Chiar ma
gandeam ca nu cred ca as mai fi in stare sa cant pertinent din
punct de vedere stilistic, spre exemplu, o piesa de Chopin, dar
imi place foarte mult si acum sa cant Bach, atunci cadnd am
ocazia. Am fost si raméan in continuare fascinat de perspectiva
bachiana a lui Glenn Gould, de autenticitatea interpretarilor lui.

A.A.: Prin prisma pozitiei tale de lector la UNMB, cum
vezi actuala generatie de compozitori, muzicieni, interpreti.
Exista motive de ingrijorare (ori, poate, de bucurie?) pentru
viitorul muzicii roméanesti?

M.M.: Nu cred ca ar trebui sa fim ingrijorati in sensul
acesta. La cateva generatii apar tineri cu foarte mult potential.
Exista compozitori romani talentati in generatiile tinere sau mai
putin tinere nu doar in Bucuresti, nu doar in Roménia. Poate ca
mai avem de lucrat in ceea ce priveste solidaritatea, strategiile
de promovare. Alte tari din preajma noastra, precum Polonia,
Ungaria, s-au descurcat evident mai bine la acest capitol.

A.A.: As vrea sa imi spui daca ai vreun proiect special
in lucru sau sa Tmi destainui cate ceva din planurile tale de
viitor.

M.M.: Lucrez la o multime de proiecte personale, iar in
acest moment inchei o lucrare ampla de orchestra, un duo
pentru flaut si pian la cererea flautistului Matei loachimescu si
pregatesc un recital cu flautistul lon Bogdan Stefanescu.
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SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Mihai Maniceanu

Mihai Maniceanu belongs to a very energetic generation. He is
a composer who masters the art of piano interpretation greatly,
and not necessarily due to his initial instrumental studies, but
rather due to his concern for, and love of, music, especially
contemporary music, which he feels as “organic”, as part of his
being. “Composition is a form of programmed loneliness” — this
is how Mihai Maniceanu summarises the compositional
endeavour, talking about the way in which the creator must
build that “island” that represents him/her, but which also
interests others.
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