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ESEURI

ASPECTE ALE SPECTROMORFIEI
MUZICALE?

(I1)

Teodor Tutuianu

Intrucat obiectivul acestui demers nu vizeazd o
prezentare exhaustiva, in extenso, a arborelui spectromorfic,
fila a universului specrofonic, in cele ce urmeaza se propun
cateva escale — unele mai elaborate, altele mai modeste, la
nivel de sugestii sau clipuri de investigari, de patrumderi in
intimitatea detaliului structural — orientate catre o fizionomie a
micro/macro-formalului derivata din electiuni parametrice, unele
inca neimplicate in culturile muzicologiei uzuale.

Sunt abordari mai transante, ,de scena”, sau mai
discrete, ,de culise”, care confera coloanelor sonore atributul
unui ,spectacol” ce dainuie intr-un timp ce nu ,masoara si
consuma”, ci ,naste” stari in afara sa. Sunt modalitaii de
abordare a unui text muzical prin acele forme de relevanta
distincta — referinta si ineditul.

Privitor la vectorul analitic, se propun, esantion-al, unele
secvente procesuale ce se implica, subtil sau cu evidente
punctuale, Tn trupul si insuflarea melodiei bachiene, a
angrenajului de parteneriat plurifilar, cu focalizari catre tema de
fuga.

! Sunt idei enuntate si reedificate, culese si revalorificate din (si prin)
incursiunile analitice si inscrisurile proprii privitoare la aspecte ale
spectrului parametric muzical, la spectromorfii i partituri muzicale.
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e Tema de fuga!

Ce este tema de fuga?

Evident, este o melodie. Dar, este ea o melodie ca
oricare alta?

Este pertinentd o eventuala afirmatie precum ca orice
melodie se poate impune ca tema de fuga, cu valente specifice
si, deci, acceptata, prin valorificare, de forma muzicala
respectiva — fuga?

Cum s-ar percepe, prin evaluare in limite decente, o
fuga a carei tema este o melodie din tezaurul folcloric romanesc
sau a unei canfonete? Pe cele legate de muzica “lejera’? Si
exemplele pot continua cu diverse exprimari melodice specifice,
prin determinari istorice, zonale sau de profil, prin gen si stil.

Raspunsul se naste si se prolifereaza in intimitatea
argumentarii personale, dupa stiinta, luciditatea si obiectivitatea
intentionalitatii, dupa gradul de percepere al fiecaruia — cu
refinerea rigorii si a proportiei conventionate — a ceea ce
reprezintd echivalentul edictului intelepciunii populare “omul
potrivit la locul potrivit”.

Specificitatea valentelor melodice, compartimentate prin
distinctii ce decurg din Tnsusi izvodul pornirilor nedetectate, dar
aflate prin devenirea manifestata perceptiv, se impune — si ca
efect al contextului “perturbator” al savarsirii — prin orientari ale
caror profiluri se remarca prin consacrare diferentiata si care,
prin optiune personala, acopera toate cliseele de gust si
educatie ale speciei umane.

Asa cum s-a afirmat anterior, tema de fuga poate fi
definita ca “devenirea manifestata perceptiv_a unui cliseu de
gust si educatie” ce sensibilizeaza un segment uman ale carui
percepte intime, mentale si emotionale, de profunzime
nedeclarata, se regasesc in evidentele si, mai ales, in subtilul
nuantarilor ascunse ce dainuie in timpul influxului sonor
melodic, ales din universul creatiei intru cel al cunoasterii, al
recunoasterii si-al bucuriei.
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Tema de fuga se detagseaza, ca formatiune si continut,
de celelalte “coechipiere” melodice, nu numai prin configuratia
de evidenta formalda, care poate coincide in edificarea
comportamentului, oarecum similar, pe parametrii de aductie
consacrata — iteratie, influx pulsatoriu, pante melodice, refele si
plattorme armonice, referinte conformationale, culminatii,
punctuatii cadentiale etc. —, ci prin dimensionarea si consistenta
enuntului pe unitatea de timp corespondenta, timp ce
“‘consuma” in fiintari concentrate o entitate muzicala a carei
densitate informationala potenteaza, prin reeditari, prin generari
derivate, ulterioare, un intreg edificiu sonor’. Un edificiu in
constitutia caruia gasim, oriunde, prezenta, urmele sau efectele
unui corifeu melodic, dispuse in felurite exprimari directe sau
flexionale, in formulari segmentale integrale sau disipate,
integrate, explicite sau elevate in nuantari sibilice. Este tema,
ce domina un spatiu detasat al artei sonore prin vitalitatea si
functionalitatea sa neconstransa in a concepe si sustine, cu
propria-i “putintd”, intreaga forma muzicala — fuga.

Ca perceptie fundamentata organic, tema de fuga este
cotata ca o idee muzicala, cu un statut clar si responsabil, o
constructie stabila, trainica, al carei enunt implica profunzime,
concizie, coerenta, consistenta si implinire a edificiului melodic,
personalitate si distinctie prin evidente detasante, ce permit
explozia arborescenta a fiintarii in totul unitar al devenirii sale.

Este edificator faptul ca, prin trimiteri sau referiri
comparationiste catre alte clisee melodice de osatura mai
plapanda, lejera, sau fara pretentii existentiale elongate, in timp
sau la nivel arhitectural consacrat, tema de fuga evita
procedeele primare neincifrate, in continut sau context, cum ar
fi iteratia nesustinuta, ternul sau expletivul, elimina “prisosul”
ce-a invadat destule plaiuri muzicale aflate in deriva seculara.

Valoarea temei de fuga este incontestabila, atat prin
raportare la orice alt element melodic echivalent, ca elaborant
arhitectural — prin regasirea sa, ca parte a intregului, oriunde pe

! Atribute cu evidente notabile, contextual, in unele culturi muzicale
(teme specifice unor genuri muzicale de marca).
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traseul acestuia si, asa cum s-a remarcat anterior, prin
“confectionarea totului” din Tnsusi trupul sau

redimensionat in relevari si resurectii iterate —, cat si prin
formula sa generativa de “tinuturi sonore”, cu statut propriu, ce
propune si lanseaza, prin opulenta si profundul fiintarii sale un
cod de legi, ce guverneaza, fara echivoc, intregul esafodaj
constitutional al formei de fuga. in detaliul si intimitatea acestei
samante generatoare se regaseste, in proiectie minimal-
edificatoare, prin relevari de evidenta sau mascate, intregul
arsenal al facerii, al devenirii si al implinirii structural-procesuale
al corpului sonor format din propria celula.

Se poate afirma — cu regretele inerente pentru unele
perturbatii derivate din semnificativitatea “alesului’, ca referinta
(pseudo-!) generalizabila, si care poate produce circumspectie
la aderare — ca orice fuga bachiana are distinctie proprie,
functioneaza ca o entitate perfecta, riguros individualizata. Cu
pachetul sau constitutional de legi determinate de specificul
arcului arhitectural, fuga fiinteaza prin atribute sonore al caror
lieder, tema, varf al piramidei, este stramosul tuturor, cel ce si-a
cultivat saménta in “spatiul propriu” dislocat din universul
sunetului nemanifestat, cules prin intrupare muzicala.

Fuga bachiana imbraca, metaforic, haina unei
constelatii sonore. Orice fuga bachiana este un “tot”, sau o
planeta distincta, ca oricare dintre partenerele sale, care, in
asamblare, In marea si impunatoarea lor vitalitate, privesc
discret, dar cu recunostinta, spre universul bachian ca generant
al cantului ce dainuie “stelar” in arta muzicala.

Si totugi. Ce este o tema de fuga!?!

Este o “entitate genetica” melodica ce declanseaza
nasterea, evolutia si savarsirea unui edificiu conformational si
de substantd al unei forme muzicale decretatd/denumita
Fuga!?!

Sau...

Fuga, acel format muzical polifonic ce acoperd un
univers de stari multiple, specifice pluralismului in observare si
manifestare, este cea care promoveaza si consfinteste Tema!?!
Fuga este un cadru formal care dispune de « melodii» ca
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factori de actiune si ocupare a cliseului conformational
prestabilit, explordnd si  cultivdnd potentialul  « alesului
melodic », decretat ca Tema!?!

lata...Aceasta este o] stare, ne-tributara
convenientei...Este asumarea timpului cu ale sale oferte
neconditionate de ,informatia trecutd” decretatd astfel...Este
pronovarea altfel-ului ca optiune pentru acreditare ulterioara,
acceptata sau respinsa...Este coabitarea plurala, simbiotica, a
sensului de abordare a unui fenomen cu proiectii determinate
referential, poli-vectorial, coagulate preferential si asamblate

mozaical intr-un tot unitar, complex.

e Dimensional tematic!

Raportata la universul cantului specific stilurilor,
genurilor si formelor aferente, la caracterul, conformatia,
corpolenta si punctuatia finala a liederului muzical — melodia,
delimitarea dimensionalului temei de fuga este destul de
anevoioasa, {indnd cont ca la nivelul parametrilor distincti,
,clasici”, terminalul acestora nu coincide.

Daca operam, prin electiune, cu un set de parametri ce
coexista in formula finala a temei de fuga, se va constata, nu
arareori, 0 neconcordanta privitoare la corespondenta terminala
metrica, specifica fiecarui traseu in parte. Astfel, daca se are in
vedere filiera parametrica orientata catre retelele ritmice,
metrice, melodice, armonice sau la nivelul procedeelor
repetitive, cum ar fi secventa, se remarca, pe de o parte, un
“semnal” ce ar putea confirma delimitarea tematica, iar, pe de
alta parte, un suflu de re-propulsare, ce topeste tentativa de
finalitate intr-o cursivitate generata de traiecte parametrice,
uneori singularizate, ale caror unde temporale sunt, inca, in
derulare.

Presupunand ca in majoritatea temelor de fuga cadenta
armonica este definitorie in stabilirea dimensiunii, ca influxul
melodic se aseaza, oarecum stabil, pe terta tonicii sau cu
evidente de finalitate pe fundamentala acesteia, la care ar
contribui si geografia plasarilor pe accent metric, nu aceeasi
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afirmatie se poate mentine si in cazul configuratiilor ritmice,
unde ultimul sunet are, de regula, o valoare relativ neinsemnata
prin distinctie terminalda si a carei duratda este adeseori
fractionara de timp. Revenind la cadenta armonica, acordul
Jinal” (de regula pe tonica) porneste exact cu ultimul sunet al
temei, ca mai apoi acesta (acordul) sa continue Tn spatiul metric
rezervat si adecvat pulsului general corelat cu dimensiunea
pasilor functionali (metrici) aferenti undei melodice. Asadar,
ultimul sunet al temei nu coincide cu sfarsitul acordului terminal
ce consfinteste cadenta armonica (a temei). Sau, daca
observatia este orientata catre coloana retelelor repetitive de tip
secvential, ori ciclica, de complinire a arcului general
constitutional, se remarca o depreciere majora a terminalului
propus de confratii parametrici singularizati pe rute proprii, prin
ignorarea totalda a acestuia, ea, refeaua secventiala, de
exemplu, continudndu-si periplul nestingherita, anadiplozic, iar
evenimentul de finalitate tematica fiind un simplu “participant”
oarecare ce compune parcursul unui traseu finalizat altcandva.

Ex. 1: WK, Fugaindo major,m.1-4
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lata deruta ce planeaza asupra analistului atunci cand
exploreaza ordinea, prin segmentalul fara echivoc sau pseudo-
delimitat, in operele

marilor corifei ai artelor sonore. latd un “obiectiv’ ce ne
propulseaza spre alte sfere de auto-interogari si reflectii care
implica o patrundere in deriva complementara sau exclusivista,
sau poate de aderare integratoare ce topeste intregul intr-o
magma a carei relevare segmentala “ne-inregimentata” este
fireasca atunci cand confirma paradoxul.

Poate, de aici porneste continuum-ul bachian ce ofera
stari a caror perceptie decodeaza muabilul din imuabil, prin
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cultivarea pivotului glisant melodic, acel sunet final cu mobilitate
atributiva care, precum lanus, priveste, prin apartenenta,
inainte, dar si inapoi, in trecut si, in acelasi timp, in viitor.

Asadar, problema dimensionarii temelor de fuga
bachiana este discutabila ca certitudine in evidentele sale
explicitare incat la o analiza de {inuta parametrica plurala se
constata, prin referentialul delimitarilor de coincidenta majora,
ca gabaritul temporal al acestora porneste de la stadiul minim al
unitatilor metrice (masura fractionara, intreg, multiplu), prin
distinctii conformationale intermediare, pana la nivelul intregii
lucrari (tema, masurabila in timpi metrici, este echivalenta cu
fuga) — ipostaze in care prima transa de minimala delimitare
“decentd” se regaseste, in mai multe randuri, pe parcursul
acestor trupuri tematice. Contrasubiectul, “clasicul” Tnsotitor al
temei de fuga, este integrat formatului configurational extins si
complementar celui minimal acceptat.

n creatia sa, Bach transmite, cu simplitatea-i si firescul
geniului sau, dimensionalul temei prin iterativul tuturor
exprimarilor sale conjuncturale formale (expozitii), cu delimitari
segmentale identice, adaugata fiind, insa, si continuitatea, prin
mobilitatea de apartenentd vectorialda a sunetului “final” cu
statut de pseudo-articulatie.

Astfel, in evaluarea dimensionarii temelor de fuga
bachiene, se disting trei ipostaze :

1. Tema-standard — tema consacrata de analisti ca
find “clasica” si a carei delimitare consta in
dimensiunea-factor comun a tuturor aparitiilor sale
“decente”, de referinta arhitecturala (expozitii) de pe
parcursul intregii fugi. Precumpanesc, in acest sens,
structura armonica, punctuatia metrica, distictia
tramei melodice.

Ex. 2 : WK II, Fuga in do minor, tema, m. 1, 2 (t,)
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Ex. 3 : WK II, Fuga in mi minor, tema, m. 1 -6
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2. Super-tema — tema ce-si defineste statutul
dimensional prin cooperarea si coincidenta
parcelarilor de finalitate segmentala ale intregului
arsenal parametric activat, ale carui delimitari,
superioare temei-standard, se situeaza intre debutul
fugii si prima “bresa” conformationala majora de pe
parcursul acesteia.

Ex. 4 : WK I, Fugain do major, m. 1 -4

Super-tema

| Tema-standard |

3. Mega-tema - liantul tematic ale carui delimitari
segmentale majore sunt absente, ceea ce implica o
evaluare dimensionala echivalenta cu aceea a
intregii fugi — tema este egala, ca intindere metrica,
cu fuga.

(Ex. 5) : WK I, Fuga in mi minor, ambele voci, m. 1 —
42, cu cinci expuneri ale temei-standard la
vocea intai si patru la vocea a doua.

Distincitii si relevante melodice...

Astfel si Altfel-uri tematice, cotabile prin arbitraj
parametric muzical.
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