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Logica lumilor posibile (XIV)

— aplicatie —

Nicolae Brandus

in cele ce urmeaza voi prezenta o aplicatie a principiilor
de configurare muzicala discutate in interventiile anterioare din
ciclul Logica Lumilor Posibile: va fi vorba despre un caz
particular, cu scor prefigurat, de Match (PHTORA II); atribuit
Ansamblului Ars Nova din Cluj-Napoca, dirijat de Cornel
Taranu.

Toate normele de constituire si de desfasurare a jocului
expuse pana acum in analiza lucrarii Match-PHTORA 1l sunt
riguros urmarite si aplicate in lucrarea de fata (Match Il —
Monodie | si Polifonie 1V), insa intr-o desfasurare de secvente
strict masurate ca duratda pe un suport electronic alcatuit de
compozitor. Atat in compozitia cat si in tratarea, dupa aceleasi
criterii, a sunetului, se urmareste planul transformarilor si logica
jocului conform criteriilor expuse in partitura generala a lucrarii.
Muzica electronica (banda sau CD) se bazeaza pe doua surse
folclorice: Joc cu tipurituri (Maramureg) si Bocet (Oltenia),
acestea fiind tratate divers si transformate prin mijloace electro-
acustice de tip analogic, re-formate si transfigurate conform
principiilor variationale ale Logicii ,,Match”. Ele urmeaza a fi
induse n practica ansamblului format din doua echipe in relatie
antagonica. In mediul electronic sunt activate toate elementele
de ordin transformational care in practica vie a actantilor
urmeaza a fi confirmate. Prestarea artistica a actantilor va fi
direct relationata, atat ideatic (prin imersia ancestralului in real),
cat si structural-formativ, conform transformarilor surselor
primare instituite prin decizie componistica; adica Match . (Ne
aflam intr-un univers Transdisciplinar, as zice, referindu-ma la o
metodologie mai recenta sau, altfel spus, al schizofreniei
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comunicarii muzicale: o problema pe care am tratat-o si cu alte
prilejuri).

Aspectul formativ al discursului muzical urmand a fi
indus in spatiul de executie de catre mediul electronic dat
(prefigurat) I-am discutat in ultimele aparitii din Logica Lumilor
Posibile. Acesta este urmarit si in cazul particular al acestei
lucrari, in care secventele discursului muzical, masurate ca
durata, exclud creativitatea dirijorului (si a actantilor) in a-gi
prezenta optional dimensiunea prestatilor; si  alte
predeterminari. Dar permite, ca atare, o adancire in acest caz
particular, a principiilor formative ale unui discurs definit
structural in libertate; ramane un exemplu cu autor, titlu si data
de aparitie.

in ce priveste aspectul ideatic al acestei lucrari (Dant si
Bocet) mediul electronic induce in practica vie a domeniului un
element ancestral, atemporal, mitic, in esenta, menit a incarca
miscarea (actiunea personalizatda) cu o substantd anume, o
expresie de dincolo de gest si coerenta in sistemul dat. Ar fi
ceva despre care ne vom mai ocupa in acest context, direct
legat de parametrul D (prezenta persoanei in gest-stilizat) cu
implicatie esentiala in orice comunicare.

Pentru mai multa deslusire a lecturii acestei lucrari i
vom prezenta in cele ce urmeaza partitura generala. Este
indicata in textul partiturii si compozitia benzii, strict masurata in
secunde, si tipul activitatii actantilor, impartiti in doua echipe,
dupa cum urmeaza:

Pentru partea | — Monodie 1, echipele vor fi:

— | / perc. A, coarde (violina, viola, violoncel,
contrabas), pian, harpa

— 1/ perc. B, lemne (flaut, oboi, clarinet, fagot),
alama (trompeta, corn, trombon)

Pentru partea a Il-a — Polifonie 1V, echipele vor fi:
— |/ perc. A, coarde (idem), alama (idem)

— I/ perc. B, lemne (idem), pian, harpa

13



Revista MUZICA Nr.1/2013

Nota 1: Nu s-a urmarit in dialogul dintre echipe plasarea

stereofonica a actantilor
Nota 2: Numarul actantilor poate fi multiplicat ad libitum.

Indicatii de lectura:

Semne coriventionale
A = sunetul cel mai Tnhalt al instrumentului

v = sunetul cel mai grav al instrumentului

T = se canta pe cordar

T = se canta pe calus

l = se loveste corpul instrumentului
[

] = cluster pe sunetele cuprinse intre acolade

[
[ o_o ] Ao . "
° o = se canta pe sunetele cuprinse intre acolade
P
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2 = semiton ascendent sau descendent, pornind de la orice
sunet

2 = secunda mare (idem)
3 = tertd mica (idem)
3 = terta mare (idem)

4 = cvarta perfecta (idem)
+ i e
4 = cvarta marita (idem)

ves . . . <
(xn8 ) = intervalului notat i se pot adauga ascendent sau
descendent orice numar de octave

Note:

1. Cand se atribuie pe o secventa data intervale generice de la
secunda mica la cvartd marita, ele vor fi intonate aplicand principiul
identitatii de n octave ascendente sau descendente, pornind de la
orice sunet de origine.

2. Se intelege prin inventie motivica inlantuirea, in orice ordine,
a motivelor notate in valori proportionale.
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Bueanut Jy'., 1933.

In urma audierii diferitelor prezent&ri in concert a lucrérii
si — mai ales — a inregistrarii aparuta si pe CD am constatat
urmatoarele:

In primul rand dependenta actantilor de timpul si de locul
executiei, de dispozitia si de capacitatea de concentrare atat a
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acestora, cat si a asistentei. De unde, acelasi tip de influx viu,
telepatic in esenta, de la om la om, caracteristic oricarei
productii culturale, De asta data cu repercusiuni atat in ce
priveste consistenta calitatii gestului artistic (vorbei) cat si in
cea a consistentei (constiintei) structurale a rostirii.

O problema de fundamentala importanta in ce priveste
participarea actantilor in acest context al libertétii de formare
este sinceritatea, asumata de fiecare in parte. Aici nu se poate
pune problema controlului strict al emisiei de sunet, cu atat mai
mult cu cat acesta scade proportional cu numarul actantilor.
Deci intr-o astfel de interpretare a jocului se pune acut o
problema de moralitate Tn abordarea acestui comportament
interpretativ-formativ. Ceea ce apare altfel din punctul de
vedere al corectitudinii in acest meci fata de unul de baschet,
de exemplu, este ca nu se poate avea alt ,arbitru” decat
convingerea fiecaruia in ce priveste desfasurarea propriei
prestatii, ca trebuie sa-si asume total si nesilit de nimeni
corectitudinea participarii. Aici se afla exact acea granita care
desparte obiectul cultural dat, astfel intocmit al jocului, de ,orice
poate sa sune”... |-am zis candva (i s-a zis, de fapt) free-music
si am discutat-o destul de substantial.* Pentru a fi performant in
libertate trebuie sa te supui unei discipline riguroase, unei
adanciri maxime a subiectului spre a te exprima (si forma),
cultural vorbind. Calitatea estetica-artisticd a performantei intr-
un joc de aceasta factura transpare la fel de evident ca si
balbaiala, incapacitatea si prostia (culturald): in sport i se spune
auto-gol, offside, cos ratat, fault etc.... Nu stiu in ce domeniu
criteriile de performanta sunt mai dure. Ar fi cazul (poate) ca si
cei care se indeletnicesc cu muzica (in toate formele si
contextele) sa le judece bine singuri, si s& priveasca la toate
performantele fizice si nu numai (!) ale miscarii si proliferarii
energiei in tot ce ne inconjoara, de orice fel ar fi... Unii poate se
mulfumesc sa dea cu béata in cartier (sau in balta), alfji lupta cu
sabia si cu gestul cultivat prin maxima concentrare si
cunoagtere, chiar cu mainile goale... Nu poti accede la un
stadiu as zice post-alfabetic decat prin alfabetizare - si nu
neaparat cu litere!

Voi adanci acest subiect in aparitiile ulterioare.

' vezi Nicolae Brandus - Some Considerations on the Freies
Zusammenspiel Practice, Musicology Today nr. 2.
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