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Logica Lumilor Posibile X
— modele structurale —

Nicolae BRANDUS

Motto
Filosoful chinez Chuang Tzi a scris incd in
floarea vérstei o carte cu 100 000 de cuvinte, din care
90% erau citate. Asemenea cdrti nu mai pot fi scrise la
noi deoarece ne lipseste intelepciunea. Ideile se creeaza
numai in laboratorul propriu (...) Ca atare, nu exista nicio
idee ce ar putea fi preluatd si nicio formulare a unei idei
ce ar putea fi citatad (...) Céat de putin le trebuie tuturor
acestora pentru activitatea lor: un condei si putind hértie
(...) Si [isi] construiesc colibele fara niciun ajutor, numai
cu materialul sérac pe care un singur om il poate céra in
brate (...)
Bertold Brecht’

Pornind de la cele mentionate in Logica Lumilor Posibile I-IX,
ne vom apleca asupra unor criterii necesare si suficiente de
constituire a enunfului muzical. Vom repune in atentie problema
primatului arhetipic, revenind asupra problemei interioritatii gestului
artistic.

Din cele discutate reiese ca principalul atribut al unui enunt
muzical este nivelul de gramaticalitate care-| distinge de orice altceva,
si anume primatul arhetipic al formarii discursului. Avem de a face cu
o bidimensionalitate activd, menitd a-i asigura coerenta interna. Tot
ceea ce tine de logica formarii unui discurs, cu apelul la toate

! Bertold Brecht, Povestiri din calendar — E.L.U., Bucuresti, 1967, p.
135
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capacitatile organizator-functionale ale protagonistilor implicati n
acest proces de comunicare priveste insertia in timp, deliberata, a
principiilor de constituire a unui univers de limbaj. Cam la asta ne
referim cand punem problema Lumilor Posibile.

Ne raméane sa vedem cum ar putea arata o aplicatie sau alta
a unor anumite Logici intr-un context anume dat al jocului, altfel fata
de performanta muzicala de tip traditional.

Este evident ca fiecare actant va participa la acest joc in mod
similar, prin propuneri (gest) concrete. Prin ce si cum acestea se
instituie ca fenomene de limbaj si cum ar putea arata, ca
bidimensionalitate activa (altfel zis, o ,muzica cu doi pasi”), acesta ar
fi, de fapt, subiectul nostru. Adica o comunicare in care fiecare gest
artistic articulat sa dea seama de o structura profunda integral
asumata. Este vorba despre un anume limbaj (comportament
interpretativ) urmand a fi nvatat si practicat metodic spre a accede la
aceasta Lume a comunicarii muzicale. Adoptam in integralitate, deci,
ipoteza gramaticilor generative in sensul lui Chomsky.

O anume logica a formarii operei muzicale se afirma si
functioneaza doar |n conditii necesare si suficiente de abordare in
structura si lecturd’. Aceasta va duce spre o ocultare constientd a
nivelului paradlgmatlc generator si spre coerenta implicita (|mpI|cata)
a enuntului sintagmatic, incarcat de sens (interioritate), astfel
dobandite prin uz. Gestul interpretativ apare simplu, total, in intreaga
sa incarcatura culturala.

Ce putem deocamdata afirma despre modelul structural al
inventiei in timp performativ?

Dupa cum fii spune si numele, acesta este un corolar al
principiilor formative puse in joc prin decizie, sa-i zicem, componistica.
Adica, rolul si functia fiecarui actant intr-un joc definit logic. Definit Tn
macrostructurd (forma inchisa sau deschisa) si in microstructura. Aici
ne vom pune mai ales problema modelelor structurale si a inventiei
individuale personalizate. Altfel zis, a cautarii cuvantulu: si mai ales, a
cantarii ubicue in orice forma de limbaj generat

Chestiunea nu este simpla, nici macar in ,simplicitatea” unei
scriituri de tip traditional, care noteaza sintetic cam tot ce se poate
nota in vederea predeterminarii unui gest muzical (sonor, de obicei).
Este o notatie simbolica ce urmareste (a urmarit in multe secole de
practica muzicala) o relatie (cat mai) biunivoca in clase-gest intre

! Vezi Nicolae Brandus, Interferente — Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984,
p. 75-82 si 126-134.
Op. cit. pp. 10-13.
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semn si corespondentul performativ al acestuia, cu toate implicatiile
de necesitate si libertate (discutate SI cu alte prilejuri, referitor la
Muzica Naturala si Timp densitate 1 — n.'

Dar cand vom face apel la mentalitatea (interioritatea) unei
formari a discursului muzical, nemaifiind direct relationata vizual de un
anume simbol grafic, atunci capacitatea creatoare (creativa) a
interpretului urmeaza a se aplica altfel Tn configurarea operei
muzicale. Interpretul va lucra direct asupra altor resorturi generative
ale limbajului muzical articulat, fiind vorba despre un ,antrenament”
metodic ce urmeazd a se desavarsi in etape, in sensul stilizarii
superioare a gestualitatii performative. Se tinde, ca atare, spre
formarea unor habitudini urméand a deveni ,instinctive” (precum si in
lectura traditionalda) si a fi aplicate in activitatea muzicalda a
interpretilor, care Tsi vor constitui astfel mesajul, concentrandu-se
asupra sensului estetic al gestului artistic. In esenta se pune problema
activarii controlate, coerente, a unor resorturi generative de ordin
mental, care sa valideze structural actiunea performativa; altfel zis,
prin transgresarea unei notatii simbolice (semiografie) a textului
muzical, din concret (vizual) in virtual (minte). Evident, este vorba
despre un alt tip de insusire si stdpanire a acestei gramatici si o alta
solicitare a interpretului in performanta sa muzicala (inventie).

In vederea definirii unor modele structurale generative ale
enunturilor muzicale se pot afirma, in mod deschis, n optiuni
(componistice). Trecem in acest fel intr-un domeniu, sa-i zicem,
oarecum anecdotic, esentialmente liber al constituirii acestora.
Esential este ca prin aceste modele sa se defineasca explicit o ordine
a fi asumata, studiata si aplicatd coerent in desfasurarea socului”
muzical. Joc, in sensul cel mai cultural al termenului’. Si aici universul
ludic este total deschis: o eventuala intentie de validare axiologica a
unui joc fata de altul, fiecare legat de o semiografie sau alta a lecturii
(in inventie) ar putea constitui un subiect interesant de cercetare. Dar
suntem departe Inca chiar si de preliminariile unui astfel de demers...

Intentiondm ca in interventiile nostre ulterioare sa propunem
cateva modele structurale urmand a se aplica in prestatia actantilor.
Vom fincerca a depasi stadiul anecdotic — sa-i zicem, grafic — al
formarii unor anume etape de lucru spre a accede la cel functional al
Logicii aplicate in discurs (inventie).

' Op. cit. pp. 20-28.

? Vezi Johan Huizinga, Homo Ludens — Ed. Humanitas, Bucuresti,
1998, pp. 99-140 si 247-268.
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