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INTERVIURI

De vorba cu Diana Gheorghiu

Andra Apostu

Dianei Gheorghiu nu ii poate fi atribuit doar un rol sau
doar o calitate fara a le pune, pe nedrept, pe toate celelalte in
umbrd. O s& o numesc artist. Si un artist cu o perspectiva
completa, panoramica asupra actului artistic. Ea este
compozitor, intelege si tréieste procesul creator cu toate micile
sale minuni care dau farmec muzicii ei, dar este si manager de
proiecte culturale, deci cunoaste scena si din spatele
reflectoarelor. Nu ideea de manager vreau sé o retineti ci de
artist care isi doreste si chiar face mai mult pentru viata
culturaléd roméneasca, pentru tinerii muzicieni. Nu e usor lucru
sé& pornesti la drum un proiect. lar provocarea este si mai mare
cand iti doresti sa faci din acel proiect o traditie, asa cum Diana,
alaturi de sotul ei Sebastian Gheorghiu, a reusit cu Icon Arts,
poate cel mai cunoscut demers al lor de pana acum.
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A.A.: As vrea tare mult, pentru inceput, sa ne spui
cateva cuvinte despre relatia pe care ai avut-o cu domnul
Octavian Nemescu, profesorul tdu de compozitie? Te intreb
asta gandindu-ma la teza ta de doctorat, la optiunea ta pentru
acest ,cuplu” de concepte, originar si original, ambele atat de
aproape ideilor maestrului Nemescu.

D.G.: L-am cunoscut pe domnul Nemescu prin Irinel
Anghel, care 1i fusese studenta si care mie mi-a fost
indrumatoare in pregatirea pentru examenul de admitere la
facultate. li multumesc pe aceasta cale pentru intuitia ei
formidabild de a-mi recomanda clasa de compozitie a domniei
sale, cu care am simtit o conexiune extraordinara inca de la
inceput. Asta in primul rand datorita stilului sau cald si
parintesc, care l-a transformat intr-un mentor-prieten, cu o
disponibilitate fara limite sa impartaseasca din cunostintele si
experienta nemarginite, sa incurajeze, sa sprijine. Ma consider
norocoasa si privilegiatda ca am putut beneficia de indrumarea
lui pana la doctorat. Teza mea are, bineinteles, radacini in
discutiile noastre — uneori in consens, alteori contradictorii,
despre evolutia muzicii ca oglinda a societatii, despre
functionalitatea ei care s-a schimbat in timp. De aici mi-a venit
ideea sa analizez curentele muzicale din perspectiva relatiei
traditie-inovatie, originar (arhetipal) - original (innoitor) si de a
urmari rolul acestei alternari in abordarea creatiei pe parcursul
istoriei pana in prezent. Dincolo de finalitatea practica a
demersului — care a condus ulterior si la o estetica personala de
compozitie, acest exercitiu m-a ajutat sa-mi calibrez mai bine
perspectiva, mi-a adus, sa spunem asa, niste “reglaje fine” in
schimbarea focusului de la detaliile din interiorul lucrurilor catre
ansamblu. Am admirat asta mereu la domnul Nemescu, era un
maestru al privitului in multi-perspectiva, iar aceasta abilitate pe
care am incercat sa mi-o dezvolt inspirata de exemplul sau mi-a
fost utild atat in compozitie cat si in managementul de proiect.
Si de aici deriva o alta calitate pe care domnul Nemescu o avea
din plin si care mi se pare ca incepe sa se piarda la noile
generatii: empatia, capacitatea de a te pune in locul celuilalt. Mi
se pare un atribut extrem de necesar atat pentru un artist cat si
pentru un om la modul general si cred ca ar trebui sa ne
straduim sa il cultivam cat mai bine in noi insine si in noile
generatii.
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A.A.: Te rog sa ne vorbesti despre povestile din muzica
ta, sensurile si metasensurile care se regasesc acolo, tot ce
este prezent propriu-zis in partitura dar si dincolo de ea...

D.G.: Am fost intotdeauna atrasd de ideea lumilor
suprapuse, de muzicile care te ”pacalesc” facandu-te sa
confunzi un timbru al unui instrument cu un altul, de planuri
care uneori se fintrepatrund si se inverseaza, de visele
amestecate cu realitatea, de mecanismele gandirii si ale
emotiei, de gesturile care insotesc comunicarea. Toate aceste
mici "obsesii” se regasesc in lucrarile mele, uneori explicit —
anuntate chiar din titlu, alteori ascunse in spatele unor denumiri
generice, sau in jocuri de cuvinte cu sensuri inselatoare. Nu
simt neaparat nevoia sa leg muzica de alte arte si nici sa raman
tributara unei anumite orientari estetice — pentru ca timpul Tn
care traim ne ofera ocazia fabuloasa de a experimenta fara
oprelisti stiluri ale trecutului si ale prezentului, dar de multe ori
sunt influentatda in ceea ce compun de experiente
metamuzicale. Totodata colaborez cu bucurie cu colegi din alte
domenii (coregrafie, film, fotografie, noi tehnologii) si de fiecare
data, proiectele colective m-au ajutat sa cresc profesional si
personal.

A.A.: Cum iei decizia de a compune o lucrare? Esti
implicata in foarte multe proiecte, cum functionezi atat de
eficient pe toate aceste planuri?

D.G.: Cred ca muzica trebuie compusa doar atunci cand
ai ceva de spus, iar eu asta incerc sa fac, fie ca e vorba de o
lucrare "la libera inspiratie” fie ca e o propunere din partea unui
ansamblu sau a unei institutii. In cei 22 de ani in care am purtat
mai multe palarii - cum se spune, am descoperit ca eficienta
vine dintr-o buna planificare si alternare a rolurilor, nu din
asumarea lor simultan. Sigur, pe termen scurt poti face in
acelasi timp mai multe lucruri si sa iti iasa toate excelent, dar pe
termen lung performanta nu e sustenabild — cel putin in cazul
meu - decét prin alternarea acestor roluri. Nu as vrea sa fiu tot
timpul ca un cazan sub presiune si sa scot aburi pe nas
alergdnd prin viatd doar ca sa bifez chesti pe o lista
interminabila.

A.A.: Ai scris lucrari pentru diverse formule
instrumentale, ai colaborat cu artisti din alte zone artistice —
dans, actorie — dar mi-a atras atentia in mod special proiectul
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tau de Realitate Augmentata prezentat in cadrul ICon Arts Sibiu
2012. Odata cu piesa Dragonfly ai initiat un tip de estetica
personala, da-ne mai multe detalii...

D.G.: Scriind despre originalitate si nivelurile
(parametrilor sonori, estetic, sintactic, structural, de limbaj) la
care ea se poate manifesta in muzica, am sfarsit prin a scrie eu
insami o lucrare care sa utilizeze elemente universale,
,originare”, intr-o organizare originala, inovativa. Asa a aparut
Dragonfly, incadrabila in estetica "memoriei eterne” si tehnica
de compozitie a ,umbrelor captive’, pe care le-am inclus in
finalul prezentarii doctorale ca un fel de concluzie sonora la
demersul teoretic. Foarte pe scurt, mi-am imaginat o lume in
care toate actiunile noastre odata declansate ar dura la
nesfarsit, doar ca, imediat dupa concretizare, ele ar fi proiectate
intr-un plan secund al existentei, suprapunandu-se cu alte si
alte actiuni. In piesa Dragonfly, tehnica umbrelor captive
exprima aceasta estetica prin intermediul instrumentelor live, al
sunetelor-sursa, versus planul sunetelor preinregistrate si
prelucrate electronic, al umbrelor, care se acumuleaza intr-un
univers dinamic secundar, pana la finalul piesei.

Pentru lucrarea Dragonfly am folosit o metafora a
transformarii (toaté piesa e o ascendenta a larvei catre stadiul
final de insecta inaripata/libeluld) si un material sonor de
inspiratie spectral-arhetipald, dar tehnica poate fi adaptata si
altor tesaturi/materiale muzicale. Colaborarea cu dezvoltatorul
de Realitate Augmentata (printr-un parteneriat romano-britanic)
a venit ca o extensie a proiectului muzical, mi-am dorit sa ofer o
experientd senzoriala nemaiintalnitd in acel moment (2012) in
sala clasica de concert si m-am bucurat mult ca a fost o reusita.

A.A.: Esti membra, aldturi de mai multe femei
compozitor din tara noastra, in ARFA — Asociatia Roméana a
Femeilor in Arta. De ce crezi ca este necesara o organizatie
speciala pentru femei compozitor? Care ar fi trasaturile
specifice care le diferentiaza de barbatii compozitor?

D.G.: Din ratiuni de echilibru si totodata pentru
diversitate. Nu m-am gandit niciodata la ceea ce ne diferentiaza
— componistic vorbind, dar cred ca e vorba de amestecul ciudat
de sensibilitate si fortd pe care noi femeile il purtam in codul
genetic si care ar putea sa transpara in creatie. Dar cred ca
acestea sunt subtilitati care, de fapt, sunt dificil de sesizat de
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catre un ascultator care nu are habar daca muzica de care se
bucura a fost compusa de o femeie sau de un barbat. Cred ca
ambele categorii au posibilitatea sa creeze arta extraordinara si
noi femeile suntem norocoase sa traim intr-un timp si intr-un
context politic — si geografic — in lumina celor mai recente
framantari in alte parti ale lumii - in care sa ne putem educa si
manifesta in toate domeniile, inclusiv in cel artistic. Si trebuie sa
profitam de asta.

A.A.: Cand ai stiut ca iti place sa faci proiecte, sa
organizezi, sa coordonezi proiecte culturale? Pentru ca CV-ul
tdu e impresionant! Care a fost declicul tau de ai ajuns in
aceasta zona atat de frumoasa a cunoasterii actului cultural din
toate perspectivele?

D.G.: Declicul meu a fost Sebastian, prietenul meu de
atunci — care intre timp a devenit sotul meu. In 2001, cand eram
in perioada studiilor aprofundate la UNMB, ne-am dorit sa
lucram impreuna ca o echipa si am inceput sa ne implicam in
organizarea de evenimente. Dupa licenta la UNMB el a urmat
un masterat in Management Cultural la SNSPA si eu am decis
ca mi-ar prinde bine sa fac ceva complementar — si am ales
Comunicare si Relatii Publice tot la SNSPA, mergand in paralel
cu studiile la UNMB.

A.A.. Nu pot sa nu asociez numele tau cu Festivalul
lcon Arts mai mult decat cu oricare alt proiect in care esti
implicatd. Vorbeste-ne despre aceasta initiativa a carei co-
fondator esti si care a devenit deja o traditie in lumea muzicala
romaneasca.

D.G.: ICon Arts a aparut in 2003, intai sub denumirea
"Cursurile de varad de muzica contemporana de la Breaza”. Si
eu si Sebastian avusesem experienta de bursieri ai facultatii la
cateva festivaluri occidentale importante din Bayreuth, Koblenz,
Lanciano. Eram deja o echipa, avusesem céativa clienti din zona
privata pentru care organizasem evenimente cu firma pe care o
infiintase Sebastian — Exces Music, aveam perspectiva mea de
compozitor si a lui — de interpret — despre ce inseamna un
festival de muzica — desigur, o perspectiva a participantului... i
din moment ce la noi in tara nu era nimic similar si era inca
foarte greu pentru studentii romani s& mearga la cursuri de
perfectionare in strainatate (vize, invitatii, taxe — de cele mai
multe ori prohibitive pentru puterea economica din Romania
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acelor vremuri) ne-am spus ca in loc sa ne plangem ca nu
avem un festival ca in afara, mai bine organizdm noi unul. Am
gasit deschidere atat din partea profesorilor nostri din facultate
(Dan Dediu, Octavian Nemescu, Ladislau Csendes, Marius
Ungureanu, lonut Stefanescu, Dorin Gliga, Emil Visenescu,
Godri Orban — am mentionat doar mentorii primei editii, pentru
ca apoi le-au urmat multi altii din Romania si de peste tot din
lume), cat si din partea unora dintre clientii nostri din mediul
privat si a primarului din Breaza — si el profesor de formatie,
domnul George Maracineanu care ne-a pus la punct
infrastructura locala a micii statiuni de pe Valea Prahovei. Ne-
am dorit de la bun Tnceput un loc care sa nu fie in Bucuresti si
care sa asigure climatul pentru studiu intensiv, dar in atmosfera
si peisaj de vacanta. Continuarea a venit firesc, pentru ca toata
lumea a pus pasiune si si-a dorit ca lucrurile sa mearga, apoi
din a treia editie am crescut atat de mult incat nu am mai avut
unde sa cazam studentii si profesorii si a trebuit, cu mare
parere de rau, sa ne indreptam catre o zona care sa ne asigure
posibilitatea de dezvoltare constanta. Asa am ajuns in 2006 in
zona Cisnadie-Sibiu-Cisnadioara cu proiectul rebranduit drept
ICon Arts — International Contemporary Arts Academy &
Festival, apoi ne-am extins catre satele sasesti din Transilvania
(nucleul Biertan, Richis, Alma Vii si din ce in ce mai multe
localitati din jur) pentru ca ne-am dorit sa contribuim prin arta la
promovarea unor localitati de patrimoniu absolut minunate, am
avut si 5 editii la Roma — ce ne-au permis sa oferim schimburi
internationale intr-un spatiu international - si deja ne gandim la
editia cu numarul XX.

A.A.: Cum identificati nevoile din viata muzicala actuala
incat reusiti sa veniti mereu in intdmpinarea lor si sa oferiti
solutii atractive pentru cursantii/participantii din cadrul
Academiei?

D.G.: ICon Arts a pornit ca raspuns la o nevoie si
continua sa se extinda in functie de feedback-ul pe care il
primim de la studenti, de la profesori, de la partenerii din zona
institutionald, ONG si ai societatii civile. Fiind activ implicati in
viata culturala si colabordnd cu una dintre cele mai mari
organizatii de breasla din tard (UCIMR — Uniunea de Creatie
Interpretativa a Muzicienilor din Romania) pentru care scriem
proiecte si atragem finantari prin concurs de vreo 20 de ani,
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lucram “la firul ierbii” si sesizam ce ar putea fi imbunatatit si
incercam sa schimbam ceva din interior, cat se poate. Apoi mai
este si intuitia foarte buna a lui Sebastian care ii permite sa
anticipeze multe lucruri care se confirma ulterior in piata
culturala. Si nu in ultimul rand, ICon Arts este asa cum e acum
datorita echipei extraordinare care nu mai are doar cei doi
oameni de la inceput. Ma bucur tare mult ca avem alaturi
profesionisti fantastici care contribuie cu idei si aduc prospetime
si dinamism unui eveniment care reuseste sa se reinventeze Si
datorita lor.

A.A.: Cum supravietuiesc ideile bune pe timp de
pandemie? Se pot adapta? Cat de grele sunt aceste procese
de adaptare si care crezi ca sunt urmarile lor pe termen lung?

D.G.: lIdeile bune supravietuiesc pentru ca sunt
necesare. Daca aduc schimbari in bine, nu au cum sa dispara,
pentru ca e nevoie de punerea in practica a unor idei bune
pentru ca lucrurile sa se schimbe in bine. In pandemie, de
exemplu, ne-a fost mai usor sa ne adaptam pentru ca noi
sesizasem deja nevoia diversificarii continutului cultural in
mediul online inca din 2015 (ca tot vorbeam despre intuitia lui
Sebastian) cand lansasem, in urma desfiintarii postului TVR
Cultural si a golului lasat de acesta in programele TV, o serie
de emisiuni culturale in sald si online, transmise prin live
streaming pe Enjoytv.RO: Round Table Bucuresti — un
spectacol-conferinta moderat de muzicologul Valentina Sandu-
Dediu ce reuneste personalitati din muzica, teatru, film, dans,
diplomatie, medicina si astronomie, miniseria de documentare
Arts District — dedicata punerii in valoare prin muzica a unor
spatii de patrimoniu din tard si cateva stagiuni de concerte
interactive cu public dar si transmise online din biblioteci si
muzee (Stagiunea de Colectie la Biblioteca Nationala a
Romaniei, Stagiunea Cartografii Sonore la Muzeul National al
Hartilor si Cartii Vechi, Stagiunea ICon Arts la Biblioteca Astra
Sibiu s.a.). Din 2015 si pana in 2020 ne formasem deja un
public online, aveam o infrastructura tehnica, colaboratori cu
care lucram de niste ani de zile, o platforma culturald pe care
ulterior am pus-o si la dispozitia altora si am fincercat prin
intermediul unor parteneriate sa ajutam, in masura
posibilitatilor, cat mai multe organizatii si chiar artisti sa ajunga
mai usor la publicul lor. Eu cred ca orice proces de adaptare
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prin care trecem ne ajuta sa fim mai flexibili si s& gasim solutii
in locuri unde nu ne-am fi uitat, poate, daca nu am fi fost
nevoiti. Asa ca pe termen lung cred ca exercitiul adaptarii nu
are cum sa nu aduca beneficii, daca stim ce sa pastram din
experienta. Pana la urma, adaptarea e un proces organic care
ne ajutd sa invatam, de asta recuperarea dupa o boala prin
care corpul deja a mai trecut este, de obicei, mai rapida a doua
oara. Pe principiul asta functioneaza si vaccinurile, cumva.

A.A.. Care este cea mai indrazneata idee a artistului
Diana Gheorghiu? Fie ca e ea o lucrare pentru o formatie
anume, o idee muzicala sau un proiect cultural?

D.G.: La aceasta intrebare o sa raspund cu prima idee
care imi vine in minte cand spun "indraznet”: piesa "Nu vreau
sa cresc”, pe care am compus-o0 pentru o editie SIMN pentru
Corul de Copii Radio, Ansamblul de percutie Game si banda, in
care "banda” a constat in totalitate din vocile mele si ale copiilor
mei, inregistrate si apoi prelucrate electronic pentru a crea o
atmosfera de teatru usor absurd, usor isteric si pe alocuri
jucaus.

A.A.: Cateva ganduri, planuri de viitor?

D.G.: Planurile mele pentru viitorul apropiat includ
coordonarea unui proiect de suflet dedicat maestrului Nemescu
— intitulat Scarad Launtrica, pentru care am fost fericita ca am
primit finantarea AFCN. Incepem in 8 septembrie cu un
concert-auditie in Bastionul Tesatorilor - un spatiu admirabil
administrat si pus in valoare de Muzeul Judetean de Istorie din
Brasov si vom continua cu alte doua evenimente in noiembrie,
la Filarmonica de Stat Sibiu — o institutie care a inflorit Tn ultimii
ani sub conducerea lui Cristian Lupes si la UNMB - in
avantpremiera Festivalului Meridian, in colaborare cu Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia si SNR-SIMC.
Incheierea proiectului si - sper eu - un inceput care ne va oferi
prilejul sa ni-l amintim pe domnul Nemescu asa cum o merita
va consta in lansarea unui documentar cu fragmente din ultimul
sau interviu si un montaj cu muzici si ganduri, de care se va
ocupa foarte talentatul regizor Eugen Dediu. lar pentru viitorul
un pic mai indepartat deja lucrez la extinderea programului de
compozitie pe care il coordonez in cadrul ICon Arts, prin
cooptarea unor noi parteneri internationali care sa contribuie la
promovarea tinerilor selectati in program catre publicul din
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strainatate. Mi-ar placea sa putem face putin mai mult loc
compozitorilor romani (femei si barbati deopotriva) in programul
concertelor din alte tari.

A.A.: Multumesc!

D.G.: Cu drag, si eu multumesc!

SUMMARY

Andra Apostu
A Conversation with Diana Gheorghiu

One cannot assign just one simple role to Diana Gheorghiu
without unjustly putting all of her other qualities into a cone of
shadow. | myself will call her an artist. She is an artist with a
complete view over the artistic act. She is a composer, she
comprehends and lives through the creative process with all of
its wonders that make her music so charming, but she is also a
cultural project manager so she is aware of all the artistic
details behind the curtain as well. It is not the project manager
concept that | want to emphasize here but the artist she is, and
all the things she does for the Romanian cultural environment. It
is not easy to start a project and it can be quite a challenge to
make that project a tradition, just like Diana, along with her
husband Sebastian Gheorghiu, did with Icon Arts, maybe their
best known accomplishment until now.

11



