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STUDII

Scurta incursiune

in estetica lirismului enescian®

Vlad Vaidean

Am ajuns n timp la conceptia ca datele idiomatice ale
,enescianismului” pot fi mai adecvat interpretate intr-o cheie de lectura trans-
stilistica, adica prin prisma unei ,constelatii” de categorii estetice care par sa fi
detinut — in grade de intensitate variabila, dar niciodata absenta — un rol
central in declansarea si desfasurarea creativitatii enesciene. Ele se dovedesc
cu atat mai importante cu cat compozitorul insusi le-a marturisit uneori, in
formuladri mai mult sau mai putin explicite (selectiv semnalate mai departe).
Tocmai decelarea acestor categorii estetice face ca obisnuitele parcelari
stilistice, a caror simpld imbinare nu poate da seama despre individualitatea
muzicii enesciene, sa se resoarba intr-un fel de latenta linistita, nebantuita de
logica naratiunii moderniste. in schimb, poate fi mai constructiv propulsat in
prim-plan modelajul unic pe care muzica lui Enescu il imprima dimensiunilor
generale ale timpului si spatiului. Este o amprentare inconfundabild, avandu-si
sursa generatoare in ceea ce as detasa, inainte de toate, drept categorie
esteticd suverana a enescianismului, reverberata pe toate planurile:

Memoria

Arta lui George Enescu este, mai presus de orice, o arta a memoiriei,
animata neincetat de nevoia de a respira in ritmuri retrospective, de
prelungirea si inglobarea trecutului in prezent. Fara indoiald, un rol hotdrator
in instaurarea acestei predilectii I-au avut Tnsesi facultatile mnemonice iesite
din comun ale muzicianului: nu numai ca ele l-au facut capabil, in calitatea lui
de interpret poli-instrumentist si dirijor neobosit, sa vehiculeze aproape
continuu, cu stupefianta naturalete, o exorbitanta cultura muzicala; dar in plus
i-au si configurat, intr-un grad de sofisticare rar depistabil n muzica
occidentald, chiar modalitatile tehnice de desfasurare creatoare. As insista
putin, caci tocmai cu scopul de a intelege motorul ascuns al muzicii enesciene,

* O versiune abreviatd a acestui eseu a fost prezentatd in cadrul editiei a XXl-a a
Simpozionului International de Muzicologie ,George Enescu”, din data de 22
septembrie 2023.
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trebuie la randul lor intelese capacitatile cerebrale ale lui George Enescu, in
toata superba si in acelasi timp monstruoasa, aproape autodevoranta lor
complexitate.

E vorba aici de un compozitor care mai mult ca sigur a trait tot timpul
cu ideea ca Tn mintea lui nu doar a conceput, ci chiar a definitivat mult mai
numeroase lucrari decat cele pe care a apucat sa le materializeze trecandu-le
pe hartie. Altfel nu se explica de ce, bunaoara, multa vreme dupa ce publicase
sub acelasi numar de opus 24 cele doua Sonate pentru pian nr. 1 si nr. 3, s-a
simtit Tndreptatit sa-i ofere urmatorul deconcertant raspuns lui Marcel
Mihalovici, care il intrebase unde se afla sonata a doua: ,elle est la, dans ma
téte”. Acelasi confident fidel, ce I-a vegheat pe Enescu in ultimele sale zile de
viata, a mai consemnat o marturisire tulburatoare, de natura sa amplifice pana
la dimensiuni tragice discrepanta dintre limitele fiziologice ale unui trup
epuizat si o potentda mentald ce se simte aproape infinita, inca mustind de
roade undeva in afara timpului: ,Ca sa pot asterne tot ce am in cap pe hartie,
ar trebui sa traiesc 400 de ani”?. Dar iatd si cazul absolut enigmatic al poemului
simfonic neterminat Nuages d’automne sur les foréts (datand din jurul anului
1930): ce fel de vastitate interioara trebuie sa fi posedat un compozitor capabil
sa caligrafieze pana la ultimele detalii 43 de pagini orchestrale, pentru ca mai
apoi sa se opreasca brusc, in mijlocul splendorii, cel mai probabil nu pentru ca
l-ar fi nemultumit ceea ce obtinuse (stadiul complet, perfect inchegat, al
respectivelor pagini, contrazice o asemenea ipotezd), ci mai degraba ca sa
opteze pentru vreo alta lucrare pe care, din motive cunoscute doar lui, o va fi
simtit ca-l cheama mai puternic? , Lucrez totdeauna. Am multe lucrari. Merg cu
ele concomitent. La un moment dat, una intrece pe celelalte si atunci o
termin”2. Nu a fost Enescu singurul practicant al acestui tip de creativitate
polistratificata; iese Tnsa din obisnuit, frapeaza si chiar cutremura discretia
sociala si totodata perpetua frdmantare interioara cu care si-a purtat prin viata
mintea grea de muzici proprii ajunse, practic, la o forma definitivata, ce nu-si
asteptau decat momentul prielnic pentru a fi pur si simplu notate. Dar cate
dintre ele nu vor fi fost sacrificate, ca si poemul simfonic amintit, numai din
cauza ca mintea din care faceau parte pare sa fi ignorat cu gratie limitele
inerente unei vieti omenesti? Caci se poate banui ca, la drept vorbind, nici in
cazul in care si-ar fi implinit visul de o viata intreaga si si-ar fi consacrat toate
energiile compozitiei, nici asa nu e sigur ca Enescu ar fi scris substantial mai
mult. S-ar parea c3, pentru el, coacerea mentala indelungata a propriilor lucrari
muzicale nu a constituit pur si simplu o aptitudine ce s-a impus intens cultivata

1 Marcel Mihalovici, intr-o scrisoare adresatd Clemansei Liliana Firca si citatd de
aceasta in George Enescu. Monografie, coord. Mircea Voicana, Editura Academiei
R.S.R., Bucuresti, 1971, p. 1076 (nota de subsol nr. 105).

2 Enescu, citat de Gaby Michailescu, in ,George Enescu despre pamantul caruia i
apartine si extraordinarul proces al creatiei sale”, Duminica, Bucuresti, 1/3
(27.1X.1942), p. 9; republicat in George Enescu. Interviuri din presa romdneascd (1898-
1946), ed. Laura Manolache, Editura Muzicald, Bucuresti, 2005, p. 340-347 [345]
(interviul nr. 131).
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doar de nevoie, ca o consecinta nefasta a traiului sdu supraincarcat de virtuoz
itinerant. Tnsdsi reusita unei lucrdri depindea, de fapt, de gradul in care, inainte
de a fi fost transcrisa pe hartie in forma definitiva, cristalizarea ei mentala si in
schite nenumarate capatase, ca un vin vechi, greutatea diafana si nobila a
trecerii timpului. Enescu s-a pronuntat explicit Tn acest sens: ,,Cele mai izbutite
lucrari au fost tinute in cap ani de zile. Asa s-a intamplat cu Mozart. Operele lui
cele mai frumoase le-a pastrat in el timp indelungat. Numai asa se face acel
proces de asimilare si coordonare. Trebuie s lucrezi ani intregi”?.

Dar caracterul prodigios al mintii muzicale enesciene poate fi dedus nu
doar meditand la imensitatea subterana, perpetuu activa, alcatuita din schite si
proiecte neimplinite. insesi piscurile rizlete reprezentate de lucrdrile finite
reflectd, atat in croiala interioara a fiecaruia in parte, cat si in relieful lor de
ansamblu, super-organizarea de factura rizomatica a memoriei creatoare din
care au tasnit. Caci marea fascinatie dintotdeauna a lui Enescu a fost aceea de
a se afunda intr-un tip de aprofundare superlativa a rapelurilor motivice, a
retelelor nemasurat nuantate de legaturi ciclice, de filiatii Tntre configuratiile
tematice, care ajung astfel sa-si imprime directionarea subtila nu doar pe
parcursul opusurilor luate separat, ci chiar pe-ntinsul intregii creatii. E o arta
criptica si Tnvaluitoare, ce pare sa nu-si poata tnlantui pasii Thainte decat prin
intermediul privirilor Tnapoi, dornice sa stranga la san trecutul si sa-i
cuibareasca ecourile afective Tn miezul tainic al fiecarei clipe prezente. E, de
fapt, o veritabild voluptate a plenitudinii rizomatice, careia Enescu nu i s-a
putut sustrage niciodata; ba dimpotriva, i-a tot sporit rafinamentul si domeniul
de actiune pe masura ce a inaintat n varsta, asa incat, practic, toate lucrarile
lui camerale compuse in ultimele sale doua decenii de viata isi trag sevele din
crampeie ideatice sau proiecte asupra carora zabovise deja Tn urma cu ani de
zile, majoritatea datand inca din vremea tineretii. lata un scurt inventar: dupa
ce dispozitia nostalgic-recapitulativa fusese declansata in modul cel mai explicit
programatic in suitele Villageoise op. 27 si Impressions d’enfance op. 28, ea s-a
infiltrat pana in plan motivico-tematic, mai intai in Cvintetul cu pian op. 29
(1940), in care intr-adevdr se poate identifica, dupa cum a aratat Pascal
Bentoiu, ,un fel de atlas al intregii creatii a autorului”?. Apoi, Cvartetul Il cu
pian op. 30 (1944) revine, macar la nivel simbolic, la atmosfera studiilor
pariziene, prin faptul ca ii este dedicat lui Gabriel Fauré, cel a carui aura
imponderabila se lasa simtita mai ales in partea lenta a acestui opus. Cvartetul
Il de coarde op. 22 nr. 2 (1951) rezulta dintr-o multitudine coplesitoare de
schite si variante, ce se intind indefinit inapoi in timp, fiind din acest punct de
vedere opera enesciand care l-a ,bantuit” cel mai mult pe compozitor. lar
Simfonia de camera op. 33 (1954) incolteste dintr-o reluare modificata a temei

1 Enescu, citat de Titu Archip, in ,,Cidnd George Enescu vorbeste...”, Jurnalul de
dimineatd, Bucuresti, 7/143 (6.V.1945), p. 5-6 [6]; republicat in George Enescu.
Interviuri din presa romdneascd, p. 369-377 [376] (interviul nr. 137).
2 Pascal Bentoiu, Capodopere enesciene, Editura Muzicald, Bucuresti, 1999 (ed. I
1984), p. 466.

7



Revista MUZICA Nr. 8 /2023

principale dintr-un septet pentru suflatori si pian, ale carui schite par sa dateze
inca de pe la 1900.

fnsd pe langd aceste interconexiuni realizate pe mari intinderi
retrospective, legea suverana a replierii amintitoare vertebreaza de fapt, in
cadrul fiecarui opus, un tip de fnaintare spiralata a meandrelor sonore, mai
mereu Tmpinse spre varsarea apoteotica in finaluri ce prilejuiesc rememorari
transformative de proportii zguduitoare. Caci, ,avand tot materialul unei
lucrari Tn minte in orice clipa, nu e de mirare cd Enescu a fost fascinat de
sarcina de a crea o tesatura complicata si delicata de legaturi tematice in
fiecare lucrare si de a folosi forma ciclica pentru a imbina toate acele elemente
inrudite la apogeul lucrdrii”t. incd de la primele lucriri cu ton personal ale
compozitorului — Sonata Il pentru pian si vioara op. 6 (1899) si Octetul pentru
coarde op. 7 (1900) —, trecand prin simfonii si ajungdnd pana la ultimele
capodopere camerale mentionate, partilor finale le este aproape intotdeauna
rezervatd forta de propulsie maxima. Dislocate din contextele lor initiale si
aspirate — prin fel de fel de recombinari, suprapuneri, interrelationari,
contaminari reciproce — ca intr-un accelerator de particule, toate entitatile
motivice impuse anterior drept nuclee ale relevantei tematice par sa tinteasca,
in decursul culminativelor rememorari finale, spre Tmplinirea supremului
miracol al gandirii enesciene: coexistenta tuturor intr-o unica imagine muzicala
complexa, astfel Tncat ascultatorul sa resimtd drept o totalitate armonioasa
varietatea starilor si a lumilor traversate pana atunci si deopotriva identitatea
profunda a substantei muzicale care le-a dat viatd. Pare ca desfacerea
temporala a lucrarii muzicale s-ar fi angrenat in misiunea imposibila de a se
infasura asupra ei insesi si de a i se devoala ascultatorului, dintr-odata, sub
forma ideald in care a subzistat in mintea compozitorului, si anume ca
holograma unui ghem sferic de noduri interconectate, pentru care notarea in
partitura nu a putut insemna decat trecerea printr-o sita destramatoare. Este
destinatia utopica a unui discurs muzical ce se tese din aproape in aproape si-si
largeste treptat paragrafele, mereu atent sa nu lase nimic prada uitarii, ceea ce
face ca trecerea lui prin timp sa i confere greutatea inexorabil crescanda a
acumularilor sedimentare. Efectul acesta seamana cu un sentiment al timpului
continuu, posibil de a fi inteles prin corespondenta cu filozofia bergsoniana a
duratei. Si s-ar putea realiza aprofundari serioase pentru a demonstra un asa-
zis bergsonism al gandirii ciclice enesciene; e un demers aparte pe care, in
insemnarile de fatd, ma rezum sa-l semnalez doar.

Reveria

Mai sugerez, in schimb, faptul cd cinetismul evaziv si derutant al
scriiturii enesciene, reiesit, in parte, si din predilectia compozitorului pentru
ciclicitatea de maxima subtilitate (dar mai ales din practicarea acelei specii

1 Noel Malcolm, George Enescu. Viata si muzica, trad. Carmen Patac, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2011 (ed. princeps: Toccata Press, Londra, 1990), p. 11.
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neriguroase, difuze a impaienjenirilor polifonice, care este eterofonia), poate fi
asociat cu o stare de interiorizare onirica, Inteleasa Thsa nu atat ca vis profund,
cat ca reverie. Este, de altfel, starea pe care Enescu a invocat-o, in relativ
numeroase si staruitoare tentative explicative, drept conditie favorizanta a
inspiratiei creatoare; este acea ,febrad dulce (...) aproape permanentd”?, acea
,stare de vis cu ochii deschisi”? prin care el isi punea in miscare creativitatea
componistica, si care, impunandu-i-se fara nicio intrerupere in necesitatea ei
de a fi adusd la limanul limpezimii structurate?, ajunsese sa capete forta unei
functii deopotriva compensatorii si vitale, sa se confunde, practic, cu viata
insasi sau, mai precis, cu singura dimensiune existentiala care 1i crea lui Enescu
sentimentul ca traieste cu adevarat: ,Visez tot timpul, ascult fara sa inteleg,
evadez compunand. Viata este un vis. Visul este toata viata mea”*. Fir3 a avea
doar rolul mobilului inspirator, rdmas autonom in raport cu efectele sale
artistice, incandescenta interioara ce mocneste la radacina acestui tip de rodire
creatoare este chiar propagata pana in substanta derularii muzicale, incalzind-
o si umpland-o de mister. Un soi de luminozitate mieroasa acapareaza
contururile reminiscentelor melodice, multiplicandu-le sau dizolvandu-le
imprevizibil, scotandu-le in prim-plan tematic sau, dimpotriva, camuflandu-le
ornamental, trecandu-le printr-un filtru variational difuz de articulari si
estompari, de schimbari bruste si tranzitii fluide, asa incat toate ajung sa se
aseze 1n constiinta ascultatorului ca si cum din ea ar fi si izvorat, cu aerul
paradoxal cd sunt permanent vechi si noi. Sunt meandre melismatice ce
forfotesc au ralenti, panda cand vibratia lor monoton-ondulata pare sa
aproximeze o suspendare temporara a timpului; atentia ascultdtorului se
pomeneste de fapt, ca in toiul unei reverii binefacatoare, deopotriva acaparata
si dezorientata, multumita sa se lase in voia unui ,acum” extins, la orizontul
caruia nu exista sentimentul ca s-ar intrezari vreo ruptura culminativa (cu
exceptia presimtirii durerosului fapt elementar ca si aceasta levitatie va inceta
in cele din urma). E o stare calitativa a prezentei adancite, ce nu mai priveste
dincolo de sine, un rastimp suspendat explicabil printr-o drastica atenuare a
impulsului Tnaintarii liniare, directionate teleologic. Atenuare, iar nu abolire,
caci o minimd animare discursivd se insinueaza intotdeauna pana si in
episoadele de reverie, ajungand chiar sa preia controlul in partile finale
concepute, dupd cum am sugerat, sub forma unor splendori ciclice. Este
tocmai trasatura de baza a muzicalitatii enesciene aceasta tensiune oscilatorie
intre cuiburi lirice si avanturi narative: departe de a se cantona in pasivitatea

1 Enescu, citat de Archip, p. 6; George Enescu. Interviuri din presa romdneascd, p. 375.

2 ,[L]e fait d’un homme qui vit perpétuellement en état de songe éveillé”. Enescu, citat

de Bernard Gavoty, in Les Souvenirs de Georges Enesco / Amintirile lui George Enescu,

trad. Elena Bulai, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2016 (ed princeps: Flammarion,

Paris, 1955), p. 192 (fr) / 193 (ro).

3 ,Pas d’interruption dans mon réve interieur. Je travaille 8 ma table, pour y voir clair

et ordonner la forme”. Enescu, citat de Gavoty, p. 316 (fr) / 317 (ro).

4 Je réve tout le temps, jécoute sans comprendre, je m’évade en composant. La vie

est un songe. Le songe est toute ma vie”. Enescu, citat de Gavoty, p. 358 (fr) / 359 (ro).
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inconstientda a somnului adanc, starea onirica recreata muzical de Enescu
dovedeste de fapt o anumita logica impredictibila si aluziva, asimilabila doar
dupa multe auditii, caci pe coordonatele ei gradul de activitate imaginativa se
dovedeste mult mai mare decat cel implicat in logica rationala a starii de
veghe; experiente melodice evocatoare ale unor bucurii trecute sunt dirijate
inspre un tip de profilare extatica ce le supune reimaginarilor sublimate chiar
in toiul procesului de rememorare. Aici, la granita dintre somn si trezie, in
intervalul hipnagogic, se intinde domeniul de actiune al visarii lucide, gratie
careia imaginatia superlativa a activitatii onirice i1si poate impinge ecourile la
suprafata constiintei, lasandu-se captata in conlucrarea creativa cu idealismul
superlativ al memoriei nostalgice. Astfel patrunsa de fiorul unei lentori aburite
si plutitoare, desfasurarea muzicala ajunge sa emuleze miscarea cuibaririi intr-
un salas al tainei; iar odata privit prin lentila blajina si Tncetosata a reveriei, un
peisaj fermecat de departe, de dincolo, se salta pe nesimtite dincoace,
cuibarindu-se cel mai aproape, in intimitatea amintirii. Uitarea de sine survine
numai pentru a prilejui regasirea de sine Tn sanul acestui resuscitat peisaj
sufletesc originar, coincident cu ceea ce maxima autenticitate poate numi
,acasa”.

Dorul

Desigur, refacerea si resituarea interiorizata a acestui ,,acasa” nu-si
putea regla tonul inconfundabil decat la lumina retractilda a melancoliei si
nostalgiei. lata constelatia afectiva sub a carei mangaietoare plutire
muzicalitatea enesciana a reusit sa cartografieze deambulari dintre cele mai
fascinante. Si nu numai ca Enescu a Tnteles-o dintotdeauna, la nivel explicit
declarativ, in sens autohtonist, ca dor, dar a si asociat-o chiar cu miezul
,romanitatii” sonore:

este o caracteristica generalda ce se desprinde din
muzica noastrd nationald, dupa cum se desprinde ideea
generala dintr-o lucrare de cugetare: este tristetea chiar in
veselie. Sentimentul acesta este inspirat de vaile si dealurile
noastre, de culoarea deosebitd a cerului nostru, de
gandurile care apasa si fac in acelasi timp sa se nasca in noi
un dor ce nu se poate lamuri bine. Un strain, care-mi este
prieten, auzindu-ma odata executand o bucata a mea, mi-a
spus: ,in aceasta compozitie este parca ceva ce nu se poate
indeplini”. Acest ,ceva ce nu se poate indeplini” era partea
originald de inspiratie romaneasca din bucata mea; acest
dor nelamurit dar adanc miscator mi se pare ca este
caracteristica sigura a cantecelor roméanesti.?

1 Enescu, citat de Al. Serban, Tnh ,Muzica romaneascd. Interviu cu George Enescu”,
Flacdra, Bucuresti, 1/47 (8.1X.1912), p. 369; republicat in George Enescu. Interviuri din
presa romdneascd, p. 77-81 [78] (interviul nr. 7).
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Nu cred sa se mai fi observat vreodata ceea ce sper ca nu gresesc
identificand, Tn declaratia de mai sus, o intdietate cronologica in privinta
ridicarii dorului la rangul de concept tutelar al sensibilitatii romanesti; inainte
de marea revarsare a raurilor de cerneald, mai mult sau mai putin pertinente,
tocmai Enescu a fost cel dintai, intre artistii si oamenii de cultura romani, care
a tinut sa explice specificul national prin privilegierea acestei stari de spirit
nedefinite ce vehiculeaza polisemia nostalgiei, a aspiratiei neimplinite spre
reintoarcere (fie in sanul patriei, fie in trecutul copilariei pierdute, fie la prima
iubire). Si, ca o necesara paranteza relativizanta, ar mai merita sesizat aici un
fapt intrucatva curios®: odatd cu celebrarea romanticd a particularismelor
nationale, intelectuali si poeti din diferite traditii nationale au Tnceput sa
pretinda ca limbile lor posedau, fiecare in parte, cate un cuvant special, radical
intraductibil, pentru binomul afectiv al melancoliei si nostalgiei. In timp ce
termenul german heimweh, cel francez maladie du pays, cel spaniol mal de
corazon au devenit parti ale unei limbi esperanto nostalgice, natiunile
emergente au Tnceput sa insiste la randul lor asupra unicitatii lor culturale.
Alaturi de dorul romanesc, pot fi convocate litost (in ceha), toska (in rusa),
saudade (in portugheza) si multe altele. Desi fiecare pastreaza, desigur,
ritmurile si nuantele specifice limbii din care face parte, pana la urma toate
aceste cuvinte ce impartasesc dorinta intraductibilitatii sunt de fapt sinonime.

n ceea ce-l priveste pe Enescu, el a oferit si foarte succinte explicitari
ale modului in care se poate concretiza muzical ,coarda plangitoare”? a
acestei ,nostalgii inexprimabile”3: chestionat de Bernard Gavoty asupra
caracterului esential al muzicii romanesti, el a avansat drept raspuns ,visarea;
si o tendinta, chiar si in partile in tempo rapid, spre melancolie, spre
tonalitatile minore”®. Formularea devine putin mai extinsd in volumul de

1 Asupra céaruia a atras cel mai elocvent atentia Svetlana Boym, in The Future of
Nostalgia, Basic Books, Perseus Books Group, New York, 2001, p. 29-31.
2 _Avem in cantecele noastre o atmosferd unicd, un simtdmant nostalgic. Nostalgia
este inerenta specificului romanesc. Chiar in miscarile repezi gasim nota plangatoare,
dorul, acel ceva care nu se poate stinge. S3 nu spunem muzica romaneascd, ci mai
curand sentiment, parfum, culoare — roméanesti. Din acest complex, in care coarda
plangatoare predomind, s-au ivit cantece si dansuri, capodopere in sine, unice ca
valoare emotiva”. Enescu, citat de Petru Comarnescu, in , Arta romaneasca. Lamuriri
privitoare la problemele specificului romanesc. De vorba cu maestrul George Enescu”,
Politica, Bucuresti, 2/208 (5.11.1927), p. 2; republicat in George Enescu. Interviuri din
presa romdneascd, p. 179-182 [179] (interviul nr. 59).
3 ,Le paysan roumain porte la musique en lui. Dans les solitudes des montagnes et des
champs, elle est sa compagne; elle calme les terreurs qui I'assaillent, I'aide a exhaler
son «dor», nostalgie inexprimable qui lui dévore I'ame”. George Enescu, ,De la
musique roumaine”, La Revue Musicale, Paris, 12 (VIII-1X.1931), p. 158-159 [158]. Citat
reliefat si comentat si de Alfred Hoffman, in George Enescu. Monografie, p. 493.
4 ,Le réve, et, méme dans les mouvements rapides, un retour vers la mélancolie, le
mineur”. Citat preluat de Noel Malcolm (in George Enescu. Viata si muzica, p. 21)
direct din convorbirile radiofonice (Entretiens avec Georges Enesco, episodul nr. 2).
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amintiri, chiar dacd acolo omite sa precizeze aspectul important referitor la
persistenta melancoliei in miscarile rapide:

Muzica populard romaneasca prefira o stranie
melancolie. Si nu sunt sigur ca ,,melancolie” ar fi cuvantul cel
mai potrivit. Pentru mine, aceastd muzica este fnainte de
toate o muzica a visarii, pentru ca revine cu obstinatie Tn
minor, culoarea insasi a visarii nostalgice?.

Data fiind aceasta inclinatie a lui Enescu — tot mai accentuata cu
trecerea timpului — de a conferi nu doar folclorului roméanesc calitati inerent
onirice, dar si de a caracteriza Tnsasi Romania Tn nuantele idealizante ale unei
Ltari nostalgice si visatoare”?, cel mai corect ar fi ca in cazul lui s§ se vorbeasca
despre o patrie numai a lui, imprecis localizabilad geografic. Romania maturitatii
si batranetii enesciene este un fel de melancolie spatializata in care palpaie, ca
intangibile fete morgana, reveriile prefirate de nostalgia ratacitorului si, in cele
din urma, autoexilatului pentru pierduta si scurta fericire a copildriei sale
miraculoase ca ,un rai”, traite ,intr-un fel de vis luminos si dulce”®. Cici, in
conditiile Tn care isi parasise locurile natale inca de la varsta de sapte ani
pentru a-si aprofunda studiile muzicale la Viena si Paris, iar mai apoi toata viata
lui nu mai revenise acasa decat in vacantele de vara si in acele tragice si
(auto)impuse prilejuri mai indelungate care au fost anii celor doua razboaie
mondiale; si in conditiile Tn care, dupa instaurarea regimului comunist in
Romania postbelica, a optat sa-si traiasca ultimul deceniu de viata intr-un
dureros exil voluntar, Enescu de fapt nu si-a putut percepe altfel copilaria
decat ca pe un rai de timpuriu pierdut. Ea a crescut in constiinta lui ca fond al
unei imense si intime fericiri la portile careia fusese, dar prin care, la drept
vorbind, aproape ca nu patrunsese, intrucat precocitatea sa de copil-minune I-
a predestinat unei maturizari grabnice. Si-a ancorat viata, atata vreme cét i-a
fost posibil, in jurul revizitarilor periodice ale locurilor natale, dar pare sa fi
visat perpetuu la ceva si mai adanc, si anume la revizitarea timpului Tnhsusi al
copilariei sale, lucru evident imposibil in viata reald. Doar sublimarea muzicala
i-a putut sta la indemana, ca vehicol ideal pentru reiterarea ravnitului pelerinaj
la sursa de lumina a radacinilor infantile.

Aceasta actiune modelatoare a dorului s-a facut simtita indeosebi in
planul manifest al memorialisticii muzicale consecvent practicate de Enescu.
Caci exista, dupa cum bine se stie, un programatism specific enescian, de o

1 ,La musique populaire roumaine distille une étrange mélancolie. Encore ne suis-je
pas certain que le mot mélancolie soit absolument juste. Pour moi, cette musique est
avant tout celle du réve, parce qu’elle revient obstinément vers le mineur, qui est la
couleur méme de la réverie nostalgique”. Enescu, citat de Gavoty, p. 66 (fr) / 67 (ro).

2 ,un pays nostalgique et réveur”. Enescu, Entretiens avec Georges Enesco, ep. nr. 1.

3 Enescu, citat de loan Massoff, in ,,George Enescu intim”, Rampa, Bucuresti, 16/4131
(26.X.1931), p. 1-2 [2]; republicat in George Enescu. Interviuri din presa romdneascd, p.
248-254 [250] (interviul nr. 91).
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esenta autobiografica fie declarata ca atare, sub forma intentiilor descriptive,
fie reverberata implicit, printr-o plasticizare deosebit de pregnanta a dispozitiei
evocatoare. S-a avansat chiar posibilitatea de a intelege mai bine evolutia in
etape a stilului compozitorului tocmai in functie de ceea ce Clemansa Liliana
Firca a numit ,,constanta reintoarcerii, a revenirii, a amintirii”l. Aceasta apare
periodic reactivata printr-o afectuoasa raportare la obarsiile intelese de Enescu
deopotriva in sens restrans si personal, ca climat miraculos si perpetuu
idealizat al copilariei timpurii trdite de el intr-un cvasi-etanseizat cuib rural,
precum si in sens larg si colectiv, ca emanatie muzicald a spontaneitatii
folclorice, valorificata cu preponderenta de Enescu tocmai in virtutea
implicatiilor nostalgice ale anumitor genuri traditionale lirice (cum ar fi doina).
Dupa cum pe toate glasurile s-a spus, activitatea cea mai inconfundabild a
enescianismului inseamna o generalizare, potentare si interiorizare superlativa
a expresiei melismatice, a stilului parlando rubato, a doinirii percepute de
Enescu drept intruchiparea cea mai reprezentativa a starilor specifice muzicii
romanesti (melancolia si visarea). lar efectul ei poetic presupune intotdeauna
un sentiment al spatiului retradit in amintire ca peisaj natal, la randul lui posibil
de a fi inteles in relatie cu o conceptie filozofica (cea blagiand a spatiului
mioritic). lata inca o conexiune invocata relativ frecvent si mai degraba doar
intr-o manierd poetic-apodictica, fara a beneficia de examinari aplicate (care
nu fsi pot avea locul nici aici, dar pe care le gandesc intr-un demers separat).

Pastoralul vesperal si/sau nocturn

Refmprospatarea si autodefinirea creativitatii enesciene apare, asadar,
si ca o rezultanta a exercitiului anamnezic, a regresiunii pana la trairile,
ambiantele si evenimentele resimtite drept originare, prin urmare hotaratoare
in plan identitar. Intimitatea sufletului enescian se regaseste cel mai firesc in
coincidenta pe care o retrdieste la rastimpuri intre amintirea naturii, a
,peisajului natal” (pe care, spunea Enescu, ,cu tot ce e pe el, il purtam toata
viata Tn noi”?), si amintirea limbii muzicale ,naturale” ce umanizeaza atmosfera
peisajului romanesc. E o coincidenta spirituald care, palpitand intr-o latenta
neintrerupta, isi tasneste exprimarile tot mai pregnante in diverse momente
ale vietii si creatiei lui George Enescu, punand cel mai bine in lumind un
parcurs creator pentru care originalitatea nu a putut fnsemna altceva decéat o
tot mai profunda asumare a originaritatii.

1 Clemansa Liliana Firca, ,Biografie si creativitate. Consideratii inactuale” [1990; 2004],
in volumul autoarei, Enescu. Relevanta ,secundarului”, Editura Institutului Cultural
Roman, Bucuresti, 2005, p. 11-14 [13].
2 Enescu, citat de Adrian Ranta, in ,Sub vraja lui George Enescu...”, Lupta, Bucuresti,
15/4501 (18.X.1936), p. 5; republicat in George Enescu. Interviuri din presa romdneascd
(1898-1946), p. 290-294 [292] (interviul nr. 112).
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latd de ce a ramas una dintre ideile sale calauzitoare, aproape o idée
fixe, tentativa de a rememora muzical climatul ce pare sa il fi marcat cel mai
profund Tn primii sai ani: seara si noaptea de vara traite pe plaiul romanesc, cu
tot alaiul lor de bantuitoare si interiorizate departari acustice (clopote, doiniri
fluierate) si cu tot freamatul fapturilor (pasari calatoare, greieri taraitori) si al
stihiilor (vant, apa, tunete) ce cunosc, sub actiunea alchimica a nostalgicei
muzicalitati enesciene, pregnante proiectari onomatopeice si totodata
enigmatice aureolari onirice. Exista unele piese individuale explicit cantonate
in aceastd atmosfera plina de vraja; de pilda, Enescu insusi si-a marturisit, chiar
la Tnceputul convorbirilor radiofonice cu Bernard Gavoty, intentia de a evoca
sonor, in ultima parte a Sonatei pentru pian in fa diez minor op. 24 nr. 1,
sentimentele trezite de imaginea campiei romanesti in noapte. lar imediat mai
departe, si mai celebra parte lenta a Sonatei Ill pentru pian si vioara op. 25 e
prezentatd de Enescu ca fiind conceputa ,,dans méme esprit”, adica inscrisa in
siajul aceluiasi program nocturn?.

Aceleasi vibratii inefabile emanate atat de amurgirea, lasarea noptii,
cat si de noaptea propriu-zisa, capata ponderea cea mai insemnata si in felul in
care anumite opusuri programatice de larg suflu isi regleaza scenariul in functie
de ritmul circadian al micului ciclu cosmic, codificand astfel zvonuri afective
trezite de neincetata calatorire a luminii in orele zilei si ale noptii. Prima
incursiune explicita de acest tip survine tocmai in lucrarea care, in pofida
redundantelor inerente varstei juvenile la care a fost scrisd, pare sa fi continuat
totusi sa se bucure de o pretuire cel putin sentimentala din partea lui George
Enescu, din moment ce el i-a acordat titlul de onoare al intdiului sau numar de
opus si a tinut sa o descrie cu vadita duiosie in decursul amintirilor radiofonice
depanate la varsta senectutii. E vorba, desigur, despre suita orchestrala Poéme
roumain, care inrameaza cateva embleme sonore caracteristice. Mai intai,
lasarea serii de vara peste ambianta idilica a satului natal e sugerata de zvonul
clopotelor pentru vecernie si, abia banuite, de vocalizele unui cor barbatesc ce
aminteste de cantdrile modale din stranele bisericilor ortodoxe. Amurgul e
inghitit apoi de ntuneric, iar interventia unui cioban care-si cantd doina din
fluier nu face decat sda amplifice reveria nocturna, scufundand-o in farmecul
romantic al luminii selenare. Furtuna de rigoare fisi vehiculeaza si ea
amenintarile, insd nu pentru multd vreme, caci un cocos anunta venirea zorilor,
iar clopotele rasuna din nou pentru a chema satenii la sarbatoare.

1 Emisiunea radiofonica respectiva e singurul prilej cu care compozitorul a formulat
asemenea comentarii programatice, absente din partiturile propriu-zise. Poate ca
Enescu tinuse astfel sa confirme ceea ce scrisese cu ani in urma bunul sau prieten
Alfred Cortot, aldturi de care prezentase in prima auditie pariziana Sonata op. 25: ,la
partie lente pourrait étre imaginée comme une transposition sonore du mystere de ces
nuits d’été roumaines, ou sur la plaine déserte, silencieuse, sans fin, la voie lactée
trace, audessus des routes monotones de la terre, le chemin constellé qui mene a
I'infini”. Cortot, citat de Auguste Mangeot, in ,Concert privé de I'Ecole Normale de
Musique”, Le Monde musical, Paris, 41/7 (31.V11.1930), p. 272; republicat fragmentar in
George Enescu. Monografie, p. 566-567 [567].
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Desigur, un receptor neprevenit ar putea trata si in prezent cu un pic
de nedumerire, daca nu chiar cu oarecare mefienta, situatia mai putin
obisnuitd a unui adolescent de cincisprezece ani care si-a marcat iesirea la
rampa printr-un fel de suspin nostalgic proclamat simfonic, regizat dupa
retetarul cel mai curent al epocii, si izvorat din nevoia mai degraba batraneasca
a fragedului sau autor de a-si consola n public atat de timpuria instrainare fata
de adoratele locuri natale. Totusi, sinceritatii demersului i se poate acorda
credit tocmai in virtutea faptului ca George Enescu a revenit in repetate
randuri, pe tot parcursul carierei sale componistice, la vointa de a ipostazia in
tonuri mai rafinate, mai mature, anumite elemente din sau intregul program
care in Poéme roumain a avut parte de o rudimentara concretizare. Astfel,
elaborate incursiuni in peisaje muzicale nostalgice se consuma la sfarsitul
anilor 1930, atunci cand compozitorul a intrat in cel de-al saselea deceniu de
viata. Suita pentru vioara si pian Impressions d’enfance op. 28 (1938) cuprinde
cea mai detaliata si cuceritoare evocare a copilariei petrecute pe plaiurile
moldovenesti. Cadrul nocturn detine si aici partea leului, incluzand practic
intreaga jumatate secunda a suitei (pornind de la cantecul de leagan, ce
actioneaza efectiv ca o invitatie spre visare, si pana la furtuna din scena a
noua). Psihicul artistului deja batran incearca sa se identifice aici cu Tnsasi
propensiunea panteista a copilului de altadata. Cu un an fnainte, Suita IlI
pentru orchestrd Villageoise op. 27 refiacuse si imbogatise deja intregul
concept programatic abordat pentru prima oara in Poeme roumain, operand
insa transportarea regresiva in cuibul rural romanesc din perspectiva implicit
asumata a varstei adulte, ceea ce amplifica, in cazul acestui opus, cantitatea de
nostalgie. Dar dincolo de aceste profilari declarat programatice, mirajul
nocturn fisi infiltreaza sugestiile inconfundabile chiar si Tn pagini
neprogramatice (precum partile lente ale tuturor simfoniilor, inclusiv ale celor
doua finalizate de Pascal Bentoiu, ale Octetului op. 7 si Dixtuorului op. 14, ale,
practic, tuturor lucrarilor camerale post-cedipiene), asa incat pana la urma s-ar
putea vorbi despre o veritabila cantonare a esentelor enescianismului intr-un

Lregim nocturn al imaginii”? sau intr-unul al ,serenadei neintrerupte”?.

Clopote

Regasita Tn mai multe partituri emblematice, reminiscenta clopotelor
se detaseaza drept o metafora cardinala a nocturnelor enesciene. Caci in ce
anume daca nu in faldurile ei sonore oscilatorii si in conotatiile ei mistice

1 Vezi Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, trad. Marcel Aderca,
Editura Univers, Bucuresti, 1977 (ed. princeps: Bordas, Paris-Bruxelles-Montréal,
1969), p. 277-278.
2 Parafraza dup3 titlul faimoasei Sérénade interrompue a lui Debussy, pe care Vladimir
Jankélévitch I-a elevat la rangul de concept estetic fundamental Tn muzica debussysta
(vezi Debussy et le mystére de I'instant, Plon, Paris, 1976, 2019?).
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pasnice se putea distila mai bine acea clipa de gratie in care crepusculul
echilibreaza fortele cosmice, ingemanand lumea penumbrelor cu cea a
luminilor, facand mai apoi loc hipnozei nocturne, cand toata firea e sortita
odihnirii in culcusul tainei? Pe langa angajarea unor subtile mimesis-uri
pianistice n slujba ecourilor clopotite (in notoriul Carillon nocturne, ultima
componenta a celor sapte Piéces impromptues op. 18, in hipnoticul Andante
molto espressivo ce incheie Sonata pentru pian in fa diez minor op. 24 nr. 1, in
partea mediana a Cvartetului Il cu pian op. 30), clopotele se mai regasesc
integrate fizic in efectivul instrumental angajat de unele dintre marile lucrari
simfonice enesciene’: in panoul final al tripticului dantesc conturat de Simfonia
[ll, ele se alatura celestei, glockenspielului, orgii si vocalizelor corului pentru a
consfinti elevatia paradisiaca; in finalul vastului, aproape autonomului poem
simfonic care este partea mediana a Suitei Satesti op. 27, ondulatia feerica a
unui ,clopot de vecernie” proiecteaza inspre infinit stingerea treptata a
atmosferei de mister vesperal; in ultimele masuri ale Simfoniei V, cateva
dangate grave pregatesc intonarea, de catre tenor, a poemului testamentar
eminescian; dar si Tn tragedia lirica (Edipe, momentul crucial in care
protagonistul isi traieste indelung ravnita ajungere la poalele crangului sacru
este marcat tot de patru batai de clopot. Consacrata dimensiune spirituala a
evocatoarelor sonoritati de clopote ramane deci perfect sesizabila si Tn cazul lui
Enescu. De altfel, atribuirea unei asemenea conotatii se dovedeste justificabila
si de faptul cd nu o datd compozitorul s-a autodefinit drept ,,un mistic”?, drept
»un simplu si umil credincios”? care a dorit si-si exprime fidelitatea fata de cele
,doud divinitati ale copilariei” sale — pamantul si religia — tocmai prin
transferarea” lor in muzica®.

Pe de alta parte, ar fi neindoielnic simplistd explicarea clopotelor
enesciene doar ca un simbolic material de recuzita imprumutat din sfera
religiozitatii. Convocarea lor muzicala nu are loc nicidecum pentru a proclama
vreun adevar confesional. Caci, in muzica, raportul de forte dintre , divinitatile”
enuntate de Enescu este, de fapt, altul, mai degraba inversat: ecourile afective
propagate dinspre glia natala si credinta stramosilor sai se regasesc indisolubil
intretesute n substanta muzicala tocmai pentru ca, nefiind ele finsele
divinitatile suverane, slujesc in schimb unicei divinitati ce-si poate pretinde
omnipotenta in universul enescian — nostalgia originilor, manifestata fie in sens

1 Dupa cum just sesizeazd si Alain Cophignon, ih George Enescu, trad. Anca-Domnica
llea, Editura Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2009 (ed. princeps: Fayard, Paris,
2006), p. 249-250.

2 Nu sunt superstitios, dar cred cu ardoare Tn Dumnezeu. Sunt un mistic”. Enescu, citat
de Massoff, p. 2; George Enescu. Interviuri din presa romdneascd, p. 254.

3 ,eu sunt un profund religios, cred, sunt un simplu si umil credincios, dar din cei mai
ferventi, toate le fac cu credinta si iubirea pentru EI”. Enescu, citat de Marilina Bocu, in
,De vorba cu George Enescu”, Vestul, Timisoara, 7/1828 (25.XI.1936), p. 1 si §;
republicat Tn George Enescu. Interviuri din presa romdéneascd, p. 313-315 [314-315].

4 Laterre et la religion ont été les deux divinités de mon enfance. J’y suis resté fidéle —
en transposant”. Enescu, citat de Gavoty, p. 56 (fr) / 57 (ro).
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personal, ca amintire a timpului vietii omului izvorand odata cu primele clipe
ale copilariei, fie In sens general, ca dor dupa timpul esentelor ancestrale
generatoare de arhetipuri perene. Senzatia indicibild de timp suspendat,
pentru a carei declansare artistica zvonul clopotelor reprezinta, in muzica lui
Enescu, un ingredient atat de pregnant, poate fi foarte bine asociata cu acele
porti de acces ale sacrului in lume — istorisirea mitica, actul ritualic, starea
extatica. Alteritatea temporala prilejuita de clopotele enesciene ar putea fi insa
la fel sau chiar mai bine asociata cu plonjonul anamnezic: apeland la straturile
memoriei, cea indepdrtata si cea recentd, suprapunerea acestor sonoritati
hipnotice, in conjunctie cu fluidul micro-variatiilor ritmice, eterofonice si
timbrale ce iriga fara intrerupere discursul enescian, determina nu atat acea
asternere a incremenirii temporale indeobste consideratda semnalment al
sacrului, cadt mai degraba reinventarea dinamica a fiecarei clipe. Din
imperturbabilele dangate ale clopotelor si non-repetitivele fluctuatii ale
germenilor motivici 1si ridica aripile Amintirea, ca o pasare Phoenix deopotriva
mistuindu-se in uitare si renascand din propria-i cenusa, repetandu-si astfel la
nesfarsit zborul planat peste timpuri.

Andante

Anuntasem ca toate categoriile estetice pomenite alcatuiesc in muzica
enesciand o ,constelatie”. Se intampla astfel pentru ca ele nu apar nicicand
izolate, ci se cheama si se potenteaza reciproc. lar factorul cel mai favorizant
pentru rasdrirea acestei constelatii estetice se dovedeste mai mereu lentoarea,
motiv pentru care toate partile sau sectiunile lente din opera lui Enescu au fost
dintotdeauna si in unanimitate considerate realizarile sale superlative. Ele
exercita, prin pregnanta lor deosebita, un impact psihologic atat de puternic,
incat de multe ori ajung sa estompeze tot ceea ce le inconjoara, putand chiar
da nastere impresiei ca ,creatia enesciana este cu marunte exceptii un imens
adagio”?. Desigur, acestei generalizari, odinioara lansate de Cornel Taranu, si
inca adanc inraddcinate in ,folclorul” enescofil, i se poate demonstra lipsa de
acuratete in primul rand prin profilarea a ceea ce, intr-o veche si literaturizanta
exegeza, s-a identificat, pentru prima oara cu proeminenta, drept dimensiune

1 Cornel Taranu, ,Traiectorii enesciene”, Tribuna, Cluj, 10/33 (18.VIII.1966), p. 1, 7 [7];
eseu inclus in: ,Enescu, un precursor”, Lucrdri de muzicologie, vol. 2, Conservatorul de
Muzica ,,G. Dima”, Cluj, 1966, p. 69-97 [75]; ,Trasaturi ale simfonismului lui Enescu”,
Muzica, Bucuresti, 6 (1967), p. 15-20 [17]; ,Trasaturi ale simfonismului lui Enescu /
Caracteres du symphonisme d’Enesco”, Studii de muzicologie, vol. IV: Simpozionul
International de Muzicologie ,,George Enescu” 1967, ed. Gheorghe Firca, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1968, p. 323-330 [326] (ro) / 331-338 [334] (fr); si in volumul
autorului, Enescu in constiinta prezentului, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969,
p. 21.
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prometeica si vulcanicd a enescianismului?, ulterior mai adecvat inteleasd sub
semnul amplitudinii monumentale? pe care Enescu a urmarit-o la fel de
consecvent de-a lungul intregii sale creatii. De fapt, dincolo de sesizarea
evidentei lui domnii in partiturile de dimensiuni grandioase, curentul
ordonator al tendintei monumentale chiar ajunge de multe ori sa se infiltreze
in sanul vibratiilor lirice, directionandu-le nedezmintit Tnhspre acele mari
allegro-uri concepute ca incilecdri ciclice finale. Tn plus, sentinta mai sus citatd
ar fi trebuit, de dragul exactitatii, sd vorbeasca despre creatia enesciana ca
despre ,un imens andante”. Caci o simpla privire statistica, indreptata doar
asupra indicatiilor de tempo si de expresie preferate de Enescu pentru a
desemna partile sale lente, e de ajuns ca sa poata fi postulatd o anumita
diferentiere de ethos intre adagio si andante: o singura datd — si anume fin
Simfonia de camera op. 33 — se cantoneaza Enescu de-a dreptul in adagio (iar
anumite conotatii funebre sunt desigur inevitabile in cazul acestui opus
ultimum), in rest preferand, absolut fara exceptie, mai ponderatul, mai putin
tensionatul, mai eufonicul andante.

Totusi, mai trebuie observat ca, chiar si sub aceasta forma blajing,
lentoarea lirica are la Enescu insistente tendinte ,expansioniste”; nu se
multumeste sa fie continutd in salasul ei consacrat (partea mediana), ci de
acolo, din centralitatea ce ramane totdeauna a ei, isi ,contamineazad”
imprejurimile. Adica: fie se contopeste intr-un intreg afectiv cu partea
inaugurala, pe care o transforma intr-o cvasi-lentoare pregatitoare pentru
introspectia si mai adanca prilejuita in partea mediana; fie, atunci cand e
impresurata de doud miscari rapide, compenseaza prin pregnanta sporita a
capacitatii sale de a ,,bantui” motivic si expresiv indeosebi apoteoza ciclica din
partea finald, chiar subminandu-i pe alocuri potentialul concluziv; fie, in trei
cazuri cu totul exceptionale, lentoarea devine ea insasi apoteoza ce imprima
dezvoltarii culminative din partea finald o atmosfera introvertita, ajungand sa
conduca astfel forma unei intregi sonate instrumentale (Sonata | pentru pian
op. 24 nr. 1), a unei simfonii intregi (Simfonia Ill op. 21), precum si a unui act
intreg din (Edipe (actul IV).

Toate insemndrile de mai sus ar trebui intelese ca niste preliminarii
pentru demersuri analitice de sine statatoare, cu un caracter mai aplicat. A
avut loc aici doar cartografierea impresionistd a unui teritoriu cu multe si
adanci cotloane, cu largi orizonturi miscitoare. Indelungi deambulari si
popasuri se mai pot consuma prin tinuturile lirismului enescian, iar harta
ideilor-busole ar putea arata astfel:

1 Vezi George Bélan, ,Enescu vulcanicul”, Contemporanul, Bucuresti, 15/14 (7.1V.1961),
p. 6.

2 Vezi Pascal Bentoiu, ,Aspects du monumental dans 'ceuvre d’Enesco”, trad. Annie
Bentoiu, Muzica, Bucuresti, 1 (1990), p. 6-36
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Categoria estetica

Realizarea ei muzicala

Efectul ei poetic

memoria,
prelungirea si inglobarea
trecutului in prezent

subtilitatea maxima
a intreteserilor ciclice,
practicata de Enescu de la
un capat la altul al creatiei sale

sentiment al timpului continuu
(posibil de a fi inteles
prin corespondenta cu
filozofia bergsoniana a duratei)

onirismul, nu in sensul de
vis profund, ci de reverie,
de visare cu ochii deschisi

procese de scriitura frecvent
evazive si derutante (de ex.:
impaienjeniri eterofonice)

sentiment al imponderabilitatii
si al imersiunii intr-o alta
dimensiune

Melancolia si nostalgia
(afecte intelese de Enescu
n sens autohtonist, ca dor)

potentarea superlativa a
doinirii, a stilului recitativic
parlando rubato

sentiment poetic al spatiului, al
peisajului (posibil de a fi inteles
prin corespondenta cu filozofia

blagiana a spatiului mioritic)

,constelatie estetica” manifestata cel mai pregnant in partile sau in sectiunile lente ale
creatiei enesciene, unde poartd, de cele mai multe ori, conotatiile — implicit sau explicit
programatice — ale pastoralului vesperal si/sau nocturn
(frecvent amprentat religios de catre reminiscenta clopotelor)

SUMMARY

Vlad Vaidean

Short voyage into the aesthetics of Enescian lyricism

| plead for interpreting the idiom of “Enescianism” in a trans-stylistic key, that
is, through the prism of a “constellation” of aesthetic categories — memory,
reverie, dor (longing), evening and/or nocturnal pastoral, the sound of bells —
that imprint a unique, typical Enescian model on the sense of musical time and
space. They form a “constellation” because they never appear in isolation, but
call upon and enhance each other. And the most conducive to the emergence
of this “constellation” are the slow parts or sections in Enescu’s music.
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