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CREATII

Anotimpuri contemporane (V)
larna

Paula Sandor

Introducere: Anul 2023 in Anotimpuri Contemporane

Desfasurarea anului calendaristic 2023 a fost dublata, in universul
muzicii contemporane, de o initiativa aparte a Asociatiei Culturale Sound
Borders. Pornind de la ideea succesiunii anotimpurilor — idee recurenta in
repertoriul cult, cu precadere in lucrarile declarat programatice, dar nu numai
— proiectul Anotimpuri Contemporane® a oferit publicului avizat si celui mai
putin avizat oportunitatea de a se bucura de o serie de evenimente artistice
inedite, concepute in acord cu climatul expresiv al celor patru etape si
programate conform calendarului.

Concertele aferente sezoanelor de primavara, vara, toamna si iarng,
dublate de o serie de mese rotunde menite sa , pregdteasca” publicul pentru
intalnirea cu lucrdrile — majoritatea special compuse in cadrul proiectului si
prezentate in prima auditie absoluta — au fost realizate printr-o impresionanta
mobilizare de forte artistice si organizatorice, desfasurata sub auspiciile unui
entuziasm molipsitor. Cele 20 de piese, majoritatea semnate de compozitori
romani contemporani?, au fost interpretate de Ansamblul Couleurs® (Director
artistic: Alexandru Stefan Murariu) si aprofundate in plan teoretic de patru
tineri muzicologi®. Cadrul tematic general al concertelor ,sezoniere” a cunoscut

1 Alexandru Stefan Murariu (manager), Andra Daniela Pitras (asistent), Cristina
Eleonora Pascu (PR), Gabriela Timus (video), Emanuel Oniga (sunet), Andrei-Copil Pod
si Samuel Barani (conceptie vizuald)

2 Serban Marcu, Gabriel Méldncioiu, Tudor Feraru, Sonia Vulturar, Aron Térék-Gyurkd,
Sebastian Tuna, Cornel Taranu, Cristian Bence-Muk, Ciprian lon, Izabela Vieriu, Irinel
Anghel, Adrian Pop, Diana Rotaru, DanDe Popescu, Sorin Marinescu, Alexandru
Murariu

3 Ansamblul Couleurs a fost infiintat in anul 2020 de citre compozitorul clujean
Alexandru Stefan Murariu, sustindnd evenimente de promovare a repertoriului
contemporan, axate deopotriva pe actul creatiei si pe activitatile de cercetare sau
educative, sprijinite din punct de vedere administrativ de infiintarea Asociatiei
Culturale Sound Borders.

4 loana Baalbaki, Bianca Susman, Tiinde Sur, subsemnata
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abordari inedite Tn randul compozitorilor angajati in elaborarea repertoriului,
subsumate Tnsa unei perspective / dimensiuni integratoare sau unui fir narativ:
ideea de renastere, ,ciocnirea” dintre iarna si primavara, sunetul pasarilor
(primavara)?, calatoria — ca experientd turistica sau cildtoria in timp, stiintifica,
in spatiu, Thapoi la origini si traditii (vara), respectiv ,plonjarea in infinitul mintii
labirintice a omului, al subconstientului si al imaginarului” (muzicologul Tiinde
Sur despre ,toamna”).

In ceea ce priveste anotimpul hibernal, surprins de repertoriul
ultimului concert din seria Anotimpurilor contemporane, starea dominanta
este una reflexiva, facilitata de senzatia de finalitate — a ciclului anual sau a
existentei — manifestata fie intr-un cadru descriptiv, solitar, dinamizat adesea
de retrospectiva sau amintirea etapelor deja fincheiate, fie in valtoarea
manifestarilor specifice sarbatorilor de final de an, acompaniate de reflexii
calde-reci ale luminilor si ecourilor sonore, uneori amalgamate intr-un
spectacol cu tendinte grotesti.

Sabina Ulubeanu — Why are the birds still singing?

Scrisa pentru flaut, clarinet, trio de coarde
(vioara, viola, violoncel), percutie si harpa, piesa Why
are the birds singing semnata de compozitoarea
Sabina Ulubeanu? porneste de la problematizarea
fenomenul usor neobisnuit al cantului de pasari in
timpul iernii (evidentd inca din titlu), intr-o cautare
interioara a finalitatii, specifica anotimpului si
manifestata in plan muzical prin , coagularea” citatului
muzical din preludiul Des pas sur la neige* de Claude
Debussy, descris ca fiind ,deopotriva material

1 loana Baalbaki, Anotimpuri contemporane (I) — Primdvara, in revista Muzica, nr. 4 /
2023.
2 Personalitate complexd, cu o activitate care integreazd compozitia, fotografia,
muzicologia, pedagogia, performance-ul experimental si managementul artistic,
compozitoarea Sabina Ulubeanu (n. 1979, Bucuresti) a studiat pianul la Colegiul de
Muzica ,,George Enescu” si mai apoi compozitia la Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti, sub Tndrumarea unor personalitati precum Tiberiu Olah si Doina Rotaru.
Tn perioada 2001-2002 s-a perfectionat la Universitatea Oldenburg (Germania), al3turi
de compozitoarea Violeta Dinescu, iar in 2011 si-a finalizat studiile doctorale cu teza
Functia memoriei in compunerea timpului muzical. Lucrarile sale — inscrise Tn genurile
cameral, simfonic, coral, al muzicii de film sau multimedia — au fost interpretate in tara
si in strdinatate fiind rasplatite cu numeroase premii nationale si internationale.
3 Preludiul Des pas sur le neige face parte din primul volum de Preludii ale
compozitorului, scris Tn perioada 1909-1910 si pare a fi fost destinat, alaturi de
preludiul Danseuses de Delphes din aceeasi serie, interpretdrii intr-un cadru cat se
poate de intim, privat, ,intre patru ochi”.
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generator, liant, punte si cupold a intregului”?. Cele trei sectiuni dispuse sub
forma de monolit articuleaza, prin intermediul tehnicilor de compozitie
utilizate si al substratului expresiv, un parcurs circular, de acumulare si
deconstructie, al carui apogeu este marcat de aparitia temporara a ,urmelor in
zapada” — sub forma de citat — in partea secunda, si care lasa loc, in miscarea
finala, reprizei variate a discursului minimalist din incipit, respectiv cadrului
glacial, animat de caderea fulgilor de nea si de cantul neobisnuit al pasarilor —
timizi vestitori ai primaverii.

Principala resursa de limbaj utilizata Tn tabloul descriptiv, diafan, al
primei parti A (m. 1 — m. 50) este timbralitatea, compozitoarea valorificand
plenar resursele ansamblului in redarea aparentei imponderabilitati a ninsorii
si In inserarea subtilda a ,ecourilor” in stil oiseaux, pe suportul scriiturii
minimaliste — axata pe procesele ,interioare ale muzicii” si mai putin pe
urmarea unei ,directii clare”, tematice, sau a unui parcurs narativ, cu toate ca
dimensiunea evolutiva, de ,,work in progress” ii este inerenta.

Panza sonora este deschisa printr-un unison la harpa si vioara, care
puncteaza, alternativ, timp de o masurd, centrul sonor al fragmentului —
sunetul fa. Pe masurd ce intervin celelalte instrumente ale ansamblului,
adaugate intr-o maniera intuitiva (viola — m. 2, violoncelul — m. 5, pianul —m. 7,
Glockenspiel — m. 15, flautul — m. 19, clarinetul — m. 26) se produce
acumularea organica a totalului cromatic, puternic evidentiat de esentele
timbrale, dar si de modalitatile inedite de articulare sonora, precum pizzicato-
ul (de un mare grad de sugestivitate pentru aparitia fulgilor de nea), glissando-
urile descendente din sectorul coardelor (introduse incepand cu m. 36,
reprezentative pentru miscarile de alunecare, odata cu ,,inchegarea” ninsorii si
a ghetii).

Planul oiseaux se contureaza, de asemenea, progresiv, odata cu
inserarea sunetelor flautului, aplicarea apogiaturilor, mordentelor, respectiv a
motivelor ornamentale in sextolet inegal (motivul a din m. 33, m. 37), apoi
egal, Tn imitatie stricta / libera la flaut-clarinet (motivul a la flaut, av la clarinet
din m. 44, av in m. 46, m. 47-48).
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Ex. 1. Motivul oiseaux a si av la cuplul flaut-clarinet (m. 44 — m. 47)

1 Sabina Ulubeanu, in prezentarea lucrarii din caietul program al concertului.
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Suflatorilor de lemn li se alatura pianul, cu pedale, apogiaturi si triluri
in registrul acut si supraacut, dar si harpa, cu tremollo-uri si efecte bisbigliando.
Nu am putea sa nu remarcam ,click”-urile pe clape de clarinet (random key
clicks — m. 26, m. 29), care ne conduc imaginatia catre zborul ingreunat al
pasarilor.

Evolutia discursiva a primei parti are ca suport principal fundamentul
metro-ritmic, care porneste de la o tesatura fragmentata, cu aspect pointilist
discret, dupa care evolueaza, cu ajutorul variatiei ritmico-melodice, catre un
aspect mai inchegat. Acelasi fenomen are loc si in plan dinamic, nuanta scazuta
din incipit fiind Tnlocuita treptat de accente din ce in ce mai pregnante si
crescendo-uri solicitate explicit harpei, dar si intregului ansamblu (incepand cu
m. 45).

Astfel, desi amplificata substantial de aparitia semnalelor oiseaux (Why
are the birds still singing?), starea initiala — In a state of wonder — este tradusa
cu succes prin intermediul tehnicii minimaliste care, simultan cu descrierea
convingatoare a spatiului hibernal, pregateste cadrul interiorizat, Tn care fsi va
face simtitd prezenta fiinta umana, odata cu partea secunda a lucrarii.

Partea a ll-a B (m. 51 — m. 126) se deruleaza sub dominatia motivului
recurent din preludiul Des pas sur la neige' de Claude Debussy, expus in
permanenta de catre flaut si clarinet si pastrat, din punct de vedere tonal,
identic originalului (in re minor), in ipostaza a doua bicorduri succesive
ascendente (re-mi si mi-fa) — care redau cu un mare grad de plasticitate
alternanta pasilor, augmentate insa la nivel ritmic.

1 Cu toate c4 titlul piesei originale nu face referire in mod explicit la miscarea de ,pasi”,
profilul temei indica, fara doar si poate, in aceastd directie, fapt subliniat si de
teoreticianul american Steven Rings in analiza sa exhaustiva asupra lucrarii — ,,Mystéres
limpides”: Time and Transformation in Debussy's ,,Des pas sur la neige” — publicata in
19th Century Music, vol. 32, Nr. 2 / 2008, University of California Press, pp. 178-108.
Mai mult, succesiunea pasilor se leaga in mod direct nu doar de cadrul iernatic, ci si de
prezenta unui subiect, a unei persoane care ajunge sa se identifice cu mediul pe care il
traverseaza lin si a carei stare interioara reprezinta o reflexie a exteriorului glacial,
aproape inert. Cuvantul ,pas” din titlu poate fi insa tradus si ca ,,urme”, fapt care ofera
receptorilor o perspectiva complementara si complexa asupra planului ideatic al
preludiului. Tn timp ce ,pasii” articuleaza realitatea unei actiuni dinamice, in curs de
desfasurare, asadar la timpul prezent, ,urmele” fac trimitere la o prezenta umana
trecutd, la un proces deja incheiat, ale carui amprente au ramas conservate de natura
actuald. Aceasta dualitate in plan temporal, reprezentata de un unic spatiu descriptiv
reflecta cu succes viziunea componistica si tematica piesei, focalizata deopotriva pe
planul exterior, ,in ipostazele ninsorii, inghetului, viscolului”, si pe cel interior,
,sentimental, al incheierilor, al despartirilor treptate, al finalurilor anticipate, dar
indefinite si amanate” (Sabina Ulubeanu, in prezentarea lucrarii din caietul program al
concertului).
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Ex. 2. ,Pasi” la flaut (m. 66 — m. 68) si la clarinet (m. 72 —m. 73)
in acompaniamentul , loviturilor de gong” cu inaltimi aproximate la harpa
(m. 66 —m. 75)

Diluarea temporala si regularitatea ,loviturilor” de gong (cu inaltimi
aproximate) introduse de harpa confera sectiunii o pronuntata nota tragica,
funebra, pe masura ce intregul ansamblu (inclusiv flautul, cu insertii de tipul jet
whistle) contureaza, prin efecte ca glissando (coarde), tremollo si glissando
(timpani), peisajul glacial, in care manifestarea stilului oiseaux devine tot mai
accelerata (secvente figurale cu aspect improvizatoric in registrul supraacut la
pian, accente pe apogiaturi la suflatorii de lemn, ample glissando-uri la harpa),
pana la atingerea paroxismului Tn m. 100 — m. 101, marcat de interventiile
cinelelor si reiterat, dupa o pauza generald de mare efect dramatic, in m. 103 -
m. 106. Tot in anticiparea momentului culminant al sectiunii si, de altfel, al
intregii piese, cuplul flaut-clarinet prezinta, pentru intadia oara, citatul lui
Debussy in forma completa, sudatd, pastrand scriitura imitativa (m. 93 — m.
99).
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Ex. 3. Prezentarea integrala a citatului la flaut-clarinet, in imitatie (m. 93 —m. 99) in
anticiparea culminatiei (m. 100 — m. 101).
Secvente figurale in stil oiseaux la pian (m. 92 —m. 101)

Senzatia de final implacabil este, insa, curand ,anulata” prin reluarea
motivului ,urmelor” in zapada — in dialog la flaut si clarinet — ancorat de
acompaniamentul aerisit, Tnsd monumental al harpei, timpanului si cuplului
viola - violoncel (m. 108 — m. 126). Acesta isi indeplineste cu succes rolul de
,cupold a intregului” — confirmat si de compozitoare — asigurand, in egala
masura, retranzitia catre sectiunea finala — Av (m. 127 — m. 165) si contextul
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initial minimalist, diafan — al ninsorii si cantului de pasari — treptat readus si
redus la unisonul incipient al harpei, pe sunetul fa. Orice final poate insemna
un nou inceput, iar pasarile nu inceteaza sa ,cante”.

Cristian Bence Muk - SOLitudine Il

Lucrarea SOLitudine Il (subintitulata Les couleurs
de la solitude) prezinta o reinterpretare timbrala, dedicata
Ansamblului Couleurs (in configuratia flaut, percutie,
harpa, viola si violoncel), a unui trio de coarde scris de
catre compozitorul Cristian Bence-Muk? pentru ansamblul
Profil si pentru Festivalul Sdptdmdna Internationald a
Muzicii Noi (SIMN, editia 2023), la solicitarea directorului R \
artistic al ansamblului si al festivalului, Dr.H.C. Dan Dediu, N N
presedintele U.C.M.R. : “

Titlul piesei, dar si grafia acestuia, reflecta stransa corespondenta
dintre dimensiunea tehnica a parcursului muzical, elaborat ,intr-o cheie
spectrald”, fiind construit ,exclusiv pe baza armonicelor superioare ale
sunetului fundamental sol” 2 — puse in valoare de o multitudine de modalitati
de articulare timbrald — si substratul ideatic, centrat pe un ,subiect” a carui
stare de solitudine (exterioara) 1i genereaza demersul reflexiv, respectiv
focalizarea pe vibratia interioara, a propriilor dispozitii mentale si emotionale.
O altd mentiune importanta de pe pagina de titlu a partiturii ne releva
dedicatorii lucrarii, anume Ensemble Couleurs, coordonat de Alexandru Stefan
Murariu si tatal autorului, plecat dintre noi in luna iunie a anului curent.

Tematica piesei este transpusa, din punct de vedere structural, intr-o
succesiune strofica — Introducere (m. 1 —m. 12), A (m. 13 —m. 19), B (m. 20 -

1 Cristian Bence-Muk (n. 31 august 1978, Deva) a absolvit sectia de Compozitie ih
cadrul Academiei Nationale de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca la clasa prof.
univ. dr. Hans Peter Turk, promotia 2002. In anul 2005 a obtinut titlul academic de
,Doctor in Muzica”, specializarea , Creatie muzicald”, sub indrumarea acad. prof. univ.
dr. Cornel Taranu. Creatia sa muzicala cuprinde piese corale, vocale, camerale,
simfonice, vocal-simfonice, opera de camera si balet. A obtinut diferite premii
nationale, iar lucrdrile sale au fost interpretate in cadrul unor concerte in tara si
strainatate. Tn prezent, Cristian Bence-Muk fsi desfisoar3 activitatea in calitate de conf.
univ. dr. la disciplinele ,Forme si Analiza Muzicald” si ,Compozitie” si este decanul
Facultatii Teoretice din cadrul Academiei de Muzica clujene.

2 Cristian Bence-Muk, in prezentarea lucrarii din caietul program al concertului.

3 Tn articolul sdu Istoria muzicii spectrale, publicat in revista Muzica, nr. 5 / 2015,
Octavian Nemescu identifica spectrul de armonice al unei fundamentale cu insasi
,hatura sunetului”, atribuind fenomenului rezonantei naturale statutul de ,arhetip
natural”. Astfel, in lucrarea de fata, asa-numita ,plonjare in interiorul sunetului”
reflecta introspectia de ordin psihologic, iar focalizarea, de-a lungul intregii elaborari,
pe aceeasi fundamentala — sol — plaseaza optiunea de limbaj a compozitorului in una
dintre primele subdirectii ale spectralismului, ,,cea in care fundamentala se pastreaza
de-a lungul  intregii piese”. https://www.ucmr.org.ro/Texte/RV-5-2015-1-
ONemescu_lIstoria%20muzicii%20spectrale.pdf accesat la data de 27.09.2023.
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m. 25), C(m. 26 —m. 31), D (m. 32 —m. 42), E (m. 43 —m. 66), F (m. 67 — m.
95), Dv (m. 96 — m. 99), G (m. 100 — m. 117) si Coda, H (m. 118 — m. 126) —
subordonatda insa principiului variational, aplicat cu precadere la nivelul
parametrului timbral. Aceasta prezintd, in egala masura — in urma integrarii
tehnicilor de dezvoltare a entitatilor celular-motivice initiale (strofa D), dar si a
,revenirii” (prin parcurgerea in sens invers, cu omiterea anumitor strofe sau
prezentarea acestora in sinteze) la starea initiala din introducere (intr-o
ipostaza variata, in strofa G) — tendinte formale de sonata, respectiv de pod. Se
combind, astfel, intr-o maniera aluziva doar, mai multe tipologii traditionale,
insa dominant este procesul variational, sustinut de o bogata paleta coloristic3,
generatd, la randul ei, de multiplele modalitati de articularel. Acesta este
aplicat nu unor entitati tematice — in conformitate cu utilizarea standard a
principiului — ci unui conglomerat sonor puternic individualizat — cel al
sunetului sol — ale carui ,reflexii” reprezentate de spectrul armonic sunt puse
»in lumind” prin diverse ,, accente” timbrale.

O alta marca a contemporaneitatii care caracterizeaza lucrarea,
sesizabild nca din primele masuri, este natura aleatorica (predominant
controlatd) a tuselor sonore care delimiteaza universul acustic, manifestata in
plan sonor (vibrato CbDEFGAB la harpa — m. 1 sau glissando pe sol in sus si in
jos pe coardd, pdnd la extremitdti, dar variat, nu de fiecare datd exact la fel la
viold, m. 3 —m. 10), si ritmic (formulele n arco, ricochet, col legno pe glissando
la violoncel, mentiunile ,cat se poate de repede” atasate efectelor keyclicks la
flaut, sau pe rama instrumentului la harpa, respectiv pe cutia de rezonanta a
instrumentului la viola si violoncel).

Taualas mew /Tomy fuher

SOLitudine IT - SOLitude II

(Les couleurs de la solitude / The colours of the solitude)

Larghetto
s6

LEGENDA n (é,g = =

(LE D)

Ex. 4. Introducere (m. 1 —m. 4).
Modalitati de articulare sonora plasate in zona aleatorismului controlat

1 inedite fiind cele solicitate harpei, care variaza de la cele tipice — glissando, tril,

tremolo, bisbigliando — la cele mai rar intalnite sau situate la granita cu zgomotele —
the single string slide effect, cu surubelnitd cu cap Philips sau whistle effect cu echer din
plastic moale —s.a.
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Cu toate ca ipostazele tipice de articulatie sonora — cu vibratie
periodica si uniforma — nu lipsesc din Introducere (m. 1 — m. 12), predilectia
pentru efectele inedite — care accentueaza spatialitatea (flageolet, whistle
tones sau aer la flaut; actionarea vibrafonului cu arcus), sau senzatia de
zgomot data de vibratiile neperiodice, neuniforme (the filled slide effect, the
rustling tremolo, the washboard effect |la harpa) este evidenta.

O alta reprezentare sugestiva pentru esenta fluctuanta a sunetului este
data de executia de glissando — in varianta uzuala sau in combinatie cu alte
efecte, in functie de posibilitatile instrumentului, ,figura” careia compozitorul
fi atribuie un rol cadential in cateva dintre sectiunile variationale ale lucrarii (A,
Csiin cea Finala).

Din punct de vedere al evolutiei materialului sonor, primele 4 sectiuni
— Introducerea (m. 1 — m. 12), alaturi de strofele A, B si C — prezinta un proces
de acumulare de la o stare difuza, bivalenta a mediului acustic, la ,sunetul
muzical”, pus in evidenta cu precadere de celulele intervalice (secunda, tert3,
cvartd perfecta/marita, cvintd s.a.) in tremolo, pe armonice din ce in ce mai
departate (9, 10, 11, 12), care 1i accentueaza amplitudinea atdt in plan
transversal, cat si longitudinal. Cu toate ca pastreaza multe dintre entitatile
celular motivice din fragmentul introductiv, strofa A (m. 13 — m. 19) se
desfasoara pe fundamentul melodic al violoncelului, construit in jurul
armonicelor 9 si 11 (/a — do#) integrate de o structura metro-ritmica supusa
variatiei, in timp ce strofa B (m. 20 — m. 25) este alcatuita exclusiv din tremolo-
uri pe structuri intervalice extinse gradual (de la secundd mare la cvintd
perfectd), aplicate de catre partidele instrumentale (flaut, vibrafon, harp3,
viola si violoncel) ,cat se poate de repede”. Rezultatul consta fintr-un
conglomerat sonor mai ,,inchegat”. Strofa C (m. 26 — m. 31) prezinta o scriitura
predominant omofona, dinamizatda de sunetul stralucitor al vibrafonului
(generat, alternativ, cu ajutorul arcusului sau prin malete) si de noi efecte
stridente la harpa: pizzicato-ul in maniera Bartdk (m. 27), nail flick (m. 29) si,
dupa o scurta revenire — timp de o doime — la actionarea sandard, metallic
buzz effect (cu surubelnita) si jazz pedal slide (mai rapid, cu un pic de efect de
swing).

Strofa D (m. 32 — m. 42) continua demersul variational la un nivel
sporit de complexitate scriiturald, introducand, pe suportul tremolo-ului
tricordic, aleatoric, de la flaut, un nou efect timbral — cel al sunetelor eoliene —,
dar si primele semnalmente privind organizarea edificiului instrumental
conform unui plan ritmic global in ostinato, ancorat de stratul violoncelului,
care integreaza sunete obtinute ,cu arcusul pe siarma de la cuiul
instrumentului, sunet acut sau dupa calus, pe coarda la”, Bartok pizzicato
urmat de ricochet, col legno, arco sau ordinario executate ,cat se poate de
repede”, sau onomatopeea , Ha” precedata de o inspiratie sonora, speriata. O
structura ostinato prezinta, de asemenea, stratul harpei — alcatuit din batai
articulate cu degetele pe rama instrumentului, alaturi de efecte whistle sau
rustling tremolo — dar si aparatul percusiv (timpani, trianglu si vibrafon) caruia i
se solicita, printre efectele ordinario sau pe rama metalica a timpanilor, o
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ylovitura cu piciorul in podea”, reiterand semnalele prezentei umane. Flautului
ii este rezervat cel mai dinamic parcurs, de la ipostaze keyclicks (m. 34, m. 36)
la lovituri ,,cu palma pe coapsa” sau ,cu degetul indoit” in scaun, onomatopeea
,Ha” articulata sincron cu violoncelul, sau la structurile intervalice in tremolo

aleatoric, frullato, pizzicato.

Ex. 5. Strofa D (m. 34 — m. 36). Ritmul global al ostinato-ului.
Efecte sonore inedite: inspiratie zgomotoasa, speriata; lovitori cu degetul indoit in
scaun; onomatopeea Ha!; batai cu palma pe coapsa.

Strofa E (m. 43 — m. 66) este construita pe baza straturilor figurale,
repetitive, in pizzicato, ale violei (in saisprezecimi) si violoncelului (in triolete),
in acompaniamentul constant de keyclicks la flaut si al celui tricordic cromatic
al vibrafonului. Sunt sesizabile, de asemenea, pentru prima oara in economia
lucrarii, structuri motivice uzuale din punct de vedere ritmico-melodic, expuse
de harpa si viold, precum si suprapuneri acordice — ordinario placat la harpa
(m. 47) sau ordinario (harpa si vibrafon, m. 55 — m. 56).

Continuand succesiunea de contraste la nivelul scriiturii, prima
articulatie a strofei F (m. 67 — m. 95) adoptd — pe fondul polifonic liber, extrem
de bine sudat, obtinut prin alternarea pedalelor de durata repartizate
ansamblului — efecte eoliene (la flaut) ,cat mai aproape de culoarea de
flageolet” precum si armonice obtinute prin tehnica de flageolet la coarde.
Acestea sunt pastrate si in continuare, pe masura ce o parte din elementele
timbrale expuse in strofele anterioare sunt readuse in vederea dezvoltarii.
Recunoastem astfel segmente motivice ritmico-melodice apartinand stratului
figural din strofa anterioara E (violoncel, flaut, m. 74 — m. 75), interventiile in
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ricochet, ordinario (viola, m. 74), alaturi de textura in tremolo-uri aleatorice in
care se angajeaza tot ansamblul (m. 79 —m. 80), originara in strofa B s.a.

Scurta reluare a planului ritmic global al ostinato-ului, incepand cu
reperul F (m. 96) semnaleaza aparitia unei ipostaze variate a scriiturii din D,
astfel ca interpolarea strofei Dv (m. 96 — m. 99), respectiv , parcurgerea” in
sens invers a discursului catre starea initiala, face aluzie la forma de pod, fara a
indeplini Tnsa considerentele manifestdrii acesteia in ipostaza traditionald. Tn
acelasi sens, strofa urmatoare G (m. 100 — m. 114, Final) se circumscrie, intr-o
maniera atipica, structurii formale de pod prin faptul ca realizeaza o sinteza a
elementelor expuse anterior in segmentele strofice A, F, C, E, angajate intr-o
secventare armonico-timbrald ascendenta — condusa de sunete in vibrato,
,completate” de efecte de frullato la flaut, sunete actionate prin arcus la
vibrafon, flageolet, pizzicato bartokian sau ricochet la coarde — finalizata in
registrul supra-acut, in care este amplasat climaxul melodic, pe sunetul sol/ 3
(m. 115).

Coda, respectiv strofa H (m. 118 — m. 126) reitereaza apogeul sonor la
flaut — In aceeasi ipostaza timbrala oscilanta intre efectele frullato si vibrato
ord. stabilita in strofa anterioara, careia i subsumeaza efecte specifice
incipitului piesei, avand ca rezultat in plan formal revenirea variata a
Introducerii si concretizarea tiparului atipic de pod. Recunoastem, in acest
sens, efectele percusive obtinute prin actionarea ramei instrumentului cu
degetele (la harpa) sau prin articularea sonora cat se poate de repede pe cutia
de rezonanta a instrumentului (violoncel), interventiile arco, ricochet, col legno
pe glissando expuse aici de catre viola, respectiv cadentarea finala pe
suprapunerile diverselor tipuri de glissando-uri pornite in sens ascendent sau
descendent de pe fundamentala configuratiei spectrale ,tratate” variational
de-a lungul lucrarii — sol.

Tn plan ideatic, reflectarea subiectului aflat la baza lucrarii, anume
introspectia psihologica, se face intr-o manierd mai mult decat sugestiva prin
intermediul tehnicii spectraliste (o ,traducere” nimerita a ,universului” interior
uman) aplicatda sunetului sol, a cdrui componenta sonord (datd de
conglomeratul de armonice naturale) este ,radiografiatd” si expusa prin
intermediul coloristicii timbrale, compozitorul exploatand plenar multiplele
posibilitati de articulare sonora ale ansamblului, deseori apropiindu-se cu
indraznealda de granita dintre sunet si zgomot. Surprinzand traiectoriile si
conexiunile uneori predictibile, alteori insolite manifestate in plan cognitiv,
parcursul muzical unitar, dar intreprinzator, ne poarta catre acelasi tipar
concluziv — o variatie a starii initiale, pozitionata fnsa pe un nivel superior al
perceptiei. Fenomenul, facilitat de cele mai multe ori de starea de SOLitudine,
poate fi reluat, natura duald a acestuia manifestandu-se deopotriva in ipostaza
ciclica, dar si cu finalitate ultima, Tntocmai ca anotimpul iernii caruia — n
economia circuitului anual — i se atribuie valente spatio-temporale deopotriva
provizorii si definitive.
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Ciprian lon — Obsesii hibernale

Tot o abordare a fenomenului sonor se afla si
la baza lucrdrii miniaturale semnate de compozitorul,
pianistul si dirijorul Ciprian lon?, intitulatd Obsesii
hibernale. Discursul instrumental porneste de la un
gen specific anotimpului de iarna, prin intermediul
caruia autorul initiaza , sondarea” diverselor ipostaze
si utilitati pe care muzica le imbraca in contextul
sarbatorilor, dar si a multiplelor stari pe care artistul
muzician le experimenteaza in raport cu ,stresul
fonic produs de audierea aceleiasi colinde intonata
fals in diferite variante, a ritmului unic si continuu declamat de uratori in ajunul
noului an, a muzicii cu sonoritati orientale ce razbate din boxele
petreciretilor’?. De-a lungul celor patru sectiuni principale asistam la un
proces de evolutie si ,amplificare” a scriiturii instrumentale — destinate
flautului, clarinetului in si b, timpanilor, clopotelor tubulare, viorii si pianului —
pe masura ce melodia colindei, expusa inca din incipit si recurenta pe parcursul
evolutiei ambiantei sonore urbane, este insotita sau inlocuita de ,efecte” din
ce In ce mai grotesti.

Astfel, etapa initiala A1 (m. 1 — m. 38) expune profilul melodic al
colindei — configurat intr-un cadru modal dublu cromatic, eolic, cunoscut si sub
denumirea sugestiva de ,,cromatic oriental”, construit aici pe fundamentala do
— Intr-o ipostaza tipica de monodie — condusa de catre flaut — acompaniata de
un strat omogen, constituit pe motive in ostinato (timpani) si pedale in tremolo
(violoncel) sau intervalice, in registrul grav (pian). Cu toate ca debutul lucrarii
prezinta o oarecare stare ,de echilibru” si claritate la nivel scriitural, sistemul

1 Ciprian Andrei lon (n. 1977, Botosani) a absolvit Liceul de Artd ,Stefan Luchian” din
orasul natal, ulterior efectuandu-si studiile superioare la sectiile Interpretare
Instrumentald — Pian (clasa prof. univ. dr. Mircea Dan Raducan), Compozitie (clasa prof.
univ. dr. Viorel Munteanu) si Dirijat orchestra (clasa prof. univ. dr. Corneliu Calistru si
prof. univ. dr. Dumitru Goia) din cadrul Universitatii de Arte , George Enescu” din lasi.
Obtine inaltul titlu de ,doctor in muzica” in urma sustinerii publice, pe data de 3
decembrie 2008, a tezei intitulate Sonata poem. Metamorfoze si creatie proprie, in
anul 2012 finalizandu-si studiile post-doctorale din cadrul proiectului POSDRU Institut
de Studii Muzicale Doctorale Avansate — MIDAS de la Universitatea Nationald de
Muzica din Bucuresti. Din octombrie 2012 este conferentiar univ. dr. la Facultatea de
Interpretare, Compozitie si Studii muzicale teoretice a Universitatii de Arte , George
Enescu” din lasi, unde preda disciplinele Contrapunct si Compozitie. A fost ales director
al Departamentului de Studii Muzicale Teoretice in perioada 2012 — 2020, iar incepand
din luna aprilie a anului 2020 si-a Tnceput mandatul de Decan al Facultdtii de
Interpretare, Compozitie si Studii muzicale. Activitatea sa artisticd se manifesta
deopotriva in plan interpretativ (pianist, dirijor), cat si in plan componistic.

2 Ciprian lon, Tn prezentarea lucrarii din caietul program al concertului.
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Giusto, tempo-ul alert si indicatia pesante (la pian) sunt traduse in plan sonor
printr-o muzica incisiva.
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Ex. 6. Etapa Al (m. 1 —m. 38). Expunerea citatului de colinda
(eolic dublu cromatic pe do) de catre flaut

La momentul celei de-a doua expuneri a citatului de colinda, de catre
clarinetul in si b (m. 13 — m. 21) flautul se angajeaza intr-o linie figurativa libera
care accentueaza si mai mult cadrul modal, pentru ca, incepand cu m. 21,
discursul sa ,sufere” o prima ,distonare”, datorata cromatizarii intense a
profilurilor melodice predominant treptate, expuse in configuratii identice cu
sens general ascendent, pe structuri izoritmice, in suprapuneri de secundd
mdrita (flaut, clarinet, pian, m. 26). ,Distonarea”, explicita aici, dar si
inflexiunile, care le imprima caracteristicile unor declamatii, marcheaza
prezenta unei prime serii de uraturi. ,Echilibrul” planului modal este, ins3,
curand restabilit, odata cu reluarea citatului de colinda de catre clarinet (m. 29
— m. 37) si prezentarea acestuia in acompaniamentul volubil al cuplului flaut-
pian, pana la finalul sectiunii.

Etapa secunda, A2 (m. 39 — m. 64) reia ,marcile” ambiantei sonore pe
un fond agogic contrastant, Rubato si mai lent. in acelasi timp, la nivel timbral
isi fac simtita prezenta, in acompaniamentul citatului de colinda — expus de
catre flaut intr-o versiune variata din punct de vedere metro-ritmic — clopotele
tubulare. Dupa prezentarea melodiei de catre clarinet (m. 47 — m. 49) se revine
la caracterul Giusto incepand cu m. 49, impreuna cu un ostinato incisiv
articulat de pian si sustinut de timpani, pe fondul carora se vor enunta — in
ipostaza unor figuri melodice general ascendente pe structuri izoritmice
ternare de aceasta data — noi urdturi, amplasate Tn acelasi raport intervalic
disonant.

Aplicarea procedurilor de variatie melodica (in interiorul formulelor,
care cunosc, cu fiecare aparitie, modificari ale anumitor trepte cromatice din
desenul general ascendent), dar si aglomerarea treptatd a motivelor, pe
madsurd ce sunt angajate in imitatie libera, ca intr-un dialog, de catre cuplurile
flaut-clarinet si vioara-pian (m. 54), apoi sincron la clarinet si vioara si repetate
obsesiv pe fiecare timp al masurii (m. 55) au ca rezultat o amplificare
substantiald, care atinge paroxismul in m. 56, pe vibratia insistenta, forte, a
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acordului instituit la flaut (frullato), clarinet (tril), vioara (tril) si pian (staccato),
si a stratului percusiv. De asemenea, in pregdtirea momentului culminant fsi
aduce contributia si pianul, care insereaza pentru prima oarda in economia
lucrarii, motivul acordic pregnant al ,boxelor petrecaretilor”, reluat insistent
pe parcursul etapei urmatoare.
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Ex. 7. Etapa A2 (m. 39 — m. 64).
Evolutia uraturilor in dialog (m. 54), apoi sincron, repetate obsesiv (m. 55)
Prima aparitie a motivului acordic al ,,boxelor petrecaretilor” la pian (m. 55)

Tensiunea este disipata imediat, iar revenirea la stilul Rubato (m. 57)
asigurd contextul reluarii citatului de colinda de catre clarinet (m. 55 — m. 60)
si, la distanta de o secunda, in imitatie strictd, de catre vioara, pe masura ce
restul partidelor instrumentale sunt suspendate in pedale. Doar interventiile
acordice de tip cluster, in registrul supra-acut (m. 61 — m. 62) mai pastreaza,
intr-un plan distant, reminiscentele ,vacarmului” tocmai atenuat.

Pastrand contrastul la nivel structural, etapa A3 (m. 65 — m. 99) incepe
abrupt prin instituirea, in acompaniamentul timpanilor, a unui ostinato atribuit
,boxelor petrecaretilor”, pe fondul caruia isi fac aparitia noi entitati motivice,
inrudite cu materialul colindei originare, dispuse secvential ascendent, in
suprapuneri disonante (flaut, clarinet in si b si vioara, m. 72 — m. 75), apoi in
octave perfecte (m. 79 — m. 85; m. 87 — m. 92) — fapt care pune in lumina
sonoritatile orientale ale planurilor melodice si atenueaza grotescul stratului
acompaniator. Desi se produce pe fundalul ,muzicii de petrecere”, consonarea,
in cele din urma, a straturilor de colindd, se concretizeaza la nivelul unui
segment cadential extrem de convingator (m. 93 — m. 99), care lasa sa se
intrevada semnele unei detensionari a ,,obsesiilor hibernale”.

Ultima etapa a lucrarii — Coda (m. 100 — m. 125) va readuce, pe fondul
liric al pianului, ecouri mai mult sau mai putin variate ale melodiei de colinda
(m. 16 — m. 113, clarinet), ale uraturilor (m. 117 — m. 118, clarinet) sau ale
boxelor de petrecere (m. 118, pian), Tnainte de cadenta finald, eliptica de terta,
pe fundamentala do, care confirma instituirea unei stari de echilibru.
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Sorin Marinescu — The Ecstasy of Agony

Diversele manifestari ale iernii in ,mentalul
nostru colectiv’ — intr-o perspectiva mai larga insa,
care ne poarta de la goana sarbatorilor la ,angoasa
data de mediul gri (candva alb) ce pare ca opreste
timpul in loc si intinde nervii individului urban pana la
maxim”? — sunt surprinse si de lucrarea cu tent3
programatica, The Ecstasy of Agony, scrisa de
compozitorul Sorin Marinescu? pentru Ensemble
Couleurs.

/’IE

Conceputa sub forma unei suite descriptive, compozitia — configurata
timbral pentru flaut, timpani, tam-tam, glockenspiel, pian, harpa si violoncel —
surprinde cateva cadre definitorii ale anotimpului hibernal, respectiv parcursul
cronologic al starilor umane generate de fiecare context. Arhitectonica lucrarii
este delimitata de cinci tablouri contrastante, conectate sau nu prin
intermediul tranzitiilor: |. Extazul Crdciunului (m. 1 —m. 38), Il. Focul de artificii
(m. 60 — m. 75), lll. Nostalgia zdpezilor (m. 82 — m. 107), IV. Angoasa stridentd
(m. 108 —m. 128), V. Optimism (m. 129 — m. 156). Se observa, de asemenea, la
nivel global, prezenta a doud planuri sonore, a caror dispunere are ca rezultat
un discurs captivant si de mare impact expresiv: cel dominant, adesea rezervat
efectelor sonore sau entitatilor motivice clar individualizate, prezentate solistic
sau de catre un grup timbral restrans si cel acompaniator, conturat, in cele mai
multe cazuri, prin structuri omogene, straturi figurale sau variatii progresive,
care prezintd tendinte minimal repetitive. Optiunea compozitorului pentru o
astfel de economie de mijloace in anumite sectoare ale lucrdrii nu este
surprinzatoare — dat fiind programul propus, anume cel al reactiilor interioare
in raport cu manifestarea mai violenta sau mai subtild a cadrului sarbatorilor
de iarna —, tehnica repetitiva sau minimala dovedindu-se extrem de eficienta in

1 Sorin Marinescu, in prezentarea lucrarii din caietul program al concertului.
2 Sorin Marinescu (n. 1988) a studiat muzica de la varsta de 8 ani, primele incercari
componistice avandu-le la varsta de 16 ani. A urmat cursurile de compozitie — muzica
clasica ale Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, avandu-i ca mentori pe Livia
Teodorescu-Ciocdanea, Octavian Nemescu, Doina Rotaru si Dan Dediu. Si-a completat
studiile componistice prin stagii efectuate la Hochschule fiir Musik und Theater
Hamburg si Koninklijk Conservatorium Bruxelles. A obtinut titlul de Doctor in muzica in
anul 2023 cu teza intitulata Opera contemporand pentru copii — adaptarea
dramaturgiei si abordarea limbajului muzical cu aplicatii in creatia proprie. Activitatea
sa componistica este dublata de cea pedagogica, Sorin Marinescu fiind cadru didactic
al Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, unde sustine cursuri si seminare de
teoria muzicii, forme si analize muzicale, sisteme de educare a auzului, citire partituri.
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facilitarea dispozitiilor meditative, contemplative, precum si in generarea
anumitor efecte psihologice.

Primul tablou (m. 1 — m. 38) se desfasoara sub semnul extazului
Craciunului, reflexiile vizuale (ale ghirlandelor de lumini) si cele sonore (ale
clopoteilor) fiind evocate de secventele acordice de tip cluster, in staccato, ale
pianului, de interventiile flautului, glissando-urile ample ale harpei si punctarile
glockenspiel-ului. Efervescenta timbrald este ancorata pe un strat izoritmic de
saisprezecimi, variat la nivel armonic, expus succesiv de harpa (m. 1 — m. 19),
sau alternativ de catre glockenspiel si violoncel (m. 20 — m. 38) care, alaturi de
timpani, asigura motricitatea segmentului, care descrie graba pregatirilor
pentru sarbatoare. Starea dominanta este amplificata, intr-o maniera subtil3,
insd de mare impact expresiv, la nivelul stratului acompaniator, prin
parcurgerea unor progresii intervalice, de la ipostaza izoritmica in pedale la
alternari de secunda, cvartd micsoratd, cvinta perfectda, sau mai ample (la
harpa si pian), pe masura ce sectiunea se apropie de final (m. 38).

Ex. 8. Finalul primului tablou (m. 31 — m. 38). Stratul efervescent al reflexiilor vizuale
(lumini) si sonore (clopotei) la pian (m. 55). Progresii intervalice (m. 33)

Primul moment tranzitoriu (m. 38 — m. 59), initiat de pian si harpa,
pastreaza structura izoritmica din planul acompaniator al tabloului initial,
constituita Tnsa pe baza valorii de optime si aplicata unei scriituri omofone,
acordice de tip cluster, in staccato, in care sunt angrenati treptat, dupa
interventii fragmentare, glockenspielul, flautul, violoncelul si timpanul.
Secventierea descendentd a tuturor pilonilor acordici (m. 49 — m. 57)
pregateste debutul tabloului secund (m. 60 — m. 75) — al jocului de artificii,
evocat de alura percusiva a pianului care ,contrapuncteaza”, prin clustere in
registrul grav, linia ritmico-melodica libera, intuitiva, a timpanului.
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Ex. 9. Reprezentari sonore ale artificiilor la timpan si pian, in tabloul al ll-lea
(m.61-m.72)

Tranzitia catre tabloul al lll-lea (m. 78 — m. 107) se face pe fondul
ultimelor ,focuri de artificii”, odata cu instalarea unui strat figural tricordic
repetitiv! in ppp — al zapezii — articulat bisbligliando la harpa (incepand cu m.
75). Interventia, in premiera in cadrul lucrarii, a tam-tam-ului, in m. 78,
marcheaza inceputul sectiunii, iar dupa sublinierea noului cadrul tonal pe
sunetul do, stratul figural va parcurge mai multe trepte, prin secventare, ale
universului sonor diafan, in interiorul caruia evolueaza cele doua instrumente
soliste ale sectiunii, prin expuneri motivice simple, insa de un pronuntat lirism
— violoncelul in flageolete (incepand cu m. 82) si flautul (incepand cu m. 89).
Simplitatea scriiturii este compensata, treptat, de pilonii armonici ai pianului,
de tremolo-ul discret al timpanilor si, incepand cu m. 97, de punctarile ritmice
stralucitoare al glockenspiel-ului. Tn fapt, dupd atingerea culminatiei melodice
la flaut (m. 95), pregatita cu ajutorul unui amplu glissando descendent la pian
si prin inserarea efectului de tam-tam (m. 94), glockenspiel-ul si flautul se
angajeaza intr-un dialog ritmic al fulgilor de nea, pe pedale in staccato,
anticipand in plan morfologic entitatile motivice pe baza cdrora este constituit
segmentul urmator.

Debutul tabloului al IV-lea (m. 108 — m. 128) este marcat, asadar, de
structuri de pedale izoritmice, aici Tn valori de treizecisidoimi, prima expunere
de acest fel revenindu-i violoncelului (in m. 108), apoi pianului (m. 109) si pe
parcursului urméatoarelor masuri (m. 109 — m. 112) celor doud, in dialog. Tn
mod inedit, stratul diafan al zapezii, in bisbigliando, este pastrat si in noua
sectiune, asigurand centrul tonal pe acelasi sunet do, ca si mobilitatea

1 celula tricordica ascendentd pe sunetul re face trimitere directd la aceiasi pasi prin
zapada din preludiul Des pas sur la neige al lui Debussy, deja intalniti, intr-o ipostaza
mai apropiata originalului, in lucrarea Why are the birds still singing? a Sabinei

Ulubeanu.
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armonica, prin secventare. Pe acest suport se instaleaza o evolutie catre
angoasa stridenta asociata in plan expresiv, reflectata de procesul de variatie
melodica, concretizat in oscilatii de secunde mici ascendente si descendente
(flaut si pian, m. 113 — m. 122), treptat extinse si aglomerate pe masura ce
acestea urmeaza o directie secventiald ascendenta. Tensiunea este sporita si la
nivel armonic, motivele oscilante fiind suprapuse la distanta de secundd micd,
iar momentul de maxim paroxism (m. 126 — m. 127), precedat de o crestere
dinamica grandioasa spre fff (m. 121 — m. 125) este sustinut de intregul
ansamblu (exceptand tam-tam-ul si glockenspiel-ul) prin pedale izoritmice
dispuse Tn structuri puternic cromatizate.

Detensionarea armonica, sesizabila incepand cu m. 129, marcheaza
inceputul ultimului tablou, al V-lea (m. 129 — m. 156) aflat sub semnul
optimismului. Th mod inedit, scriitura se p&streazd identicd celei omofone
minimaliste din culminatia segmentului anterior, revenirea la starea de
,hormalitate” si calm petrecandu-se ,in sens invers” prin mobilitatea
descendenta a conglomeratelor sonore oscilante, pana la momentul stabilizarii
pe acordul tonicii, de do major (m. 139), respectiv pana la stadiul final al
procesului de ,simplificare” sonora, semnalat de prezenta fundamentalei,
sunetul do — amplasat in octava a lll-a, la flaut, intr-un strat diafan de pedale
ritmice (saisprezecimi), dinamizat prin pedale de durata si scurte cezuri —, in
egala masurd punct de pornire al scurtului citat stravinskian din Sdrbdtoarea
primdverii, care incheie lucrarea.
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Ex. 10. Finalul lucrarii. Insertia citatului stravinskian din Sdrbdtoarea primdverii
(m. 154)
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Alexandru Murariu — Kalt

Pornind de la cel mai pregnant efect
manifestat Tn plan senzorial pe fondul anotimpului
iernii — anume ,frigul” — si exploatand paradoxul
pe care varianta germana a termenului asociat —
cel de kalt — il genereaza la nivelul limbii romane,
unde cuvantul ,cald” desemneaza starea termica
opusd, compozitorul Alexandru Stefan Murariu® ne
propune un triptic pentru flaut, clarinet in si b,
percutie, harpa, pian, vioara, viold si violoncel,
\ ,conturat in jurul ideii de ironie, uneori evidenta
(partea a doua), alteori subtild, metaforizata in tehnici de compozitie si de
gestionare a culorilor timbrale (partea 1)”2. Nu lipseste, insa, nici dimensiunea
descriptiva a anotimpului, surprinsa de partea a lll-a, care reda urcusul unui
munte ,cu apogeul in care pulsul si respiratia o iau la alergat, fiind domolite si
rasplatite cu privelisti impresionante.”?

Partea |, subintitulata Grau-weif8 (m. 1 — 35) surprinde, pe un fond
temporal lent, cu ajutorul irizarilor timbrale dar si a unor ipostaze de scriitura
concepute in maniera Klangfarbenmelodie, pendularea intre idealul imaculat al
cromaticii hibernale si starea de fapt — gri — a acestuia. Un aport semnificativ in
redarea dualitatii alb-gri il are limbajul sonor atonal, instabil, aflat in
permanenta sub incidenta cromatismelor si structura metro-ritmica variabil3,
asociata unor ,valuri” de acumulare sonora aferente diverselor tipuri de
reflexii.

1 Alexandru Stefan Murariu (n. 1989, Deva) s-a format ca violonist la Liceul de Muzic
,Sigismund Toduta” din orasul natal. Absolvent al Academiei Nationale de Muzica
,Gheorghe Dima” (la clasa de compozitie a maestrului Adrian Pop), a urmat un parcurs
profesional remarcabil si face parte din randul tinerei generatii de compozitori romani.
Laureat al concursurilor nationale , Liviu Comes”, ,Stefan Niculescu”, , Alexandru Zirra”,
,Vox Mundi” si internationale precum Concursul ,Sigismund Toduta”, ,Ciprian
Porumbescu” sau concursul din cadrul Festivalului ,Innersound New Arts”, Alexandru
Stefan Murariu a obtinut in anii 2014 si 2018 prestigiosul premiu pentru compozitie al
Concursului International ,,George Enescu”, cu lucrarile E/ Nifio (sectiunea muzica de
camera) si Concert pour clarinette et orchestre (sectiunea muzica simfonica).
Tn 2015si 2019 a fost numit unul dintre castigitorii Bursei ,George Enescu” a
Institutului Cultural Roman, constdnd intr-o rezidentda de trei luni la ,Cité
Internationale de Arts” din Paris. Tn anul 2017 a fost distins cu Premiul Filialei Cluj a
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania (UCMR) si Tn 2018 a primit Premiul
UCMR pentru creatie corala. Lucrarile sale au fost interpretate atat pe scene nationale,
cat si pe cele internationale de catre ansambluri din Romania, Germania, Scotia, Franta
sau Elvetia.
2 Alexandru Stefan Murariu, in prezentarea lucrarii din caietul program al concertului.
3 Ibidem
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Astfel, prima aparitie coloristica (m. 1 — m. 13) se face pe baza unei
acumulari armonic-timbrale, pornite de la sunetul aerat, apoi fluctuant-
aleatoric (with whistle) al flautului, ,completat” treptat de efecte slap si aerate
la clarinet (m. 2), staccato la harpa, respectiv de cele metalice obtinute sul
ponticello la coarde. Insertia ritmica realizata de perii pe toba mare,
structurata ,in oglinda”, asigurd o notda de dinamism Tn universul sonor
polifonic liber si destul de static, fond pe care isi fac curdnd aparitia doua
conglomerate pregnante: primul, in suprapuneri poliritmice de tip cluster (m.
6, la vibrafon, pian si violoncel sul ponticello, reluate in decalaj la vibrafon si
pian in m. 7) prezinta valente texturale pronuntate, in timp ce al doilea (m. 9 -
m. 10), in suprapuneri omofone, pune si mai clar in lumina limbajul atonal,
puternic cromatizat. Incheierea sectiunii, intr-un tremollo discret, este
rezervata timpanilor.

Ex. 11. Primul val coloristic.
,Gri-ul” In in tuse texturale (m. 7) si omofone (m. 9 —m. 10)

Al doilea val coloristic (m. 13 — m. 20) se face sub auspiciile indicatiei
espressivo care insoteste momentul de Klangfarbenmelodie — in care se
angajeaza succesiv pianul, harpa, glockenspiel-ul aldturi de vioara, flautul si
clarinetul si al carui apogeu in m. 19 exprima, intr-o forma aproape plastica,
stralucirea si calitatea reflexiilor de alb imaculat.

Trecerea spre al treilea val — aferent nuantei de gri — se face aproape
neintrerupta (m. 20 — m. 23), precum e si revenirea, intr-o ipostaza mai extinsa
(m. 24 — m. 35), a celui de-al patrulea, alb, marcata prin introducerea flautului
piccolo (in m. 24), care confera un plus de stralucire timbrala discursului. Prima
parte este incheiata de un superb moment Klangfarbenmelodie (m. 31 —m. 35)
construit pe pedala suspendata in tremolo a viorii.
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Ex. 12. Al patrulea val coloristic.
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Reflexiile albului in scriitura Klangfarbenmelodie (m. 31 — m. 35)

Partea a ll-a — weihnachtslieder (m. 36 — m. 78) are la baza o melodie
de colinda, ale carei entitati constitutive sunt prezentate disociat, fragmentar,
in diverse ipostaze sonore. Dintre acestea, puternic individualizate sunt doua
motive, de esenta ludica, expuse exclusiv in maniera ordinario: primul - a, cu
aspect de mordent si o structura metro-ritmica simpl3, si al doilea — B, cu alura
cadentiald, constituit pe o structura compusa. Ambele sunt reluate alternativ,
la diverse partide instrumentale, pe masura ce sectiunea cunoaste o evolutie
de la scriitura pointilistd (m. 36 — m. 41) la cea omofona (m. 42 — m. 43),
polifonica libera sau monodic acompaniata.
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Ex. 13. Cele doud motive ludice: a (m. 31 — flaut piccolo si harpd; m. 57 — coarde)
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si B (m. 56 —m. 47, pian)
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Ultima parte, a lll-a — wandern (m. 85 — m. 141) prezinta un parcurs
motric, redat la nivel instrumental prin intermediul unei scriituri texturale —
obtinuta pe baza repetitiva, din suprapuneri poliritmice de linii treptate
cromatice — al carei element de variabilitate, pe langa configuratia timbral3, il
constituie parcursul general ascendent, realizat prin tehnica secventarii, dar si
diminutia obtinutd prin progresii ritmice, expresie a accelerarii respiratiei si
pulsului care insoteste ascensiunea pe munte.

Apogeul primului segment al acestei miscari (m. 85 — m. 125), atins in
masura 117, este succedat, dupa o pauza generala considerabila (m. 119 — m.
121) si un moment rezervat pedalelor aerate ale suflatorilor si cordarilor (m.
122 — m. 125), de o a doua sectiune (m. 126 — m. 141), cu o puternica esenta
descriptiva. Imitand stilul oiseaux, discursul ultimei piese compuse in cadrul
proiectului ,,Anotimpuri contemporane” se incheie printr-un citat al ciripitului
de pasari din prima lucrare — Printemps, verdure — semnata de compozitorul
Gabriel Malancioiu. Dupa iarna se arata primavara...
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Ex. 14. Ipostaze ale stilului oiseaux.
Citat din Printemps, verdure de Gabriel Malancioiu

Concluzii

Abordand repertoriul dedicat concertului cu tematica de iarnd din
cadrul proiectului Anotimpuri contemporane, prezentul studiu prezinta cateva
aspecte analitice menite sa reflecte modul de raportare al celor 5 compozitori
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contemporani — Sabina Ulubeanu, Cristian Bence-Muk, Ciprian lon, Sorin
Marinescu si Alexandru Stefan Murariu — la tematica propusa.

Astfel, cu toate ca se remarca o tendinta pronuntata spre relevarea,
prin diverse mijloace tehnice si expresive, a ecourilor interioare, a reactiilor
psihologice generate de manifestarile anotimpului hibernal (sentimentul
finalului implacabil, introspectia, stresul, obsesia, extazul, nostalgia, ironia,
fascinatia sau optimismul), cele cinci lucrari redau cu succes si latura
descriptiva a acestuia, surprinzand intr-o maniera extrem de sugestiva cadrul
iernatic natural sau urban, cu ,reflexiile” cromatice sau auditive. Tehnicile de
limbaj utilizate variaza de la scriitura minimal3, repetitiva, spectrald, in maniera
Klangfarbenmelodie s.a. la prelucrarea sau preluarea de citate muzicale, iar
unul dintre principalii parametri implicati in dezvoltarea discursiva este cel
timbral, autorii valorificand plenar paleta sonorda a Ansamblului Couleurs.
Rezultatul artistic consta intr-o muzica fermecatoare, complexa si, in acelasi
timp, accesibild, actuald, contemporana, insa puternic conectata cu familiarul.

SUMMARY

Paula Sandor

Contemporary seasons (V)
Winter

The present study proposes an analytical foray into the winter universe,
captured by the works of five contemporary composers — Sabina Ulubeanu,
Cristian Bence-Muk, Ciprian lon, Sorin Marinescu and Alexandru Stefan
Murariu — written to be performed in the Winter concert of the Contemporary
seasons project. The theme is captured in original approaches, focusing both
on the descriptive element of the season in natural or urban manifestations
and on the inner, psychological reactions it generates in the human
consciousness. The contemporary techniques used in the development of the
chamber pieces — Why are the birds still singing (Sabina Ulubeanu), SOLitudine
Il (Cristian Bence-Muk), Obsesii hibernale (Ciprian lon), The Ecstasy of Agony
(Sorin Marinescu) and Kalt (Alexandru Stefan Murariu) — generate a highly
evocative, captivating, complex and, at the same time, accessible music.
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