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”Sapte autori in cautarea...” si un exercitiu
(nu doar) de admiratie:
printre recitiri, auditii si amintiri

Carmen Stoianov

Parafrazand cunoscutul titlu de afis teatral, asa as putea intitula recenzia
volumului Generatia de aur a avangardei muzicale romdnesti. Marturisesc ca, la
capatul mai multor lecturi, notitele s-au aglomerat in neoranduiala pe file (de un
galben intens) ale caietului de corespondenta nejustificat si fortat considerat ca
___. "Incapator”! Volumul de studii
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derulare pune in evidentda o
actiune  perfect inchegat3,
Generatia de aur pornind de la tems, idee,
subiect, mesaj, chiar conflict (nu
doar de idei) si ajungand la
‘ Editie ingriita de Antigona Radulescu B = (caracteriziri de) personaje,
———— = =EE Sk relationdri; se adauga trena de
‘ cuvenite perspectivari: situari,
clasificari, sondari, modalitati,
maniere, unelte de lucru
muzicologic. Tntr-un  cuvant,
asigur de la bun inceput cititorii
ca aceasta carte le va mentine
treaz interesul de la prima la
ultima ei fila.

Reunind, intr-o prima
faza, studii dedicate unor
personalitati redutabile alese ca
reprezentative pentru o
generatie, volumul de fatd se
prezinta ca parte a ambitiosului
dar necesarului proiect Arhiva roménd a avangardei muzicale/Romanian Archive of the
Musical-Avantgarde (RAMA), proiect al UNMB si CNFIS prin Fondul de Dezvoltare
Institutionald. El readuce in constiinta publica partituri atat de cunoscute specialistilor
si publicului larg, incat pot fi considerate veritabile “puncte de orgad”, “chei de bolta”
sau necesar ferment al devenirii culturii noastre muzicale in cea de-a doua jumatate de
secol XX. Textul este dominat de impetuoasa statura a acestui portret-colectiv de sapte
"alesi” care s-au impus drept “nucleu de forta” al constiintei noastre muzicale,
dominand vreme de decenii nu doar afisul repertorial si podiumurile de concert sau
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teatru liric din tara, ci facand cunoscuta profunzimea fibrei gandirii romanesti in
”concertul” spiritualitatii contemporane europene, ba chiar depasind limitele
continentului. Este vorba despre sapte creatori ce au innobilat — la propriu — prin
mijloace si cai diverse, in plan componistic sau teoretic, cultura noastrd muzicala:
Pascal Bentoiu (1927-2016), Aurel Stroe (1932-2008), Tiberiu Olah (1928-2002), Anatol
Vieru (1926-1998), Stefan Niculescu (1927-2008, in dialog cu Gyorgy Ligeti), Wilhelm
Georg Berger (1929-1993) si Dumitru Capoianu (1929-2012) — in ordinea prezentei lor
in volum.

Desi divers ipostazat ca etalare de genuri/viziuni, toate sub arcada admiratiei,
cu relatari sau destdinuiri, volumul apare ca unitar nu doar prin lupa atent plasatd sau
arcuirea tematica ordonatoare cat, mai ales, prin entuziasta daruire a celor sapte
autori care, pornind de pe pozitii net diferentiale (firesti pe scara temporala a varstelor
si, inevitabil, a experientei), demonstreaza o exceptional de viu mentinuta acuitate a
perceptiei; sunt “prezenti” in miezul paginilor de text, traiesc — la modul propriu — viata
partiturilor, fac si refac (in paralel) auditii, asculta si evalueaza vocea criticii muzicale
supuse la exercitiul conjugarii impuse de momente istorice date. Ei patrund in
laboratoare interioare de creatie pe toate caile posibile, de la marturisiri olografe la
exercitiul analitic muzicologic al compozitiilor in cauza ori la cdile mult prea putin
batute ale "epistolariei”. Ne aflam in aparenta liniste a unui “ochi de furtuna” ce se
doreste expozitional, dar care traseaza linii ferme, in care se intrevad dezvoltari si
reprize, punctari contrapunctice de stari, emotii, trairi: desi opera muzicologica,
ghicesc in aceste pagini un “simfonism” latent, un echilibru fin dozat, o constructie ale
carei date se vor regasi — stiu asta sigur! — in volume urmatoare.

Cuvadntul inainte este semnat de Antigona Radulescu, cea cdreia i se datoreaza
ingrijirea de editie; prezentarea muzicologica se distinge prin concizie si necesarul mot
propre prin care este subliniat aportul colectiv al compozitorilor ce au realizat un dublu
atasament gandit s3 stabileasca un normativ cultural identitar la ceasul la care creatia
noastra muzicald facea un indraznet pas fnainte. Compozitorii, ale caror nume sunt
citate in ordine alfabetica, 1i apar Antigonei Radulescu exact asa cum s-au impus prin
sintagma ce asigura chiar generosul titlu al volumului: ei sunt parte a “generatiei de
aur”, asa cum s-au impus contemporanilor si cum i percepem astdzi. Etaland
”indrazneala inovatoare in concordanta cu spiritul contemporaneitatii” (si departe de
orice aliniament prin care s-ar putea ghici reintoarceri programate la evidente maniere
folclorizante — cum o tradeaza subtextul), ei nu neglijeazd ”subtile continuitati de
traditie”. Aceste doud magistrale de gandire si conceptie (voluntar asumate)
interfereaza continuu in cel mai fericit mod prin care se poate cladi ”superba
originalitate” pe care creatia lor a addugat-o in "Marea Carte” a suprapunerii
diacronice a generatiilor de creatori romani, dornici sa marcheze — etapa de etapa —
noutatea, sub imperiul mentinerii datelor sonor-identitare deja castigate.

in paralel, Antigona Radulescu contureaza si portretul colectiv al celor ce
semneaza studiile prin care personalitatile componistice ne sunt readuse aproape,
remarcand ca numitor comun ”“unelte moderne de lucru sau experienta in cercetare”,
ca si faptul ca toate studiile se sprijina pe exemple muzicale concludente, pe un bogat
fond ilustrativ, beneficiind totodata de “scheme si tabele sintetice”. Aceste aprecieri
generalizante asupra stilului si manierei muzicologice de abordare a autorilor Valentina
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Sandu-Dediu, Olguta Lupu, Dan Dediu sau a mai tinerilor Desiela lon, Benedicta Pavel,
Florin Neagoe, Bogdan Pintilie sunt urmate de scurte adnotari pe marginea
continutului fiecarui studiu in parte, remarcandu-se indicii de originalitate, inedit,
capacitate de analiza, interpretare si sinteza. Ca necesar pandant, implinind si norma
de simetrie, ultimele pagini ale volumului prezintd succinte portrete ale autorilor,
prezenti cu fotografie si cateva date ce le schiteaza profilul profesional.

Se observa, asadar, doud ”etajari”: trei muzicieni cu redutabild experienta,
care i-au cunoscut in mod direct pe cei despre ale caror lucrari au scris, fiindu-le
studenti sau mai tineri colegi la Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romdnia
ori la Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti si un ”cvartet” de tineri formati
de cei dintai, titulari sau colaboratori ai aceleiasi Universitdti; devotati cercetarii,
acestia din urma adauga noi informatii, potrivit capacitatii de analiza si sinteza.

Am constatat ca, in mod decisiv, primul studiu cu care luam contact pare a-si fi
pus amprenta (sau a fost ales tocmai pentru ca o imprimal) asupra tuturor celorlalte.
Semnat de Valentina Sandu-Dediu, este dedicat compozitorului Pascal Bentoiu si
partiturii considerate, pe drept cuvant, “un reper al operei moderne in Romania”:
opera Hamlet (1969). Mai precis, titlul studiului incita la dezbatere — fie doar si in forul
nostru interior — din moment ce se axeaza exact pe problematica punerii in discutie a
diversitatii de opinii legate (nu doar) de aceasta capodopera: Opera Hamlet in
dezbaterile pe marginea “nationalului” si “universalului” in muzica romdéneascd. Tonul
este dat nu doar in plan conceptual, ci si grafic, ca interfata prietenoasa (pentru toate
cele sapte studii): fotografia compozitorului, un minim de date biografice si alte
fotografii reprezentative. Textul este bogat ilustrat iar trimiterile, postate pe lateralul
paginilor, lesne de receptionat.

De la bun inceput, cu un acut simt al istoriei, muzicologul desluseste si explica
nasterea sintagmei ce se dorea a fi expresie a armoniei si a patrunderii creatiilor
romanesti pe ”“covorul rosu” al recunoasterii valorii lor, ca partener egal celor din
strdinatatea de dincolo de "cortina de fier” abuziv impusa. Folosindu-se de aceste doua
unitati de masura a caror alaturare a devenit acel normativ de-a dreptul procustian cu
care s-a operat intens, obositor si farda sens o perioada nepermis de lunga in
muzicologia romaneasca, Valentina Sandu-Dediu intra in dialog, pe arcuiri de timp, cu
fnsusi autorul care nu le ia in consideratie, preferand sa-si ancoreze opera alaturi de
modele italiene sau, in orice caz, europene (propriile declaratii consemnate in 2012).
Dialogul continud cu critica muzicala (Petre Codreanu, 1971; Grigore Constantinescu,
1974) si muzicologia autohtona care discerne unele filiatii nu doar enesciene (Octavian
Lazar Cosma, 1981; lleana Ursu, 1993; Valentina Sandu-Dediu, 2002; Laura Vasiliu,
2007, 2009) dar si cu critica franceza pentru care Alban Berg devine reper esential
(Reynald Giovaninetti, Jean-Louis Martinoty, 1974). Consemnarea in detaliu a opiniilor
dupa prima auditie, dupa premiera francezd sau dupa analiza partiturii (si premiera
bucuresteana), ca si notarea unor posibile filiatii enesciene — nu doar ca “pasaport”
valoric de intrare sub arcada centrala in tezaurul operei romanesti — ne asaza in fata un
adevar indubitabil: perceptiile difera in functie de nationalitate si de propria cultura
muzicala, aceasta fiind, la randul ei, favorizata sau restrictionata de baza educatiei
muzicale, de posibilitatea ca ideile sa poata fi impartasite, de mediul socio-politic, de
optica procustiana.
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Un sprijin nepretuit il afla in documentele comisiei de muzica simfonica, de
camera si opera ale Uniunii Compozitorilor nu atat din perioada in care Pascal Bentoiu
a prezentat acesteia (1958), intre alte creatii de acelasi gen (multe pe text
shakespeare-ian) partitura muzicii de scena la Hamlet (fara indoiald nucleu al viitoarei
opere); mult mai pline de miez pe ideea evaluarii “nationalului” si "universalului” ne
apar astazi concluziile referatului din 1972 ale aceleiasi comisii, la trei luni de la prima
auditie a operei in concert la Ateneul Romdn. Semnat de nume "“grele” din generatii
formate la scoli si in medii diverse, cu preferinte declarate atat pe ideea pastrarii si
conservarii in diverse grade (de la ”“semanatorism” la edulcorare) a spiritului national
cat si pe sondarea si evidentierea celor mai noi tendinte la nivel european (trecand
”soptit si cotit” prin scoala dodecafonismului, a serialismului, a modalismului si a
atonalismului fara a le preciza fibra!), referatul pune in lumina o idee indrazneata
atunci cand vorbeste despre rezonantele stravinskiene, reper blamabil in orice pozitie
luata in presa timpului; o face pe loc secund, in prim plan fiind notate, ca "pavaza”,
existenta “unor lumi sonore enesciene”.

Astazi citim atat referatul de mai sus cat si articolele sau studiile dedicate
operei Hamlet de pe pozitia celui ce cunoaste restrictiile si normativul unei "revolutii
culturale” revolute, traite decenii de-a randul de generatii intregi de autori care aflau
cai care de care mai mestesugite de a evita jonctiunea cu inevitabila sintagma. Ramane
doar sa ne intrebam si, eventual, sa cuantificdm, in ce masura, ascunderea in spatele
lozincardelor "national si universal in...”, ”"sugestii enesciene in...” (acolo unde ele nu
existau de fapt!) nu a reprezentat, cumva, pentru muzicologia noastra si o combinatie
intre reflex al spiritului de (auto)conservare si expresie a supuseniei, a duplicitatii
induse de dorinta de afirmare, in pas rapid, pe pozitii profesional-politice tot mai
inalte, favorizante; prima ipostaza pare a fi constituit si o linie dusa in mod voit la
extrem sau chiar dincolo de el. Este posibil chiar sa fi si aparat, intr-o oarecare masura,
breasla (vezi articole de fond, voit militante!), autorii pactului devenind in timp victime
ale judecatii unui tribunal moral pe care nu l-au anticipat desi, in sinea lor, unii
cunosteau bine dimensiunea gestului de a fi acceptat, in tacere si cu capul plecat,
impostura.

Din vasta bibliografie dedicata creatiei si personalitatii lui Pascal Bentoiu si
operei Hamlet, au fost alese doar 23 de titluri, unele semnate de compozitor iar altele
apartinand autoarei, ca volume anterior publicate. In baza acestora, a propriei
experiente, conjugand analiza partiturii, a textelor publicate sau a documentelor
inedite si a auditiei operei, Valentina Sandu-Dediu detecteaza firestile hiatusuri intre
substanta sonora propriu-zisa si asertiunile muzicienilor romani. Acestia, fie cultivau un
protocronism fortand vizibil nota (Viorel Cosma), fie se mentineau in matca unui
meditativ mioritic la fel de fortat (Petre Codreanu), fie aderau la principiile scolii
schénbergiene dar nu i declarau in mod public provenienta, preferand indicarea altor
asocieri (Octavian Lazar Cosma).

Revenind la fondul studiului, muzicologul apeleaza la un document
exceptional, Tmprospdtandu-ne memoria: programul de sala de la Ateneu, din
noiembrie 1971. (Ca marturisire, notez aici ca m-am aflat in salda — ca studenta la
muzicologie — atat la prima auditie Tn concert a operei Hamlet, cat si — ca absolventa
deja — la cateva din spectacolele Operei bucurestene. Impresia de noutate, prospetime
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si veridicitate, de ”"muzica altfel, noud, la zi” m-a marcat puternic atat la nivel
conceptual, ca realizare a unei partituri vii de teatru muzical, cat si descoperind calitati
nebanuite la interpretii acesteia; de altfel, nu putine au fost discutiile prelungi cu
compozitorul pe aceasta tema, reluate saptamanal la Ateneu (locurile noastre in sala
fiind vecine) sau pe tema lucrarii sale Fldcdri negre (pe care am analizat-o), alaturi de
distinsa sa sotie, doamna Annie Bentoiu, personalitate de altitudine spirituald. De
altfel, asa cum aveam sd o aflu mai tarziu si asa cum reiese si din prezentul studiu,
aprecierile laudative ce au urmat primei auditii a operei Hamlet confirma opinia
unanima a colegilor de breasla, care au dat girul de calitate acestei capodopere,
ramasd pand astazi — asa cum o noteaza Valentina Sandu-Dediu in studiul de fata —
singura opera din creatia romaneasca pe un text shakespeare-ian.

Revin la asertiunea posibilei amprente comune tuturor celorlalte pozitionari
muzicologice din volum. Caci, in fond, ce altceva decat oglinda pusa in fata nevoii de
exprimare a “nationalului” (nu doar strajuit de silueta enesciana) si “universalului” — de
aceasta data privite din alta perspectivd, nu din cea voit trunchiata si supusa rigorii
limbajului “de lemn” — o constituie amplul dialog si dezbaterea riguroasa, sincers,
privind indrdzneata afirmare si recunoastere in plan universal a componisticii noastre!

Urmand prima parte a traseului propus de Antigona Radulescu, ma opresc
asupra studiului pe care Olguta Lupu 1l consacra unui opus olahian: Arhitecturd si
perceptie in Obelisc pentru Wolfgang Amadeus_de Tiberiu Olah. Jurnalul unei intdiniri.

n baza a 24 de titluri bibliografice (intre care o serie de alte studii ale autoarei
privind creatia lui Tiberiu Olah, maestrului ei de compozitie), titluri carora le adauga
pe parcurs si altele, Olguta Lupu ne invita ca, printr-o optica dubld pe care o
considera(m) complementara de cercetare, sa-i cunoastem si sa-i urmarim etapele
accesului la intregul fenomenului. Viziunea sa implica in mod declarat concretul
morfologic al partiturii — abordare structuralista — in dialog si confruntare cu
receptarea complexa, auditiv-subiectiva — autoarea o numeste "receptare selectiva” —,
cu decodificari bio-psihologice de tip holist; o vom face prin acele sase "intalniri”
programate cu subtitlu explicativ aferent ce pot sugera doritul "work in progress” la
care se refera autoarea.

Studiul este brazdat de surprize atat la contactele etajat terasate prin reveniri
cu partitura, cat si la auditiile la fel de distantate prin nevoia reapelului la ”scripta
manent”. Este firesc, asadar, sa apara intrebari, unele retorice, altele carora autoarea
le ofera cuvenitele raspunsuri, la randul lor intuite, asteptate sau inedit formulate; le
putem califica pe cat de interesante, pe atat de subiective, Olguta Lupu mentinandu-
se, permanent, pe linia fina de demarcatie: privire din afara-privire dinlduntru
(obiectiv-subiectiva, cu declarat caracter de provizorat), asa cum a tinut sa o afirme
incd din primele paragrafe ale textului.

Asistam la dens riguros-elansata demonstrare a unui pragmatic-progresiv-
introspectiv dialog cu sinele largit pe datele de conceptie ale unui creator care, din
postura de compozitor a devenit comentator avizat, discursul castigand dimensiune
muzicologica; se palpeaza astfel, in conjugarea unei diversitati de unelte, substanta
sonord cu privire treaza prin lentila unui telescop ce nu si-a propus scrutarea
departarilor galactice intangibile, ci detaliazd si recompune dimensiunile abisale,
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organic centrate ale unui ansamblu sonor cu virtuti de inedita mandala. Din marturia
atat de plastic-sugestiv expusa, nsasi auditia atinge limita senzoriald a tactilului,
chemand iar si iar réasfoirea partiturii, totul risplitit de improspatarea perceptiei. In
abordarea neoclasicd atat de iubita de compozitor incat pare sa fi devenit natura sa
secunda, cata rigoare, cat calm subiectivism si cata departat-apropiere de concretetea
iluzoriu jucata a unei configuratii melodice (latent armonizata) mozartian-bachiana in
recitire olahiana!

n studiul supus analizei asistdm (parca) la un demers incitant, pe elaborate
scheme de gandire aproape demne de ceva intre 221 B Baker Street, London” (cu
punctarile asteptate: "elementar, draga Watson!”) si masiv elaboratele old fashioned
brate ale fotoliului in care obisnuia sd gandeasca posesorul unei celebre mustati.
Suntem confruntati cu informatii, posibile relationari, deductii si un amalgam de
palpabil-cunoscut si, mai ales de necunoscute, care de care mai imbietoare in a-i fi
rezolvat misterul.

Incitante si ofertante, exemplele muzicale cu adnotari si marcaje ale autoarei
studiului se Tnlantuie in cascada, pornind de la motto-ul ce dezvdluie apartenenta
mozartiana a incipitului; apropierile si departarile de model construiesc ele insele o
”harta” sui-generis a acestei ample partituri de esenta concertistica, unitar-variationala
in sine. Aceleasi exemple capteaza forta argumentului iar argumentele isi adauga
validitatea dovezilor; si totusi... cu toate ”cartile” pe masa, incd se infiltreaza dubii, se
contureaza ipoteze, se rostuiesc intrebari. Planeaza o neliniste de bun augur ce domina
aparenta sigurantd a trasarilor de penel la fiecare nou pas prin care cercetarea
avanseaza gradat. Asa cum este in firescul oricarui demers de acest tip, se simte
infrigurarea ce preludiaza urmatoarea descoperire care, abia intuita, nu se lasda mult
asteptata dar, departe de a clarifica totul, adauga o noua intrebare.

n ce ne priveste, nu putem afla réspunsul tuturor intrebérilor (oare?!) decat
la capatul acestui periplu expus cu maiastru suspans de Olguta Lupu, cdutatoarea de
sensuri pornita sa exploreze neasteptat-asteptatul ”“dar” olahian. Pentru cei ce au
rabdarea sa-i urmeze traiectul enuntat ca jurnal al propriilor trairi, va fi inca o surpriza,
acest studiu fiind conceput “in alt fel” decat altele pe aceeasi tematica olahiana.
Pentru cei ce nu-si pot permite acest ragaz sau pentru cei care simt nevoia unui
experiment propriu, invitatia Olgutei Lupu de a accede la adevarul provizoriu pe
drumul imposibil de incheiat prin bara finala al binomului partitura-auditie ramane
deschisa.

”a
|

O semnificativ profunda relatie de ”inrudire” a spiritelor inalte, menite a se
intdlni Tn spatio-timpul axei ce uneste mundanul cu celestul se profileaza in studiul
Stefan Niculescu - Gyérgy Ligeti. Corespondentd ineditd de Dan Dediu. Mie imi pare, de
departe, un dialog despre "bucuria reintalnirii cu marea arta”, cu spirite inalte "spre
binele Muzicii” (cu majuscula in original!), asa cum suna incheierea uneia din scrisorile
lui Stefan Niculescu expediatd pretuitului confrate in prag de nou an si de (nestiuta
incd) noua erd, in decembrie 1989. Tezaurul epistolar se relevd ca marturie a
impresionantei legaturi dintre doi creatori de certd altitudine profesionala si
intelectuald; sunt veritabili umanisti prin cultura lor enciclopedicd pusa, cu
generozitate, in slujba discipolilor si a semenilor cu tinta atingerii starii de iluminare,
care are — in sine — o istorie si Tncrengaturi din care nu lipsesc alte nume semnificative
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ale culturii si educatiei noastre muzicale. Se ofera privirii, prin fotografii sau prin
mentionare expresa, figuri cunoscute: doamna Colette Niculescu, sotia compozitorului
profesor al Conservatorului (ulterior Academie, ulterior Universitatea Nationald de
Muzicd) din Bucuresti si regretatul compozitor Nucu (Nicolae) Teodoreanu, alaturi de
sotia sa loana, fiica unui alt regretat compozitor, mult prea devreme plecat dintre noi:
Liviu Glodeanu.

La ani distanta fata de momentul la care lua cunostinta de existenta acestui
fond epistolar, Dan Dediu se apleaca asupra dosarului ce contine dovezile vii si perene
ale aprecierii pe care fiecare a nutrit-o fata de celalalt; o face cu evlavie, respect, sfial3,
dar si cu credinta asumadrii gestului suprem: acela de a ni-i readuce aproape pe doi
”mari” ai secolului XX, doua constiinte artistice care sunt, in egala masurd exponenti ai
unui dialog incitant. Simte ca a fi astfel in preajma regretatului sau maestru fi
implineste asteptdrile iar a fi in intimitatea acestor doua constiinte nepereche ale
secolului trecut 1i apare ca privilegiu imens pentru care este greu de gasit vreo formula
de multumire; constienti abia acum de cit de mult ne-a lipsit aceasta informatie
intregitoare, simtim din plin conexiunea puternica a spiritelor nalte de care ne-a fost
dat sa ne apropiem sau pe care le-am perceput cu netarmurita veneratie. lar Dan
Dediu stie sa ne aduca perspectiva mai aproape si sd ne-o multiplice prin magia proprie
scapararii intelectului si verbului sau atat de sugestiv. Citeste cuvinte, mediteaza la idei
si intorsaturi de fraza, le transcrie, imagineaza contextul, le pozitioneaza decodificand
text si subtext; am senzatia ca fiecare silaba este talmacita pe dublul sens al
relationarii, ca i se pot adauga gesturi, mirari, privi aprobatoare sau admirative si, in
acest fel, ceea ce se transparentizeaza sunt trairile. Cei doi compozitori prinsi in febra
epistolariei nu doar fsi scriu: isi “compun” mesajele, conferind ideilor valente de
gandire muzicala; se Tnscriu in realitate si incearca, fiecare, sa si-l aduca pe partenerul
de dialog mai aproape, prezenta fizica devenind tinta a etericului vehiculat pe discuri si
casete. Se cunosc si se recunosc muzical vorbind, abordand fiecare sfera de interes a
celuilalt (vezi teoria fractalilor, isonul).

Si astfel, din nou cunoscuta inlantuire national si universal — de aceasta data la
cota ultimului deceniu de veac XX, din nou dialog, din nou confruntare de opinii din
care adevarul iese "lamurit”, asemenea argintului pur. Din nou dialog peste timp si
dincolo de timpuri, inscriind prezenta si simtire romaneasca (“cu sufletul ma aflu in
"Est” scria Ligeti intr-o romana de remarcabilad fluenta!) pe harta valorilor mondiale.
Aceastad "comoara pentru istoria muzicii romanesti si nu numai” — dupa cum o priveste
Dan Dediu — este destinata privirii, intelegerii si tezaurizarii ei pe mai departe, in
constiinta colectivad; asadar, cu reverenta pentru generozitatea gestului, ne asumam
sarcina de a o pretui pe masura capacitatii noastre de intelegere si transmitere, mai
departe, pe linia discipolilor ce ii asteapta lumina.

Corespondenta, viu intretinuta prin scrisori, carti postale, pachete cu carti,
partituri, casete, discuri leaga Bucurestiul, Parisul, Viena si Hamburgul printr-un
network muzical de exceptie din care nu lipseste vocea institutiilor si a formatiilor
muzicale de prestigiu, cea a reprezentantilor marilor case de editura sau de gravare pe
disc si nici vocea Tnvatamantului superior muzical din Romania. Corespondenta a fost
dublata de cei mai nimeriti mesageri care au facilitat chipul sonor al network-ului. Ne
gandim, din primul moment, la muzicianul-interpret Daniel Kientzy, indragostit de
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muzica romaneasca si iubit de compozitorii romani; el s-a aflat in postura de
"impartasitor de bucurii” si liant al energiilor sonore caci prin intermediul lui Gyorgy
Ligeti a aflat de Stefan Niculescu. | s-au aldturat Jeremy Drake de la Salabert si Louise
Duchesneau, asistenta personala a lui Ligeti. Desigur, ne gandim si la generozitatea lui
Ligeti, cel care, odata ajuns in posesia muzicii lui Niculescu, s-a grabit sa o multiplice pe
casete si sa o trimitd altor muzicieni, facilitdnd astfel cunoasterea si recunoasterea
preocupdrilor si realizarilor componisticii noastre prin reprezentantii de frunte ai
avangardei romanesti.

"Prins” in evolutia trepidanta a evenimentelor care pareau a nu mai avea
rabdarea asteptarii, Dan Dediu dezvolta ideea ca dialogul epistolar si-a aflat roadele
exact pe magistrala Est-Vest, fiind dublat in noiembrie 1992 de intalniri live la Wiener
Konzerthaus cu ocazia Festivalului International “Wien Modern”; marturia fotografiilor
dezvaluie emotia intalnirilor. Si iarasi nu putem sa nu ne intrebam: sa fie evenimente
posibil de asimilat sintagmei national-universal? Avem in vedere atat florilegiul de
muzica romaneasca (de la Enescu la tadndra generatie — nu mai putin de 9 lucrari
romanesti pe diacronia generatiilor) cat si cele douda mese rotunde, ocazie cu care cei
doi muzicieni au putut sa largeasca cercul vibrational al intalnirilor epistolare si sa-i
confere magnitudini sonore (sa le numim Ison, Cantos? — fiind vorba despre Niculescu
sau Monument — Selbstportrait — Bewegund? — fiind vorba despre Ligeti). Un alt castig
I-a reprezentat programarea lucrarilor lui Stefan Niculescu in diverse festivaluri si
intdlniri de muzicd noua; acestea au intrat rapid in repertoriul unor formatii si al unor
interpreti de prestigiu.

La finele studiului semnat de Dan Dediu, ar mai ramane o intrebare. Credeti ca
ar fi hazardat un experiment tindnd de jocul misiva-lucrare? Adica: ar fi posibil ca,
mergand pe cronologia acestei corespondente, cu idei atadt de suculente, sa
descoperim ca ea ar fi avut, in subsidiar darul de a fi initiat si un altfel de raspuns in
creatia ambilor compozitori?!

"Cvartetul” tinerilor muzicologi (cadre didactice si doctoranzi ai UNMB),
contindnd un numar important de exemple muzicale si ilustratii legate de lucrari
reprezentative ale miscarii de avangarda din Romania, va fi abordat, ca si “trioul”: pe
ordonare alfabeticd si... Ladies first. In studiile acestora, aflim analize din varii
perspective, insotite de exemple muzicale, tabele sintetice si ilustratii legate de lucrari
reprezentative ale personalitatilor ce definesc miscarea muzicala de avangarda din tara
noastra inca din zorii acesteia. Am apreciat faptul ca tinerii nu doar cauta, ci definesc
profilurile, atat de diferite, ale complexelor personalitati alese si ale lucrarilor-etalon
propuse analizei.

"Violina 1” — Desiela lon, autoarea studiului Variatiuni cinematografice de
Dumitru Capoianu. De ce Capoianu? De ce variatiuni? De ce cinematografice? Dar, mai
ales, de ce jazz?! lata Intrebarile la care autoarea isi propune sa ne raspunda in paginile
acestui studiu, conceput ca o demonstratie a descatusarii inspiratiei. Deceniile sapte si
opt ale secolului trecut par a fi fost dominate de tot ceea ce inainte era "fruct oprit” iar
jazzul era unul dintre ele.

Da, are dreptate Desiela lon cand afirma ca, potrivit opiniei sale, Dumitru
Capoianu era familiarizat deja cu finetea universului jazzistic la data la care fsi
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demonstrase nu doar afinitatea ci si cunostintele privind jazzul; este amintit savurosul
schimb de replici cu Richard Allen (1967), ulterior relatat de Capoianu in paginile
revistei Muzica. Si nici nu putea fi altfel, din moment ce muzicianul roman fusese
discipolul lui Mihail Andricu la cursul acestuia de compozitie ori, dupa cum bine se
cunoaste, Andricu avea cea mai bogatd colectie de muzicd de jazz — gen interzis in
Romania decenii de-a randul. Din comorile ei s-au Tmpartdsit, departe de vigilenta
autoritatilor, numerosi muzicieni, intre acestia si tanarul, pe atunci, Dumitru Capoianu,
tentat si pregatit sa-i iscodeasca tainele. Ascendenta sa jazzistica este, asadar, cu totul
alta decat cea a lui Dumitru Bughici, muzician conectat la traditia muzicala
improvizatoricd a klezmerilor ieseni; de aici si diferentele stilistice dintre lucrarile de
inspiratie jazzistica ale celor doi creatori romani, ambii legitimati prin accesul la
expresia jazzului in aceeasi perioada (anii 1966-1967).

Variatiunile cinematografice 1i par Desielei lon o "falsa” simfonie sau, mai bine
spus, o simfonie ”altfel”, construita in baza a doar patru sunete; si asa si este, cele
patru miscari ale opusului creat in miezul deceniului sapte fiind, potrivit afirmatiei
compozitorului, rod al bagajului de cunostinte si tehnici pe care orice creator de
muzica ar trebui sa-l aiba ”in buzunarele sale”; ele inmagazineaza expresii distincte:
simfonism, cameral, muzica ilustrativa si jazz. Ideea de cinematografie este la fel de
prezenta in spirit, cineticul fiind definitoriu prin punctarea secventelor proprii filmelor
hollywoodiene dramatice din seria inspirata de literatura de acelasi tip, respectiv
cunoscuta Série noire de extractie franceza; conventionalismul domina, de la structura
narativd la efectele vizual-sonore, atmosfera implicand expozitiv, asteptare,
neprevazut, conflict mocnit pana la exploziv, suspans, urmarire, dezvaluire.

La studiul Desielei lon am apreciat ca autoarea, desi porneste pe datele unei
analize de tip structural, nu ignord imbindrile cu subtextul muzical; cauta si gaseste
motivatii, descrie profiluri melodice, cautda ”“gesturi muzicale” (tip “recul”, ”pélnie
muzicald”, “stafeta”, Mébius), incadrari (rama), elansari (fulger in ”zig-zag”), secvente
dialogate, participari timbrale soliste, in aliaje, pe familii. Formele — indiferent ca sunt
generale, pe miscdri sau pe articulatii Ti “vorbesc”, dezvaluindu-si melograme, tipologii
variationale, punandu-si in valoare panoplia poliritmiilor, amprentarile de tip
"sageatd”, poliacorduri intens colorate, surprize metrice. Totul respira un antren
general, dizolvat in formule dansante de tip cha-cha-cha in ultima parte a acestei
inedite si "false” simfonii, rezolvand falsul conflict dedus din frame de ”film noir”.

"Violina II” — Benedicta Pavel, autoarea unui studiu elaborat in cele mai fine
tuse, cu vizibild si binevenita componenta didactica: Gdndirea modal-seriald in
Simfonia nr. 10 de Wilhelm Georg Berger; l-as vedea ca un ”Per aspera” spre Cdnturi
infinite, trecand prin Largo, infinito e sensibile — parafrazand astfel preferinta
compozitorului pentru indicatii de tempo expresiv, conjugat cu nuante si stari, apeland
la exercitii de intuitie din partea interpretilor. Pentru compozitor, existenta indicatiilor
de tempo infuzate de expresivitate si trdire este atat de subinteleasa incat ai putea
crede ca in ele se include Tnsasi viata operei respective: tempoul devine pulsare de
viata, emotia devine pulsare de traire.

Autoarea demonstreaza o cunoastere in profunzime a sistemului modal
bergerian pe care il si expune, in datele sale generale, pentru cei neacomodati cu
inedita matca modala in a carei generoasa cuprindere a fost conceputa mare parte din
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creatia compozitorului. Primii pasi spre acesta directie 1i regasim in scurta (dar
necesara) privire asupra ansamblului acestei monumentale creatii ce numara peste
100 opusuri, intre care genurile simfonic si cameral (reprezentat prin cvartet,
considerat de compozitor “gen de esenta a muzicii... memoria vie a tehnicilor de varf”)
detin o pondere insemnatd, de aproape 50%! Aflam notatd si “dubla ipostaza de
interpret (violist si organist)”, ca si reflectarea acesteia, alaturi de ”“dimensiunea
profund religioasa a autorului” in creatia bergeriana. Tot Tn articulatia introductiva se
face si un amplu expozeu privind afinitatea declarata a compozitorului pentru muzica
de orga; este instrumentul caruia (pe parcursul unei jumatati de veac: 1944-1992) i-a
dedicat un numar important de lucrari (de la Fantasia la Concerte, Simfonii sau Glossa
per organo solo. In memoriam Joseph Gerstenengst) in care sunt expuse, preferential,
o serie de procedee de constructie care au starnit admiratia confratilor.

Aceste notatii nu apar cu titlu gratuit, ci tind sa sublinieze sensurile filosofico-
religioase ale partiturii in discutie, in fapt o lucrare simfonica cu alurd concertanta:
Simfonia nr. 10 pentru orgd si orchestrd, op. 47, creatie a anului 1975, parte a ciclului
Dimensiuni deschise.

La intrebarea: "de ce a ales Benedicta Pavel tocmai acestd lucrare din
impresionanta listd de altele dedicate, asemenea ei, bogatelor sonoritati ale conjugarii
acestui instrument cu ansamblul orchestral?” exista un raspuns; il aflam in text,
autoarea preluand dintr-un interviu al maestrului ideea ca partea secunda a acestei
simfonii, Allegoria — in fapt un solo de orga —, nu este altceva decat un autoportret in
sunet, "o missa in cantu instrumentali”.

Autodidact in compozitia muzicald, Wilhelm Georg Berger s-a dovedit un
teoretician de mare clasa, cunoscator al istoriei muzicii prin prisma marilor innoiri
sensibil valurite (in matca nuantarilor generalizante: modal-tonal-atonal-modal) pe
care, de la epoca Barocului la scriitura contemporana, compozitorii le-au adus in
materie de tehnici, procedee, forme, instrumentatie si, nu in ultimul rand, expresie
personald; cele 17 volume de muzicologie si gandire teoretica aplicata o demonstreaza
din plin, ele constituind si astazi baza profundei educatii de specialitate a oricarui
muzician.

Pentru a accede la network-ul modal al Simfoniei nr. 10, Benedicta Pavel trece
prin substanta volumului Dimensiuni modale, in care — dupa ce publicase studii
separate in paginile revistei Muzica — Wilhelm Georg Berger le reuneste, facand
cunoscuta integrala bazei sistemului sau modal pe axa conjugdrii orizontalei cu
verticala. Este vorba despre cunoscuta suita de ordonari numeric-intervalice in baza
proportiei de aur (sirul fibonaccian); un expozeu in deplina cunostinta de cauza aduce
in fata un univers modal constituit din specii diferentiate prin unitatea de masura
intervalica, numarul de elemente (sunete): tipuri, ordine de distributie dar si prin
apartenenta la cele doua grupe distincte de distributie. Totalul obtinut beneficiaza de
un numar practic infinit de ipostaze prin distributiile ascendente sau descendente,
inversadrile acestora, prin dialogul modurilor initiale cu cele trei complementare ale
fiecaruia, prin florilegiul de Tncrengaturi ce pot fi gandite din oricare punct al expunerii
modale ori prin statuare elansari acordice.

Avizat In acest mod, cititorul poate urmari traseul propus de autoarea
studiului, pentru care intrepatrunderea amanuntului semnificativ cu intregul si cu
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semnificatia acestuia constituie o regulda de constructie. Patrundem, pe rand, prin
explicatii, analize si argumentare prin exemplele atent decupate, in lumea formelor
muzicale gandite de compozitor, in cea a orchestratiei, in centrare sonora agreata
pentru fiecare miscare, in seriile denumite Matcd, Brevis, Vrej, Complement, Statuie,
Cantus Firmus si corespondenta binomului Legato-Contratimp, in motivele-simbol
Fibonacci si Mdébius. Vreti sa cunoasteti ce inseamna aceste denumiri? Vreti sa
patrundeti si in lumea seriilor dodecafonice, a blocurilor sonor-acordice bergeriene?
Vreti sa urmariti, fie si grafic, volutele ghirlandelor sonore? Invitatia Benedictei Pavel
ramane deschisa: cititi-i studiul!

"Vliola” — Florin Neagoe, cu studiul Muzicd de concert pentru pian, percutie si
aldmuri de Aurel Stroe. Perspective analitice si grafice ne introduce intr-o cu totul alta
dimensiune a analizei, pornind chiar de la reperele biografice: studii, activitate
didactica si publicistica, discipoli ai lui Aurel Stroe; faptul ca prima serie a asa-numitei
Sectii Teoretice (1969-1973) din care am facut parte — viitori compozitori, dirijori si
muzicologi — |-a avut vreme de doi ani profesor de teoria instrumentelor si orchestratie
a avut darul sa-mi starneasca, din nou, amintiri si emotie. Cu toate acestea,
reintalnindu-ma in paginile studiului cu Arcade, lucrare ce mi-a marcat (nu doar mie”!)
anii de liceu, studiul formelor (ca arhitectura fluida), al modalului ”altfel”, al armoniei si
contrapunctului, Ti multumesc in gand lui Florin Neagoe pentru alegere.

Interesante Tn acest parcurs sunt listele si consideratiile sale privind lucrarile
ce preludiaza sau insotesc studiile muzicale universitare ale compozitorului. Evolutia de
la cunoscutul traditionalism (dublat de profesionalismul riguros, de tip germanic!) al lui
Martian Negrea (profesor si al altor cunoscute nume ce au marcat zorii avangardei
romanesti) la deschiderea si descatusarea energiilor sub indrumarea lui Mihail Andricu
devine emblematica atat pentru Aurel Stroe, cat si pentru colegii sdi de generatie.

Conceptele si tehnicile — unele proprii, cladite din nevoia de a rezona cu alte
domenii in care avangarda se impusese (ori vecine cu studiile sale avansate in aceste
zone), conjugate cu un summum de alte directii: formalizare matematica, calcul
probabilistic, gandire algebrica, logica, lingvistica, relationari semantice etc. — l-au
condus pe Stroe spre regandirea formelor si a spectrului componistic cu adanca
implantare in "folclorul planetar”; a cdutat sa decanteze arhetipuri sonore, a imaginat
clase de compozitii si alte deschideri, aplicand concepte vehiculate de muzicienii
contemporani lui, a lucrat — la propriu — alaturi de fostii colegi sau alaturi de prietenii
cu aceleasi preocupari de sintezd in domenii conexe, a imaginat o notatie proprie
limbajului electronic, cu “traducere” in note muzicale. A avansat imens pe un front larg
deschis, imbratisdnd si acceptand doar ceea ce raspundea nevoilor proprii; odata
primite Tn receptacolul gandirii sale, florilegiul sta pe cale sa erupa in cel mai nebanuit
mod.

in ceea ce priveste partitura aleasd ca emblema a gandirii sale ilustrand
perioada 1964-1965, Muzicd de concert pentru pian, percutie si aldmuri, aceasta are
darul de a marca o cotitura atat pentru Aurel Stroe cat si pentru creatia si viata
muzicala roméaneascd iar Florin Neagoe se apleaca asupra ei cu responsabilitate,
intelegere si admiratie. Titlul si continutul tradeazd repere ale unor compozitori
studiati, inclusiv la clasa de compozitie a lui Andricu: reflexii bartdkiene, stravinskiene
ori a la John Cage, Edgard Varése, lannis Xenakis dar, mai cu seama, a la Aurel Stroe.
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Nasterea acestei partituri este urmaritda de muzicolog de la network-ul
preocupdrilor compozitorului si ideea data de pianistul caruia i se datoreaza prima
auditie — Constantin lonescu-Vovu — la precizari privind componenta si dispunerea
instrumental-camerala in spatiu, forma lucrarii, catalogul (in limbile romana, engleza si
germana) celor 12 moduri de atac cerute pianistului largind astfel timbralitatea
specifica instrumentului. Un spatiu generos gazduieste consideratiile asupra metodei
componistice, in prim plan aparand clusters, tourbilloane, module, modelari de
extractie matematica, tabele continand elemente numerice, moduri de organizare a
sirurilor, apelul la glissando, quasi arpeggiato, placari cu mai multe degete alaturate,
cu muchia palmei, cu pumnul si la alte modalitati ce ar putea explora ideea de muzica
concretd; in paralel este inclusa ideea serialismului sui-generis (marturisit chiar de
compozitor), atasamentul la teoria hazardului si aleatorism.

Autorul insista pe morfogeneza lucrarii, subliniind devenirea genului
(concertogenezd) in care pianul se detaseaza solistic; in plan grafic, “harta mentald” a
Muzicii de concert pentru pian, percutie si aldmuri, in fapt o sinteza de apreciabila
concizie, preludiaza concluziile studiului semnat de Florin Neagoe.

"Vlioloncel” — Dupa cum o declara Bogdan Pintilie, autorul studiului intitulat
Organizdri ritmico-temporale in creatia lui Anatol Vieru, acesta nu reprezintd decat o
parte a unei lucrari mai ample, ”ce isi propune analiza unui numar mai mare de opusuri
semnate de Anatol Vieru, scopul ultim fiind acela de a oferi un tablou cat mai
cuprinzator al procedeelor sale ritmico-temporale”. Am citit studiul ca parte a unui
inedit Jurnal muzical, regasind in el explorarea unora dintre partiturile compozitorului
ce 1i tradeaza rigurozitatea gandirii matematice, menite sa conduca fluenta expresiei
muzicale; exemplele au fost alese tocmai pentru a ilustra tehnici practicate in creatie
pe o perioada ce depdseste un deceniu fecund, reprezentativ in raport cu tema
volumului: 1964-1975; genurile sunt diferentiate, intre Scene nocturne (1964) — lucrare
pentru dublu cor acappella — si opera lona (1972-1975), arcul cuprinzand Sita lui
Eratostene (1969), Clepsidra | (1968-1969) si Clepsidra Il (1971). Abordarea analitica
din  perspectivd matricial-matematica (numerele prime), vizual-geometrica,
organizarea blocurilor sonore conform sitei, “timpul orb” sau forma de clepsidra sunt
exercitii la indemana autorului. La fel si evidentierea necesarelor exceptii pentru ca,
(nu doar) potrivit opiniei sale (pe care o exprima de la bun inceput), Bogdan Pintilie
este constient ca, “oricat de precisa ar fi structura, exceptia este cea care face
diferenta dintre un exercitiu de tehnica si o lucrare valoroasa”.

Fiecare din cele cinci lucrari alese devine motivatie pentru inlantuirea unor
articulatii exponentiale pentru demonstratia la care suntem invitati si care prezinta,
prin exemple si scheme, usor de urmarit si inteles (in parte cunoscute, in parte
contributii originale), evolutia compozitorului: constituirea si apoi parasirea unor
puncte de bolta ale procesului de creatie. La fel de sugestive apar si trimiterile catre
alte titluri ale aceluiasi compozitor, intregind astfel cunoastearea si intelegerea
modului prin care — prin experimentari inedit conjugate — s-a constituit si s-a exprimat
in mod riguros condensat, un univers cu nota personala atat de aparte si atat de diferit
de la un opus la altul!

Desi a explorat aceste partituri avand ca baza studii anterior publicate de
diversi autori, privirea autorului s-a situat ca perspectivare, asa cum este normal, atat

98



Revista MUZICA Nr. 8 /2023

in litera partiturii cat si in destdinuiri ale compozitorului: unul din studiile-cheie
(Tdcerea ca o sculptare a sunetului) si monumentala lucrare teoretica, definitorie
pentru contributia lui Anatol Vieru la investigarea si imbogatirea datelor privind
universul modal contemporan (Cartea Modurilor); mai precis — volumul secund al
lucrarii, vizand organizari ritmico-temporale.

Din cele sapte Scene nocturne pe poeziile lui Federico Garcia Lorca (am simtit
nevoia acestei precizaril) sunt investigate patru: Tipdtul (scena 1), Coridor (scena Il),
Céntec cu miscare (scena V), Pe negdndite (scena VI). in ele, Bogdan Pintilie
evidentiaza in mod convingator utilizarea primelor cinci numere prime constituite in
matrice, eliminate din timp sau spatiu, conjugate melodico-ritmic, demonstrand
capacitatea lor de coeziune la nivelul formei pe principii de simetrie sau de aleatorism
ritmic. Tehnica sitei infuzeaza atat lucrarea exponentiald, Sita lui Eratostene — in care
domina principiul asociativ al citatelor si al obiectelor sonore — cat si opera lona in care
blocurile sonore capteaza densitati si amplitudini registrice. in fine, organizarile de tip
clepsidra (Clepsidra |, Clepsidra Il) poarta straie diverse, prezentandu-se sub fatete
multiplu ipostaziate: continuitati si discontinuitati “intretesute” pe principiul oglinzii
duble (organizare simetricd) si aparitii cvasi-aleatorii, intermitente (efemeride) si
continuum sonor, organizari politempice, dispuneri sonore in derulare ritmica lenta
(imperceptibild) si cinetism, pregnanta solistica vis-a-vis de propuneri de tipul "anti-
concert”.

Dens, echilibrat, cu idei ce se cer aprofundate in acea viitoare lucrare despre
care vorbeste autorul, studiul dedicat de Bogdan Pintilie ineditului si cercetarilor lui
Anatol Vieru in sfera ritmico-temporala atinge si alte aspecte (melodic, armonic,
formal), demonstrand viabilitatea propunerilor compozitorului si pedagogului ce a fost
un veritabil "varf de lance” al generatiei sale. Ca o alta paranteza, simt nevoia sa
readuc, in fata acelei generatii ce nu a avut ocazia sa-l cunoasca, sa fie indrumata ori sa
studieze cu Anatol Vieru, marturia generatiei mele care s-a bucurat de acest privilegiu,
proband ”“pe viu” reactia publicului la noutdtile aduse de maestru. Greu de uitat
concertele-dezbatere reunind muzicieni si public avizat sau ocazional, moderate de
acel indragostit de ideea ”“contrapunctului” si a discutiilor libere, lamuritoare intre si
despre PUBLIC-CREATIE-CREATOR, pe numele lui Radu Stan.

Desi aici si-ar afla locul concluziile, prefer inserarea unui cuvant de incheiere.
Fie-mi iertata indrdzneala — simt nevoia unei confesii pentru c3, in ciuda pecetii proprii
fiecarui studiu (profil componistic, lucrare/lucrari, contributie muzicologica), volumul
de fata isi ofera “darul”. El ne permite sa intrevedem, printre randurile sale, o poveste
despre sapte indrazneti porniti in aventura vietii lor; spirite artistice neastamparate,
pentru care setea de “nou” si “autentic — la zi” le devenise singura constanta a pulsului
vital. Cartea pe care o aveti in maini este ”"Cartea lor”, a invatamintelor celor de ieri
pentru cei de astazi: carte de reflectie si de invatatura.

Dens ca informatie si convingator prin analizele muzicologice prezentate in
maniere distinct personalizate, volumul Generatia de aur a avangardei muzicale
romdnesti onoreaza spiritul cercetator si creativ autohton. Deschis conjugdrii cu
noutatea si experimentul, dornic de a face ca Estul si Vestul sa vibreze la unison,
inradacinat in profesionalism, grupul celor sapte compozitori romani prezentati aici
prin opusuri semnificativ deschizatoare de drumuri se legitimeaza, la randul lor, drept
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creatori de noi traditii prin discipolii formati direct sau indirect. Colegilor de breasla ale
acestora, celor ce li se vor alatura prin volume viitoare, muzicologia romana le este
incd datoare; asteptam sa-i auzim spusa, asteptam sa citim cele ce se vor asterne pe
coala alba de hartie — acel magic teritoriu ce stie si poate sa capteze vibratia sunetului,
transformandu-l in cuvant iar cuvantul in idee.

SUMMARY

Carmen Stoianov

"Seven authors in search of..." and an exercise (not only) of admiration:
among rereadings, auditions and memories

The volume The Golden Generation of the Romanian musical avant-garde, published
by the National University of Music in Bucharest, is an event-book, conceived similar to
a dialogue. The content is seen from the perspective of a musicologist who has had the
privilege of having trained professionally in a double capacity: on the one hand as a
disciple or younger colleague and collaborator of the seven personalities chosen to
represent the legends of this generation, and on the other hand, having known, from
the first public hearing, most of the scores analysed by the seven authors.

The musicological contributions are carefully considered, the ideas highlighted with
objectivity and collegial admiration. There is no lack of adjacent messages either, the
present volume being researched and appreciated through the prism of one who, at
the points he/she considers nodal, asks the questions he/she would normally ask in
any dialogue with those who have aimed and succeeded in rekindling the
effervescence of the musical atmosphere in Romania in the second half of the 20th
century. After decades of imposed silence, the creative individuals of the avant-garde
have spoken. They found their way to the public and to their disciples and their
combined efforts created a fertile breeding ground in which the essence of our
present-day music, "the music of everyday life", was planted.
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